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ESTUDIOS






“FLeend
y el Moisés de Miguel Angel
Por ROGELIO SINAN

Cuande estudidbamos en Romag, tenicmos por costumbre visitar la
iglesia de Son Pietro in vincoli, impulsados no por la religiosidad gque
todo templo, merece sino per emocicnes de indcle artistica. Yo en la sua-
ve penumbra de sus naves, nos acercdbamos al monumenta del recordodo
Papa Julio I, en cuyc centro se halla enclavada la estatus de Moisés
debida ol genio de Miguel Angel Bounarroti, de inefable memoria. En
tusiosmados, en esa época, por extrafas doctrinas esotéricas, mirdbamos
la estatua y discutiamos sus lineas desde distintos dangulos, procurando
descifrar el misterio de su creacién, que estdbamos seguros de descubrir
mediante e minucioso andlisis de particularidades que podian ser deta-
lles como el del movimiente que parece iniciar la pierna izquierda, o la
mirada profundamente penetrante clevada en el vacio, o esos raros des-
tellos que en la frente del héroe dan la impresién de cuerneciilos. Tenia-
mos la segura conviccidn de que una atmdsfera de inexplicable magia
bdha toda la estatua, v no encentrando mode de expresar la impresién
que tal hechizo nos producia, lo atribuimos a un no se qué intangible
que ftrascendia lo religioso. Convencidos al fin de que, en efecto, no se
tratabe de otra cosa sine del goce esiético que debe producir toda obra
de arte, nos despediamos de la estatua, no sin acariciarle la robusta
rodilla, recordands que, segtn dicen, Miguel Angel también se la pal-
med alguna vez, al preguntarie a lo estatua: ¢Per ¢hé non parli?

Releyendo el estudio de Freud sobre el Moisés, nos han venido a la
menie tedas aquelios reflexiones que haciamos frente a la estatua Yy a
ese magico efluvio ‘que parece befarla, La  memoria de esas meditacio-
nes romanas nos han hecho fijar nuestra atencién no solamente en el
Bellisimo estudic del profesor vienés sinc en las pdginas del “Exodo’ y
en diversas estampas de la estatua, lo que nos ha llevado a supcner q{..le
tanto Freud como los otros ‘profescres que él cita se limitorom a concen-
trar su atencion en el Capitulo 32 del libro biblico citedo, cosa que los
<condujo a basar todo su andlisis sobre premisos falsos, error imperdonable
que intentaremos mostrar enseguida.
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Sin que ello indique la menor presuncién de nuestra parte, procu-
raremos analizar la célebre obra del florentino desde un dngulo diame-
tralmente opuesto para lo cual serd preciso comparar antes las tres ver-
siones de Moisés referidas: la de la Biblia, lo de Miguel Angel y la de
Freud.

Freud comienza por confesarnos que, siende éF profeno en arte, lo
que mds le interesa es el contenido de la creacién artistica. Con tai
premisa previa, ye sabemos de qué indole ha de ser el andlisis. Lo que
a Freud le interesa es el contenido; pero fqué es lo que de ese contenido
le impresiona con especialidad? Lo importante para éf es la intencidn
que tuvo el ortista al crear la obra de arte, es decir, la intuicidn con
que el creador nos hace aprehensible su vivencia, lo cual no constituye
sdlo un proceso intelectual sinc algo de ura indole mdas compleja. La
obra de arte “'debe suscitar en nosotros nuevamente la misma situccidn
psiquica que engendré en el artista la energia impulsadora de lo crea-
cidn’’,

Antes de exponerncs su propia interpretacién, Freud nos presenta
valiosos comentarios que sobre el mismo asunto han expresado criticos
tan ilustres como Grimm, Libke, Spinger, Justi, Miintz, Thode, Burck-
hart, Wilson, Guilloume, Wolfflin, Steinemann y otros, Casi todos coinci-
den en la hipétesis de que Moisés aparece representado, en la estatua,
en el momento de alzarse v pasar a lo accién.

Veamos primere la  posicién que el jefe israelita tiene en la
estatuc de Miguel Angel. Moisés estd sentado, de frente, el pie derecho
apoyade sobre el suelo mientras afirma el otro sobre los dedos; la cabe-
za y la vista hacia lo izquierda dan la impresién de que algo atrae su
otencién hacia ese lado. Las dos tablas de la Ley, cl parecer inseguras
y casi a punto de ceerse, afirman uno de sus extremos scbre el borde del
bance, sostenidas no solomente por el brazo sino asimismo por el dorso
de lo mano derecha cuyos dedos comban la barba en forma de guirnalda.

Lc tesis defendida por los diversos criticos ¢itados por Freud trata
de demostrar que el artista ha plasmade a Moisés en una escena revela-
dora de su cardcter pasional. ““Tal escena seria aquelle en que a su des-
censo del Sinai, donde ha recibido de manos de Dios las tablos de lo
Ley, advierte Moisés que los judios han construido entre tanto un bece-
rro de oro, en derredor del cual danzan jubilosos, Este cuadro es el que
sus ojos contemplan vy el que suscita en &l los sentimientos que sus ros-
gos expresan y que habran de impulsarle en el acto a obrar con energia.
Miguel Angel ha elegido e! instante de la ultima vacilacién, de la calma
precursora de la tempestad. En el instante inmediato, Moisés se erguird
violento —el pie derecho se alza ya del suelo—, arrcjord de sus mancs,
quebrandolas, las tablas de la Ley, y descargard su ira sobre los apésta-
tas”. (2}



Las hipétesis mds convincentes para Freud son las expuestas por los
criticos Justi y Knapp, pues ambas se refieren a la casi insequra posicidn
de las tablas que hace pensarlas en vias de resbalar del asiento. Segin
ellos, en términcs generales, Moisés baja, cansado, de! Sinai, tras una
larga permanencia de cuarenta dias y cuarenta noches. Al terminar g
cuesta, ve a sus prosélitos adorando al becerro, y, desde luego, se con-
mociona de tal modo que necesita sentarse. Desalentado, por lo que va
supone un fracaso de su lucha, deja laxos los miembros, y los tablas
resbalan, caen al suelo, se quiebran.

Wolfflin nos habla de un “movimiento inhibido” y de un “instante
de contencién’’ antericres ¢ la violenta accién que significa ponerse brus-
camente de pie.

No acepta Thede la cenjetura de que las tablas puedan dar la im-
presion de resbaler, pues le parece que ellas estén sujetas firmemente:
pero tampoco acepta la hipdtesis de que “la figura hubjera de despertar.
en el espectador fa idea de que ibe a levantarse en el acto para entre-
garse a una accién viclenta’, (3) Se basa sobre todo en el hecho de que
el Moisés (sedente) pertenece al conjunto de un monumente funerario;
la quietud que reclama por tal indole hace imposible el supcnerle lo mas
tigera intencién de movimiento.

“De manera que —-afirma Freud— este Moigés no debe querer ie-
vantarse, tiene que poder permanecer en calma, ecomo las demds figuras

del monumento”. (4)

(No estamos muy seguros, pero creemos recordar que la estotua de
Moisés ne fué esculpida expresamente para el sepulcro de lulio 1.}

“Pero, entonces -—agrega Freud——, el Moisés que contemplamos no
puede ser lo representacion del hombre poseide por la célera, que, al
descender del Sinai, ve a su pueblo eniregado a la apostasia y arroja
contra el suelo, quebrdndclas, las tablas de la Ley'. (5)

Efectivamente, seglin la hipdtesis de Freud, Moisés no habré de vio-
lentarse ni hard trizas las tablas de la Ley. Refrenande su "apasionado
impulse, el jefe isreelita mirard al puebio con desprecio, seguro de si mis-
mo, pues gracias a su acerada voluntad pudo evitar gque las scgradas
preseas resbalaran por tierrs. “Esto le sirvid de advertencia. Pensd en
su misidn_... Su mano retrocedid y salvd las tablas.... En esta actitud per-
manecié ya quieto, v asi lo eternizéd Miguel Angel’”. (6}

Para Freud, se trata, pues, de un ‘‘movimiento reprimido’. Prueba
de ello es también la posicién del pie izquierdo que casi marca la ini-
ciacién de un movimiento. Confirmaria esta hipétesis la actitud apacible
del brazo izquierdo cuyo mano acaricia €l extremo de la barba, déndonos
“la impresién de querer borrar la violencia con la que un momento an-
tes la ha mesado la otra mano™. (7}
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Al parecer no muy segurc de su hipotesis, Freud procura ponerse en
guardia, aceptando que ese Moisés tan “reprimido’’ no se parece al de
la Biblia; perc enmienda lo plana recordando que el "Exodo” y aun otros
libros de la Biblia estdn plagados de incongruencias y contradicciones
palmarigs. Sin embarge, como esta afirmacion resulta absurda con rela-
¢idn o nuestra estatua puesto que Miguel Angel fio pudo conocer otro
texto que el que ha liegado hasta nosotros, Freud se lava las mancs y
dice orondomente. “No seria raro que Miguel Angel se desviara del texto
biblica™. (8}

Aun siendo admiradores vy seguidores del psicoandlisis, tenemos que
creer que en este caso, como en otros diversos, el genial profesor no
concentrd su atencién debidamente, pues ademds afirma que la sedente
estatua de Moisés no solamente se desvia por completo del texto biblico
sino que ni siquiera “intenta reproducir momento alguno determinado de
la vida del héroe”. (9}

Recordande el cardcter francamente iracunde de Moisés, menciona
Freud el incidente en que éste did muerte @ un egipcio, v no halla in-
<onveniente en aceptar que, arrebatado por su ira, “en otra explosion
de andloge afecto quebré contra el suelo ias dos toblas que Dios mismo
habia- escrite’, {10) De tode elle deduce Freud que Miguel Angel cam-
bié el caracter de Moisés, obligandolo a refrenar sus pasiones “‘como un
reproche al difunto pontifice y una admonicién a si mismo, elevdndose
con tal critica por encima de sus propias pasiones’’, (11)

Revisemos el “‘Exodo’ . para saber primero en qué razones de fipo
biblico basen sus andlisis Freud y los profesores mencionados por él.

Eri el Capitulo 20 Jehova dicta a Moisés el Decdlogo, de viva voz;
pero, tal vez inseguro de la memcria del profeta, le da o Mcisés dos
tablas con los diez mandamientos. ("Exodo’, 31-18).

Mas adelante, en el Capitulo 32, se nos advierte que eran “tablas
de piedra escritas <on el dedo de .Dios”. Para que no haya duda alguna
sobre este importantisimo detalle, se nos repite que eran “tablas escritas
por ambos lades” y aun se insiste que “de una parte y de otra estaban
escritas’”. Nadie podria, pues, olvidar que “|las tablas eran obra de Dios,
y la escritura era escritura de Dios grabada sobre las tablas’. (12)

No hay pare qué agregar que tales toblos eran de inapreciable vy
portentese valor, Si hoy existieran, serian un talismdn de primera; pero,
por desventura, Moisés, que era hombre furibundo, déjose dominar por
su santa ira, v, arrojande las tablas “’quebrdlas al pie del monte”. (13},

No paréd alli su furia, pues enseguida tomé el becerro de oro, lo
echd al fuego, molidlo hasta reducirlo a polvo, lo esparcié sobre el agua,
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e hizo beber de esa agua a los israelitas. Ni et humillando o los idé-
latras logré aplacar su colera, pues llomé a los levitos v ordend tal ma-
tanza que “cayeron del pueblo en aquel dia como tres mil hombres”. (14)

Esto nos da una idea de la iracundia del héroe, No menos parecido
dicen que era el mal geniado temperamento de Miguel Angel. A pesar
del respetc que él le tenia al Pontitice Julic I, le arrojé un dia un mar-
tillo desde un andamic por haberse colodo en la Capilla Sixtina contra
la orden expresa del gran artista.

Resulta, pues, dificil imaginarse @ Miguel Angel frenandc el genio
de Moisés, siendo él mismo incapaz de frenor el suyo, sobre todo cuando
seguramente lo que mdas lo aproximaba al profeta era esa semejanza de
temperamentos.

Freud, sin embarge, afirma que "Moisés no se alzard ya airado, ni
arrofard lejos de si las toblas’. Puede que osi resulte, en efecto, pero

no por los mismas rozones que arguye Freud sing por otras muy diferen-
tes.

Nuestra total divergencia con Freud y con los otros intérpretes que
&l mismo cita consiste en que ellos se refieren a las tablas de piedra que
Dios le dié a Moisés, tablas escritas por ambos lades con el dedo de
Dios. Esas dos tablas si las quebré Moisés, por desventura para el género
humano. Las tablos que el Moisés de la estatua tiene en su rmano son
otras como también es otra la escena en que, con ellas, aperece esculpide
el furibundo profeta.

Revisemos el Capitulo 34 del “"Exedo’:

Y Jehovd dijo a Moisés: Alisate dos tablas de piedra como las
primeras, y escribiré sobre esas tablas las palabros que estaban en las
tablos primeras gque quebraste’.

Facil le hublera side a Dios crear nuevemente un par de tablas pa-
ira Moisés, pero no quise hacerlo, porque aunque no lo dice la Sagrada
Escritura, debid estar resentido debido al sacrilegio de Moisés. De manera
gue el horbre no tuvo mas remedio que someterse a la ruda tarea de
alisar dos piedras, cosa que por lo menos [o hizo sudar un par de dios.

Y Moisés alisd dos tablas de piedra come las primeras; y levantose
por fa mafana, vy subid al monte de Sinai, como e mandé Jehovd, y llevs
en su mano las dos tablas de piedra”.

Humillado y cansade, Moisés esperaria por lo menos que Dios cums-
pliera lo reférente a la escritura, ya que le dijo que escribiria “sobre
esas nuevas tablos fas palobras que estaban en las tablas primeras”,

Pero seguramente Dios seguia resentido, pues ni siquiera quiso es-
-ctibir las nuevas tablas con su dedo.
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“Y Jehovd dijo a Moisés escribe 10 estas palabras; porque conforme-
a estas palobras he hecho la alionza contigo v con lIsrael.

“Y &l estuvo alli con Jehovd cuarenta dias y cuarenta noches: no
comid pan, ni bebid ague; v escribidé en tablas las palabras de la alian-
za, las diez palabras,

“Y acontecid, que descendiendo Meisés del monte Sinai con las dos
tablas del testimonio de su mecno, mientras descendfa del monte, no sa-

bia él que la tez de su rostre resplandecia, después que hubo con él
hablado.

Y miré Aarén y todos los hijos de Isroel a Moisés, y he aqui que
la tez de su rostro era resplandeciente; y tuvieron miedo de llegarse a él.

Y llamélos Moisés; v Aarén y todos los principes de la congrega-
cign volvieron a él y él les habld.

Y después se llegaron todos los hijos de Israel, a los cugles mandé
todas las cosas que Jehovd habia diche en el monte Sinaf.

"Y cuando hubo ccabado Moisés de hablar con ellos, puso un velo.
sobre su rostro.

Y cuando venia Moisés delante de Jehovd para habler con &1, qui-
tabase el velo hasta que salia; y saliendo, hablaba con los hijos de Is-
rael lo que le era mandado,

Y wveian los hijos de lsroel el rostro de Moisés, que la tez de su
rostro era resplondeciente; y volvia Moisés a porer el velo scbre su ros-
tro, hasta que entraba a hablar con é1”. (15)

No hace faltc agregar que este pasaje biblico fue el que inspiré el
Moisés de Miguel Angel.

Hay dos detalles de la estatua en los que Freud no concentréd sw
atencién debidemente; la mirada penetrante del héroe y esos raros des-
tellos que cual dos cuernecillos diabélicos asoman en su frente. En escs
dos detalles sintetizd Miguel Angel el prodigioso resplandor de la tez.
Tan scbrenatural e intenso debid haber side el resplandor que, tanto
Aarén como ios otros hijos de Israel “tuvieron miedo de llegarse a &

1.

Es ldgico pensar que a esas alturas Moisés ya no tenia necesidad
de alzarse cirado ni arrojar lejos de si las dos tablas, puesto que habia
logrado la iniciacién definitiva v el dominia completo sobre su pueblo.
Siendo ya un iniciado tenia en si, en forno a si, ese mdgico resplandor,
tan intenso, que tenia que cubrirse cen un velo para no deslumbrar a
sus prosélitos.
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Lo que si es muy probable es que Moisés, ensimismado después de
hablar con Dios, se haya sentodo casi abstraido, sin darse cuenta de que
emanaba de é! ese extrafio resplandor anormal. En ese instante sintié el
ruido de los que murmurcban sin atraverse a oproximar, pues tenian
miedo de llegarse a él. Sin comprender o causa de que todos lo desobe--
decieran a pesar de ¢! llamarlos, la furia lo arrebaté de nuevo. En ese
instante las toblas iban ya a resbalar, y, recordando que él tuvo que
alisarlas y que por haber roto las otras se conquisté el enojo de Dios,
legra frenar su impulso, se reprime, y éste es precisamente el instante
en que ¢! genio inmortal de Miguel Angel, que era también un iniciadeo,
supo plasmarlo para la eternidad.

NGTAS

Las Notas numeradas det (1) al (11} se refieren a posajes dei en-
sayo de fFreud sobre el Moisés de Miguel Angel. Cf. Sigmund Freud,
OBRAS COMPLETAS, Biblicteca Nueva.

Las Notas numeradas del {12} al (15) se refieren a pasojes del
""Exodo”, capitules 3T, 32 y 34,
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Disertacién sobre Literatura y Arte

Por CHANGMARIN

Leida por el autor, en la Casa del Perio-
diste, con motive de un acto sobre su
produccién literaria.

Para mi, ¢como autor, tiene una gran importancia situarme frente al
plblico, con todo la sinceridad, con el fin de explicar, hasta donde me
sea posible, las cousas que motivan mi tarea, en el plano de la creacién
artistica.

Sobre todo, porque soy partidario de la idea, de que en la accidn
artistica confluyen muchas fuerzas, y que al fin de cuentas, el artista
no viene a ser, sino un instrumento, muy especializado del pueblo, por
cuya garganta, canta y recitan las masas. .

El contacto directo con las gentes impregna ol autor de la vitalidad
necesaria para el quehacer literario v su enfrentamiento con el pueblo, le
advierte si su camino es adecuado o no, y si su obra, es valedera.

El artista no puede ser el mejor critico de su obra, por cuanto, im-
pelido por razones intimas, puede considerar como muy buena, una obra,
que en realidad no ic es. No obstante el critico, sobre todo, el idealista,
tiende o sostener que el poeta es un ser inconciente, divino, casual, que
no puede explicor el “‘misterio” de la creacién artistica, y en muchos
casos, llevado por el afadn de analizar las, cosas al margen de (o realidad,
llega a conjeturar razones y consideraciones, que nunca sofié el autor.

En relacién con esto quiero desarrollor en esta disertacion dos pun-
tos, de cierta importancia. ¢Es verdad que el poeto nace? Y; Jdebe el arte
conllevar una tendencia?

Cuando oigo decir que el poeta nace, trato de llegar a una conclu-
sién sobre el asunte, haciendo un estudio de mi trabajo.

Hasta lo fecha mi obra es modesta y vale tan sélo por cuanto revela
una accién continuada en medic de la indiferencia del ambiente pana-
mefio, explicable por cierto. Sin embargo el oficic me permite dar res-
puesta, por lo que o mi toca esta cuestion.
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Y pienso, en realidad, que cuandoc mi madre me dio a luz, alld en
un compito de Veraguas, yo naci tan poeta, como pudo haberlo nacido
un arbol de caimito.... Segin cuentan, después de unos meses empecé a
balbucear alguncs palobras, y tan sélo, porque los alambres de los terra-
tenientes, me empujaron al poblado, pude oprender las primeras létras en.
una pizarra destefida, de otre modo, y de no haber sido por la
Escuela Normal J. D. Arosemena y por otros factores parecidos, en lugar
de estar chorlondo esta noche con ustedes, tal ver estuviera cargando.
lefia, con la pata en el suelo vy la “percha’” en el pescuezo....y de poeta....
nada!

Porque decir que ¢l poeta nace, es tanto como afirmar que el delin--
cuente nace; que el diputado, nace; que el cocinerc, nace; que el rico,
nace. Y por esa coyuntura, de crigen fatalista y divino, tendriamos gue
tanto los ricos poderosos, como los poetas pobres, son producto de una
fuerza extraterrena, y que eternamente, los ricos serdn ricos y los poetas.
pobres.... Y esto seria una situacién humiilante para la sociedad....y para
los poetas.

Socrates, Platén y su gente tuvieron mucho que ver con este
asunto. Por cuanto ellos fueron los inventores, en Grecia, de la idea de
los privilegiodos de la cultura y del cardcter divino de los artistas.

Y aunque existieron Protégoras, Herdclito y Demderito, estos Glti-
mos, no pudieron infldir ton decisivamente en el curse del pensamiento.
universal, como para que las sociedades venideras pudieran concebir, co-
mo lo afirmaba Herdelito, que “El mundo, la unidad del todo no ha sido.
creado por Dios ni hambre alguno™...

En una sociedad como la griega de aguellos antiguos tiempos, era.
de suponer que los esclavos no tenian la oportunidad de instruirse. Por
eso, los fildésofos y poetas, los escultores y dramaturgos “‘nacien” o se
crigban en lo olla de la aristocracia, cuye cocimiento, al decir de la épo-
ca, tenia un erigen divino. Y de alld nos viene esa idea dé que el artista.
es un ser extrafo, individualista, misterioso y dotade de o capacidad de
ser poeta, por obrg y gracia de los dioses.

De modo que los esclavos, determinodomente ergn tan estapidos e
insensibles que de entre ellos no “nacian” Fidias, ni Apeles, ni Aristé-
teles.

Con el andar de las épocas, tampoco tuvieron mucha suerte con los
dioses los siervos del feudalimo como hoy en dia los obreros y campesines,.

éstas Gltimos, que en Panamd, por ejenplo, no sdla carecen. de letras,
sino de tierra.
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De acuerdo con la teoria de que el “‘poeta es un pequefic Dios” como
decia Vicente Huidobro, nuestros indios guaymies tienen los cabezas mas
duras que los pdjaros carpinteros, pues los desdichados, hasta la fecha,
no han podido der ni a un Ricardo Miré, ni a una Amelia Denis. Mal
podria serlo, si ni siquierg tienen un idioma, base fundamental de la poe-
sic.... Aungue hay por alli quienes sostienen que la poesia no necesita
de idioma, porque el arte no tiene por qué dar explicaciones.

En realidad, yo no naci poeta...si otros nacieron.._los felicito!l A mi
esto me acontecid de distinta manera, porque al parecer naci huérfano
de influencia con los dioses. Yo no pensaba dedicarme a los versos, Ni
tenia noticia de ellos. Anhelaba ser carpintero. Eso me gustoba de nifoc.
Pero cuando estaba en segundo afo de la Escuela Normal, fracasé en
algunas asignaturas y en mi casa me castigaron severamente, encerrdn-
dome en el patio durante los tres meses de vacaciones,

Entonces, para matar el hastic, me dio por escribir versos. Pero yo
no halloba la forma de poderlos componer. Luego se me ocurrid la idea
de escribir en un cuaderno listas de palabras que rimabon: corazdn,
desilusién, pantedn...alegria, dia, melancolia.. Y empecé la construccidn.
Tomaba un modelo, al principio, de Ricardo Mird, el primer poeta con
quien tuve el encuentro. Tratcba de imitar sus versos, y cuando consi-
deraba que soncban como los de Mird, me contentaba, pues segin yo
entendia, estaba aprendiendo a ser poeta.

Sélo unos afos mas tarde descubri que existian diccionarios de la
rima y que bien pude haber evitado hacer el mio. Después de Ricardo
Miré, ya en tercer afio, me encontré con Bécquer; [uegjo empecé a imitar
sus rimas. Andande me ilusioné cen Rubén Darii, Su libro "Azul’” me pa-
recié lo mas bello del mundo. ¥ ya, casi al concluir mis estudios de ma-
gisterio, encontré a los poetas chifenos nuevos. Durante [a guerra mun-
dial, tuve la oportunidad de hallar el “Romancero Gitano” y desde en-
tonces me quedd un sabor lorquiano en ciertas cosas que escribo, sobre
todo cuando utilizo el verso octosildbico. El tGltimo poeta que vi en la
escuela fue el camarada Pable Neruda.... Yo todavia no era camarada....
jo advierto. Pero de verdad nunca me gustaron ni el “Hondero entusiaste
ni “Residencia en la tierra”’, sino sus 20 poemas de amor, 'y su canto a
Stalingrado. Para proseguir mis estudios de poeta le agregué a lo imitado
y aprendido un poco de Manuel y de Antonio Machado, un tanto de
Juan Ramén Jiménez, y de ofros mds, extranjeros y nacicnales, que no
menciono. Pues bien, una fiebre de poesia me fue arropande como una
manta cdlida, begjo las lluvias de octubre, y desde enfonces me gustd el
oficio de poeta.

Pueden decir, pero la poesia no es la versificacién. Es cierto La
versificacién, el metro, la rima, y luege la metdfora, el estilo, son el
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molde. Pero a juicio mio, el oprender estas cosas, vierie a'ser la inicia-
cién en el oficio de hacer peesia. Aunque hay quienes creen que se puede
ser abafiil, sin entender de plemada v de resistencia de materiales. Por
es0, algunos poemas parecen no tener comienzo ni fin, y algunas pintu-
ras contempordneas, o mismo da mirarles cabeza para arriba, que cabe-
za pora abajo.

En mi ejercicio, sin embargo aprendia otras cosas a mds de la ver-
sificacion necesaria. En realidad me familiarizaba con la poesia; afinaba
los sentimientos; descubria el estilo; hallaba los elementos del arte; apren-
dio @ ver la realidad de la vida a trovés de los cristales de la estética, vy
me animaba a expresar la belleza. Es decir, me dedicebo a lo poesia.

Se me dird, pero hay algo intimo en el poeta, su sentimiento y su
“inteligencia, con los cuales nace, vy lo cua! no se aprende. Hay algo de
cierto en esta afirmacion, cunque sentimiento e inteligencic no se heredan
como el color de los ojos, sino que son factores muy complejos que se
desarrollan en el medio social, segin sea el caldo de cultivo, y premovidos
esenciaimente por la civilizacién, pues sentimiento e Iinteligencia tenian,
también los hombres primitives y no dieron poetas.

Por otro lado, todos los hombres tienen sentimientos e inteligencia,
cesto es acaso un privilegic de los poetas? Luego entonces, todos los hom-
bres podrian ser poetas, podrian ser Whitman, Lope de Vega, Maickovsky?
Eso pueden preguntar... Cada uno de esos grendes outores fueron pro-
ducto de una época determinada, de la cultura anterior de los pueblos.
Puede describirse la cuestién como si toda la sociedad en un momento
dado, fuera como la fuerza ignea de la tierra, que en un momento es-
coge un sitic para hacer estallar un volcan. Pero el volcdn tiene su ex-
plicacién y es el efecto, no la causa.

En realidad, el artista, a través de los tiempos ha sido un ser que
ha gozade de condiciones muy especiales, dentro del conglomerado social,
El artista se ha producids, sélo dehtro de esas condicicnes promovidas
por leyes podercsas, fuera del aleance de la voluntad de los propios ar-
tistas.

En la medida en que los. pueblos han ido rompiendo las castas, el
arte ha ido alargande su base de sustentacién, vy si bien en tiempos del
esclavismo y del feudalismo, los poetas eran “‘hechura de los dioses’’,
también eran obra de los dicses, los faraones, la aristocracia conserva-
dora griega, y mds tarde los reyes y los sefiores feudales. Pero con la
destruccién de esos regimenes, con el florecer de las ciencigs ¥ el apare-
cer del capitalismo primere y del socialismo, después, nuevas fuerzas pe-
pulares surgen, la instruccién se hoce extensiva a mds y mds sectores, y
Jdas clases nuevas, toman en sus manos un poco del fuego de los dioses,
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que no es otra cesa que el fuego del poder, del dominio del Estado, de:
la economia y de la cultura, y entonces “‘nacen” mds poetas y pintores;
novelistas v musicos; directores de orquesta v dramaturges.

No obstante, mientras existan las clases sociales; mientras una clase,
la que tiene en sus bolsillos la riqueza obligue a la otra, la que trabaja,.
a permanecer todo el dia con el yuge en lo nuca, ne tendrd el pueblo,
tiempe ni dnimo para hallar aguel “fuego divine” que convierte a los.
hombres en artistas,

Este concepto, también es oplicable al desarrolle universal de la:
cultura, Las metropolis europeas, que por siglos han sojuzgade a los pue-
bles de Africa, América v Asio, han inventado el mito de la “civiliza--
cién ccadental’””. Uno de los fines del coloniaje consistia en ocultar al
munde la sabiduria de los pueblos oprimidos para justificar el hecho de-
que estos pueblo estaban destinados ¢ la produccién de materias primas,.
al igual que en la Grecia de Platén, los esclaves estaban destinados a
las tareas mdas sordidas. El coloniaje otrofia el desarrolle cultural; im-
pone su ideologia; castra el pensamiento nacional, China, por ejemplo,.
fue una de esas victimas. Pero cuando los pueblos se -liberan, entonces.
nos damos cuenta de todas las mentiras de los colonizadores que hicie-
ron pasar como bdrboros a los pueblos que fueron capaces, 2000 afos.
atrds, cuando los europeos vivian en tribus, de tener fildsofos como Ten-
$i y Yang-Chu, que negaban ya la inmortalidad del alma, los poderes so--
brenaturales y que afirmaban gque los delincuentes no nactan como tales,.
sino que eran el productc def hambre y de la miseria.

Los que detentan el poder no son nada sordos. Elles tratan de evitar,.
por todos los ‘medios que los trabajadores -hagan de las cuestiones cultu--
rales una necesided rnds. Porque esa necesidad, para ser satisfecha, tiene-
que expresarse .en un aumente de su salario, y hablarle de aumento de
salarios a los ricos es peor que mentorles la madre.... Es por esta razén.
que "‘han nacido’’ tan pocos poefas, violinistas, dramaturgos y beilarines,.
entre los peones agricolas de los ingenios de azlcar y de las bananeras..

Pero se puede ergumentar en el sentido de gque nuestra tesis no es.
cierta, peor cuanto en Panamd los hijos de los terratenientes y sefiores
burgueses, no son ni poetas ni escritores, o que cuando lo son, resuitan.
mediocres © malos. Es cierto. Esto no quiere decir que las clases domi-
nantes panamefics hayan dejadoe de lado el dominic en el campo de lo
cultura. No otra cosa es la lucha en la Universidad; la influencia maligne
del Punto Cuatro en les rumbes de la educacion; la determingnte in--
fluencia en la prensa, en donde hay una docena de pericdistas, ‘que si
bien provienen del pueblo, tienen el alma vendida al diable, vy la negli-
.gencia de los gobiernos en cugnto a la educacién popular se refiere, pues
se da el caso, por ejemplo, en Vercguas, en donde son mencs los nifios.
en edad escolar que asisten o las escuelas gue los que .no asisten.

16



Y si bien, en el esclavismo habia un sefior Platén, que  -quemaba ii-
bros, hay en nuestro medio ministros, que sin ser sabios, como el genial
ateniense, nc chstante, superan a equel en punto a incineracion de libros.

En realidad, en Panama, y scbre todo, después de nuestra separacién
de Colombia, nuestros artistas, no vienen de las capas podetosas de g
sociedad, sino de la close media. Demetric Herrera, Demetrio Korsi, Joa-
quin Belefio, Roque Cordero, Manuel Cedefio, y tantos cotros, lo demues-
tran. Pero esto no ha sucedido con e! viste bueno de las clases dominan-
tes, sino a pesar suyo, v es el sigho de los nuevos tiempos.

Porque es cierto que los ricos ven ya tan corto el momento que les
resta para seguir rumiande el queso de sus privilegios, que no les preo-
cupa, otra cosa gue robar, explotar y comer.... desprecicn las manifesta-
ciones del arte y def espiritu; se contentan con una pelicule de vaquero
y ung novelo de la television, porque todo lo demads no produce délares.

Esto es prueba de corrupcién de clase, de_bancarrota., Es que, como
queda dicho, con el desarrollo social, el arte amplia su base. Y cuando
en este andar, las closes poderosas econdmicomente sean barridas, se
desatarén al fin, ios nudos que por tantos siglos mantuvieron amarradas
fas gargantas del pueblo y entonces mdas hombres cantarén, mas nifics
danzarén, mds cempesinos escribirdn décimas vy los guaymies podrén ha-
cer esculturas monumentales, no sofiadas ni por Rodin.

éQuerrd entonces decir, que aparecerd una sociedad de poetas? En
cierto mode v diciéndolo metaféricarmente, si.... Asi serd. Una sociedad en
donde todo rmundo tendrd algo de poeta. Pero dicho concretamente, quién
ha pensado que la sociedad es ton tonta; como para convertir a todes los
hombres en poetas, cuando es necesario la plurelidad de profesionales
para hacer posible la educacién?

Por todas estas razones, yo soy de [os que opinan que el poeta se
ferma en la sociedad, vy que, desde luego, no tiene ningdn crigen mis-
terioso ni divino.

Y puestas asi las coses, veamos el ofro asunto: la discusién eterna
entre artistas se reduce a si el arte debe tener una trascendencia social
o puede estar al margen de las clases sociales, del desarrollo histérico.
En fin de cuentas, si el arte conlleva obligadamente una tendencia o no.
El arte siempre expresa una idea. Las ideas se forman en la cabezo de
los hombres. Los hombres pertenecen @ la sociedad y dentro de ésta a
determinadas clases sociales. Cuando un literate crea una cbra, desde
luego, no se traza previamente un juicio de si su obra expresa o no un
sentimiento de clase, contiene o no una tendencio. Pero una vez creado,
ésta no se puede escapar de la tendencia que la induje. La tendencia
estd alli claramente expuesta, o resalta, independientemente de ios deseos
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del autor. Por ejemplo, Blozac, se autotitulaba, el escrifor del viejo or-
den, no cbstante su obra se le iba de las manos, v las nuevas fuerzas del
pueblo froncés actuaban scbre el autor de la "Comedic Humana'’, para
que sus novelas fueran, no ofra coso que el vivo retrato de una clase que
se desmoronaba.

Si faltarean argumentos para desenmascarar lo inGtil y vacio que
resulta el arte que se titulo de arte sin tendencia, puro, ol margen de
las clases, etc., sblo nos bastaria con mestrar el inmenso legado univer-
sal, para percatornos que ha durado, lo que representé fieimente la vida
de los pueblos, sus grandes pensamientos, éxitos y fracases, Nos bastaria
tan sélo con mostrar El Quijote.... ¢puede haber en lo historia de la li-
terotura universal obra de mayor tendencia?

Pero cuande nosotros, en nuestros cuentos decimos, por ejemplo: “Ef
Gobernador con una mano se rascaba la ponza, utilizando la otra para
trazar una firma analfabesa’ ... nos acusan de hacer alusiones y comen-
tarios aposicnados...., en tormo a la corrupcidn vy voracidod de funciono-
rios puablicos, los cuales interrumpen y destruyen el equilibric formal.... el
formaiismo! Stendhal se burla del clero, llama a lo burguesfq por su
nombre. Pero si unc de nosotros se refiere en iguales términos a la
burguesia criclia v @ sus.vicios, entonces se verd ocosado por la critica
“pura” gue le tilda de rebajar la condicién del arte.

Toda obra de arte, para su estudio, se divide en los dos aspecios
de forma y conienido. Tiene que haber una profunda compenetracién
entre los dos aspectos. Cada rama del arte, ademds, tiene sus elementos
propios: la pintura, los colores y la forma; la musica, el sonido y el ritmo;
lo poesia, la palabra vy el metro.

La forma es el vehiculo, el traje que viste ¢ la muchacha hermosa.
Pero hay quienes quieren sélo el traje, sin la muchacha. Yo, particular-
mente me inclino por la muchacha con el traje.

Cuondo habtamos de forma tenemos que pensar en técnica, estilo,
Técnica son las ieyes del arte; el estilo, es el gusto, la personalidad del
autor. Ahora bien, la belleza ia captamos a fravés de sensaciongs. Las
sensaciones brotan de la experiencic, y en nuestro cerebro s transfor-
man en ideas. Un color al lade de otro, una linea en coniraste con octra,
nos producen sensaciones simpdticas o antipéticas.

Por qué razén, una cosa nes parece bella v nos deleita? Los arte-
puristas, que limitan la funcién del conocimiente, afirman que esto es
misterioso e imposible de conccer. Pero en realidad, a juicio nuestro, las
cesas nos parecen bellas, porque manifiestan vido, son Gtiles y necesarias
para la convivencia sccial y el progrese,
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Uno gota de rocio es bella, por cuanto es signo de vido, de frescor,
de amanecer. Una gata muerta en un callején es feo, porque ya no es
atil, ni para ella misma ni para la gente.

No es que los hombres hacemos un andlisis pormenorizade y meca-
nico en cada momento, para luego sentir una agradable sensacién de
las cosas, sinc que las intuimos, gue hacemos una asocigcién eléctrica,
que tenemos adocenadas en nuestra conciencia decenas de miles de cate-
gorias de lo bello, gque hemos clasificado y almacenade a través de las
infinitas reacciones frente al medio naturel y social que nos rodea en el
proceso de nuestro crecimiento espiritual v moral.

Pero lo feo también juega un papel en el arte, v sobre todo en el
arte realista. Cuando el escritor lleva lo feo a su arte, lo hace movido
por las contradicciones sociales que tienen siempre al lado de {o nuevo
y de lo caduco, lo bueno y lo negative. Y la belleza de la obra de arte,
en todo caso, viene a ser producida por el efecto simpatico que produce
en el hombre la superacidén de la contradiccidn, en donde lo nueve vence
a lo viejo, y lo positivo a lo negativo. Y esto es la esencig de! realismo
socialista, que ya no sblo es la representacién fiel de la vida, sinc la
transformacién de la vida a planos de insospechados progresos.

Los artepuristas, sin embargo, sostienen que en fin de cuentas, el
arte debe reducirsé a las sensaciones. Una pintura gusts, porque produce
sensacicnes agradables. Pero ‘“un arte que nos procura tan sélo de ese
modo sensaciones simpdticas, dispuestas lo mas sobiamente posible, sélo
nos daria una pura abstraccidn de las cosas y del munde, pero lo miel
dulce, extraida de la flor no sustituye, nc obstante a la flor™.

Nosotros, los partidarios de un arte de tendencio, comprometido con .
el desarrolio de la sociedad y realista, consideramos gque los artepuristas
al convertir lo que es un medio, la forma, en un fin, limiton su propia‘
creacion, la mecanizan, la deshumanizan y se estancan, convirtiendo su
arie en artesania, virtuosismo, malabarismo, de donde viene a resulfar,
porque se gueda atrds de o nuevo que surge en la socieded, un arte’
decadente, regresive y reaccionario.

Y entonces podermos advertir, que detrds de su inocente formalismo,
se asoman las orejas de burro de una tendencia; le fendencia que niegcn,
pero gue en todo caso pugna por mantener el arte alejado de las ma-
sas, convertirlo en manjar de los ricos, darle el cardcter de misterioso o
de divino, y sostener que lo que acontece no es que dicho arte sea in-
sulso, sino que las masas ho estdn preparadas para comprenderlo o sen-
tirlo,

Prueba de que el artepurismo es arte de tendencia, v de tendencia
reaccionaria, ia da el inusitado interés del Departamento de Estado Yan-
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qui, por favorecer el arte abstracto y a sus creadorzs, con becas y ex-
posiciones, en tanto que mantienen cubiertc el famoso mural de Diego
de Rivera en Estados Unidos, porgue Diego era simplemente realista vy
revolucionaric.

Es bueno, sin embargo reconccer que det lado de los artepuristas
hoy artistas, poetas, y pintores bien intencionados. Hombres ilustres que
independientemente de su creacidn, piensan como patriotas, defienden
la cultura nacional, y tienen conciencia de la problemdtica panamefia.
Dificil resulta enjuiciar sus obras, por cuanto, en la realidad, no se com-
paginan, ert olgunos cases con sus pPropios pensamientos progresivos, sus
propias convicciones ideclégicas y estéticas.

Pero como decimos, mo podemos reducir el arte a pura técnica, ni
o puras sensaciones, pues fdcil serd el descubrir las leyes que expliquen
por qué gustan ciertas combinociones de colores y ciertas formas, y luego,
crear una maquina electronica capaz de pintar los mas interesantes cuo-
dros abstractos, v yo no serian necesarios ios pintores.... desde luego, los
pintores dal artepurismo....

Para justificar sus puntos de vista, los artepuristes se bason en la
musica y dicen de ésta que es abstracto por ncturaleza, y que los acor-
des y sonidos, nada nos dicen, nada nos cuentan. Si bien es cierto que
la musica tiene elementos mds abstractos que las demds artes, no po-
demos construir fa poesio, por ejemplo, con elementos ajenos a los suyos.
La peoesia tiene como base la frase, hecha con palabras inteligibles, que
combinadas racional y ritmicamente, nos transmiten ideas, pensamien-
tos. Pero los amigos del artepurismo pretenden convertir a la poesia en
sensaciones simples, y por este caminc terminan por desnatluralizar las
vivencias humanas, por quitarle toda savia vivae a la planta, y nos re-
presentan un productc guimico de quinta esencia, en donde no existen
pensamientos coherentes, y en donde a veces, una especie de demencia
resalta por dequier, pues es claro que esta poesia no es otra cosa que el
efecto, que la alienacion capitalistc ha producide en el seno de cierto
capa de la intelectualided contempordnea.

Estos poetas son partidarics de la poesia sin idiema. Y por este sen-
dero, con el tiempo se fitulardn los poetas mudos o tartamudos.

La palobra enécdota, para un artepurista es algo asi como [a pala-
bra comunista para un cazador de brujas. La poesia no debe tener anée-
dota. Dicen de un cuento: “‘es bueno, pero anecddtico”. Odian la anéc-
dota. Si un verso dice, por ejemplo: ‘el ingenic le sace la lengua al pedn
agriccia con un anzuelo azul....”” consideran este un insultc a la poesia,
porque conlleva la anécdota, es decir, el argumento, También los duefos
del ingenio sufren de cblero cuando escuchan a un poeta decir que: el
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ingenio le saca la lengua ol pedn agricola con un anzuele azul”.... De
donde se colige, que entre los artepuristas, salvo algunas excepciones, y
los duefios de ingenios hay una conjugacidén conciente o inconciente de
intereses, algo asi como una especie de "United Fruit Company” de la
cultura.

Si bien la poesia nc puede ser relato ni cuento, ni manifiesto a se-
cas, es inconcebible su existencia sin que trasmita un pensamiento. Y
reposando la historia universal de la poesia, podemos ver que ha que-
dado tan sélo lo que reflejd el pensamiento de la época, ko que transcri-
bid las gramdes luchas de los pueblos, v que Virgilio, Dante, Pushkin,
Milton y otros, nunca se sintieron avergonzados de la anécdota.

Cuando pose [la historia, nos gustard saber qué quedaré de todos
estos afios de arte puro.... pero olvidaba, que para los artepurls‘ros la
historia no cuenta.

Ahora bien, dentro de los partidarios del crte social hay quienes
menosprecian la forma, porque consideran que el contenido lo es todo.
Estos no son los mejores representantes del realismo, sino los que
no representan la escuela realisto, porque pretenden convertir el arte en
simple propaganda, y consideran necesario uniformar el estilo al punto
de hallar moldes tnicos, y por ese mismo hueco se encuentran con los
artepuristas mecanicistas, hacia el atolladero. Pero ‘este seria asunto para
otra charla.

Para concluir decimos que nuestra obra, algunas expresiones serdn
presentadas al plblico en este momento, adolece de defectos técnicos,
formales, explicables, porque carecemos de una formacidn universitaria.
Nos presicna la estrechez del medio; el tiempo libre de que disponemos,
ni es mucho ni es libre, aunque segin cuentan per alli estamos bajo ef
palio de la civilizacién occidental y del mundo libre.

Ser poete, escritor o pintor en Panamd, es un heroismo, Mds fdcil
resulta ser boxeader o jinete, y merece mayor atencién de nuestras cute-
ridades v de la prensa.

El Canal de Panamd nos ha obligade a temer una concepcidn ma-
terialera comercial de las relaciones sociales. El imperialismo no séle nos
ataca en la estructura econdmica, sine que apareja a ello lo agresidn
cultural, pues en cierto modo somos ung especie de semi-colenia. La
agresion cultural trata de adocenar nuestras mentes, para hacer de Pa-
naema un estado libre asociade; para acostumbrarncs a nuestra condicién
de base militar para sejuzgar e invadir a otros pueblos hermancs, con la
idea estipida de que es posible pintar cuadros abstractos en el momento
en que una bomba atémica se reviente sobre el istmo.... La agresion
cultural pretende cortar la raiz de nuestro idioma, destruir nuestro fol-
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klore y corromper la cultura nacional....claro es que no lo logrard, porque
tenemos de nuestro lado a Ricardo Mird, a Ameliac Denis, & DPemetrio
Korst y o Demetric Herrerg, sobre la arena en la cual derrotaremos a los
boxeadores del artepurismo....

Victima de este atropello, en cierto modo invisible, surgimos los ar-
tistas y escritores panamefios de los nuevos tiempos v levantameos la ban-
dera de una cultura nacicnal, revclucionaria y popular.

En este panoroma los parstidarios del arte puro deben ubicarse, vy
nosotros somos partidarios, a pesar de las diferencias ideclégices, de que,
como dicen los amigos chinos, florezcan cien flores. A su debido tiempo
el pueblo recortard la raleza que haya de ledo vy lado.

MNuestra literatura, es un peligro para la reaccién. Es cierto. Por esc,
en estos dias, cuande un grupo de jdvenes poetas recitaron en mi San-
tiago natal, un par de poemas realistas, se formé la cerredera en la Pro-
vincia. Y como unos dias después casualmente se incendiaron unos ca-
faverales en los ingenios, el servicio de inteligencia estuvo averiguando
qué relacién podian tener tales incendios, con los encendidos poemas de-
clamados en tierras de Urraca, de Gonzalite y de Polidoro Pinzon.

Pero, si en lugar de poetas realistas, hubieran participado los ca-
maradas artepuristas de Panamd, a no dudar, les eutoridades locales
hubieran aplaudide hasta fallecer, aunque hubieran entendido del asunto,
fo que de ello habrian entendido los menos....los terratenientes hubieran
brindado suculentos sancochos de gallinas, y el servicio de Inteligencia
hubiera pedido dormir a piernags sueltas, porque seglin se ha descubier-
to, el arte puro no sirve para quemar cafiaverales. Eso es todo. Esa es
la fundamental diferencia.

Jueves 28 de Marzo de 1963

22



PATRICK GEDDES ¥y los Origenes de

la Planificacién Urbana.*

PEDRO SALAZAR CHAMBERS

| E! cuadro histérico en que surge el Planeamiento como ciencia.
H Esquema biograficc de Patrick Geddes.

il Ideas gue construyen frente a un mundo destruido:
a) El estudio de las Ciudades b} La Guerra y ke Paz

IV E! ""Corte del Valle”, segin Patrick Geddes.

VLo Notacién de fa Vida' o una visién humanista come método de

pensamiento.

V| Importancia de Patrick Geddes para la cultura universal.

E! cundro histérico en que surge el Ploneamiento como ciencig.

El Siglo XIX presencia ef triunfo definitive del capitalismo y su or-
den econdmice impuesto por la Revolucién Industrial. Este triunfo va
asociade a una transformacidn radical de la sociedad en todos sus nive-
les, tanto en lo colective como en lo individual. Las ciudades se con-
mueven y trastocan en paisajes impregnados de humos negros y altas to-
* tres-chimeneas. VYo muriendo la placida y tranquila comunidad victo-
riana para dar paso a las pujantes urbes de hierro y carbén, con sus su-
burbios y enormes Instalaciones industriales........ la mdquina, con un dro-
matismo sin igual en la Historia, invade hasta fos insterticios de la orga-
nizacién social. Este cambic se inicia en la. Inglaterra det XVII pero
pronto cumple su cicle continental europeo, traspasande el Atlantico pa-
ra establecerse en el nuevo continente.

* Salazar Chambers, nuestro corresponsal en Lima y antiguo miembro de
la Direccién de Tareas, recliza estudios: superiores en el Instituto de Pla-
neamiento Fisico de la Universidad de Ingenieria de la Republica del Perd
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La presion demogrdfica es exorbitante, De 1800 hasta 1914 —po-
co mds de un siglo—, la poblacion se elevd de 180 o 460 miliones. Se
producen aglomeraciones monstruosas al servicio de la gran industria.
Es el fendmeno que Bardet denomina de lo “lleno’. Todo estd lleno.
Nada es lo suficientemente gronde como para- contener a las muchedum-
bres. Encontrar el sitic se convierte en el constante problema, declara
J. Ortega y Gasset (La Rebelién de las Masas, citado por Bardet).

No solamente las ciudades son desfuncionalizadas ... el campo
tambien es destruido. Todo el orden de las cosas, e! cultural y el nctu-
rcl, es puestro al servicio de la mdquinag, del lucro de las empresas, de
capitalisme con toda su secuels de explotacién, miserio y deshumaniza-
101

En ese marco cobra sentido el Romanticismo. Constituye una reac-
cién de repudio viclento, por una parte, de escape que idegliza el pa-
sado o futurismo poético, por la otra. También se reacciona con el sui-
cidio. Algunos siguen creyendoc en la buena fé del hombre y construyen
hermosos sistemas de convivencia humana y armonia econdémica. Son
los utopistas como Owen, Fourier o Saint Simon que quieren asociar el
progreso que posibilita fa  mdquina vy la eterna libertad v  dignidod dal
hombre, como meta de todas las accicnes.

La literatura es socializante procfamando e invitando a fa construe-
cién de un nuevo orden social. Victor Hugo complementa, en la no-
vela, 0 Marx y Engels en la politica y la economia. También se produ-
ce una poesia que ensclza la naturaleza y preclame, a lo Rousseau, una
vuelta al ‘“‘salvaje bueno’. Algunos son invadidos por la tristeza y la
desesperacion........ es la época de los poetas intencionalmente “tisicos”
Otros, los medievalistas, ideclizan el viejo orden con su divina estratifi-
cacién. Surgen documentes de reaccidn frente al cuadro social: al “Ma-
nifiesto Comunista’”” de 1848 sucede la Enciclica Rerum Novarum de
1864.

Todo pide cambic frente a lo que ocurre con inevitable acento. Des-
pués, la guerra por los mercados y materias primas del mundo........ des-
fruccién y muerte que obliga a pensar nuevamente en ia construccion.

En ese "‘background” resumidc de circunstancias histdricas y socia-
les se perfilan y modelan les ciencias sociales y, entre ellas, hacia 1910,
el Urbanismo, “‘ciencia de le organizacién de las masas sobre. el suelo”,
'a ciencia de la organizacién de las ciudodes”.

La aparicién def Urbenisme entre las ciencias v de los urbanistas
entre los investigadores es, pués, consecuencia de problemas nuevos, im-
puestos por fenémenos de una amplitud gue no reconoce igual en la His-
toria.
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Il
Esquema biografico de Patrick Geddes

Patrick Geddes nacié en Escocia en Octubre de 1854. Sus prime-
ros estudios los realiza en los centros de su comunidad pero su formacion
integral es cldsicamente outodidacta. Gira en torno a disciplinas na-
turales tales como la Geologia, la Botanica v la Fisiclogia, como también
el dibujo, la pintura v !a carpinteria.

En 1879 estudic en la Sorbonne, en Paris, donde se marca su primer
contacto con las teorios de Le Play y Comte, de tan honda significacién
en su futura trayectoria intelectual.

Posteriormente, viaja con subsidios oficiales a México. Una cegue-
ra parcial determina una serie de estudios especiales de los cuales resul-
tardn sus famosas ‘mdquinas pensantes’’ o diagramas de papel plegado.

De 1881 a 1888 trabajo incesantemente en la Cétedra de Edimbur-
go {Botdnica, estadisticas, Economia, etc). Comienza a formarse su con-
cepcidn humaonista del la cultura. Tedo le interesa...... todo lo estudia
y lo divulga. Su espiritu inquietc no conoce de egeismos intelectuales.
Publica gran numero de articulos en fa Enciclopedia Britdnica y en la
Chambers Enciclopedia sobre temos de botdnica y zoolcgia, referentes
principalmente a [a diferenciacién y la evolucién sexual. Asimismo, una
serie de folletos sobre estadisticas, economia, critice de arte y exposi-

ciones industriales.

En 1886, ya casodo, aplica sus ideas "“urbanificantes” (término a-
cufindo por Bardet) a una parte de Edimburgo que se habia convertido en
un barrio de conventillos, jVive en él y lo regenera!l

1888-1919: Se le nombra profesor de botdnica en la Universidad
de Dundee, después de haber side pasado por alte en Edimburgo, donde
se lo considerd poco ortedoxo. Este nombramiento s6lo exigia su pre-
sencia durante un semestre. El resto del afic Geddes quedaba en liber-
tad para escribir y viajar.

Active el Movimiento de Extensidon Universitario, que por enton-
ces se iniciara. Organiza una serie de Reuniones Internacionales de Ve-
rano en FEdimburgo que se prolongan durante 12 afos. Esto ocurria
antes de que se conocieran las “‘escuelas de verano'’.

En 1892 funda la Torre de la Perspectiva, situada en Astlehill, Edim
burgo, con la finalidad de terner una vision completa de ciudad y regién,
elementos fundamentcles de sus ideales de planeamiento.

De 1897 o 1899 lleva a cabo cbres de plonificacion  regional en




En 1900 administra la Escuela Internacional de Paris durante los
meses de la Exposicion Internacional. En 1903 publice su obra “‘City
Development: a study of Parks, Gardens and Culture Institutes’.

En 1909 se promulge, bejo la inspiracién y lo tutoria de Geddes, a
primera ley britdnica sobre Planeamiento Urbano.

1910:  lo Exposicién de Geddes, procedente de la Torre de la Pers-
pectiva, ocupaba una galeria entera y ejercié gran influencic.

1911: La “Exposicisn de Ciudades y Planeamiento  Urbano™ es
fundada e inaugurada en Crosby Hall (Chelsea). Luege es llevada en
gira a Edimburgo, Belfast y Dublin.

En 1912 se le ofrece el titulo nobiliario de cabailero, pero lo recha-
za por “metivos democrdticos”. Un afic después se presenta la "Expu~
sicién de Ciudades y Planeamiento Urbano’’ en Gonte (Bélgica), donde
obtiene un premio internacional. Geddes proyecta les jardines zooldgi-
cos en Corstorphine, Edimburgo.

En 19214 la Guerra. Geddes 5¢ embarce hacia la india para ex-
poner los principies del planeamiento urbano.. En la travesia es hun
dido el barco donde va la "Exposicidn de Ciudades y Planeamiento Urba-

N

no .

1915: Publicacion de ““Ciudades y FPlaneamiento Urbano en Ma-
dras.

1917: Publicacidon de “"The Coming Polity” y de “ldeas at War "
como primeros en la serie de libros “Making of fhe Future’ de Geddes,
Victor Brandford v Gilbert Sloter.

1916-1919:  Publicacién de gran ndmero de informes de urbanis-
mo relotivos a ciudades de la India.

1920-1923: Organiza el Instituto de Ciencia Civica en la Univer-
sidad de Bombay. En 1923 visita nuevamente los Estados Unidos dictan
do conferencias en distintas universidades. ' Estrecha vinculacidén  con
Lewis Mumford.. '

1931:  Publicacién en dos volimenes de “Life: Outline of Gene-
ral Biology”, por Geddes y J. Arthur Thomson.,

1932:  Muerte del Profeser Sir Patrick Geddes (finalmente aceptd,
por insistencia, el titulo ncbiliario). Recopilado de “Ciudades en Evolu-
cion” de Geddes, p.291}
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Ideas que construyen frente a un mundo destruido.

a) El estudio de las Ciudades. Patrick Geddes forma parte de ese
mundo que surge de la Revolucidn Industrial con todas sus transforma-
ciones. Su personalidad académica —es un bidlogo amante de la vida-
y su profunda sensibilidad determinan preocupaciones sociales que lo lle-
van, como profeta, a la tarea de una reconstruccidn racional de wuna Eu-
ropa desvastada y ung Inglaterra que mira el pasedo como algo que fue
y va no volverd (Sharp hace una magnifica descripcién de este estado e-
mocionol de los ingleses frente a la “'conurbacion” urbanal.

A Geddes le gpreoccupa el cuadro de males que padecen los ciudades
industriales. Observa que se, desarrollan como céncer, desorbitadas, sin
ofrecer ninguna clase de comodidades a sus habitantes. Sin embargo,
no cae en la desesperacion y el suefo irrealizable........ estudiando vy vi-
viendo, sobre tode viviendo y sintiendo, Geddes planifica una teoria vy
una cencepeion de renovacién que permita al hombre, ne una vuelta a la
Naturaleza (hecho, por demds, histéricamente absurdo) sine una vue'ta
a la Ciudad. E! hombre debe amar su ciudad y sélo a través de una di-
fusion de civismo y un urbanismo humanizante pueden resurgir esas co-
munidades que algunos miran como utopia.

Sus descripciones son notables. Esquematiza con precisidn los ele-
mentos madas primitivos y rudimentarios de la era industrial que llama Pa-
leotécnica vy Paleotectas o sus componentes humanos.

Los elementos mas recientes y todavia incipientes que se despren-
den de aquéllos, los denomina Meotécnicos y Neotectas a sus habitantes.

Parg Geddes, el mal de lao época descansa en las “conurbaciones’’
palectécnicas, © sea, la desfiguracion industrial de la ciudad. Nos dice:

........ Pero asi como nuestre dinero-riqueza y nuestra pobreza reai
paleotécnica estdn ascciados a la dilapidacion vy el despiifarro de los
estupendos recursos de energia y materiales, y del poder de utilizorlos
que el creciente conocimiente de la naturaleza nos va incesantemente re-
velando, del mismo modo su mejor utilizacién neotécnica trae  consigo
potencialidades de riquezo y descanso que superan los antiguos suefios

12

utopIcos. ...

De modo, pues, que no se trata de reemplozar un mundo por otro a
la manera de los socialistas utdpicos. Geddes scstiene que hay que par-
tir de la realidad, de lo que estd dado en la ciuded y a partir de ella pla-
near el futuro.

Eutopia es concepto que utiliza y estd contenide en la unidén que de-
be existir entre lo ideal y lo congreto.
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“La eutopia estd contenida en la ciudad que nos rodea, y debe ser
planeada y realizada, aqui o en ninguno parte, por nosotros que socmos sus
ciudadanos, siendo cada cual un ciudadano por igual de fa ciudod exis-
tente y la ideal consideradas cada vez mds como una sola”

Ahora bien, ¢cédmo realizar lo anterior? ¢Cémo debemos estudiar las
ciudades para plonearfas mejor? En primer lugar, Planeamiento Urbano y
Civismo. Estos dos elementos deben estar intimamente ligados en la
formacién de los planeadores. En segundo lugar, descifrar los crigenes
de las ciudades en el pasado y desentrafiar sus procesos vitales en el pre-
sente es indispensable pard todo estudioso de la formacion civica.

Alli se resume el sentido e importancia que tienen el endlisis del pa-
sado y presente; pero vale ung advertencia que es una leccidn pard to-
dos los urbanistas:

“El andlisis no se aprende en la escuela, ni siquiera visitando un si-
tio, sisno que se lo aprende viviendo realmente con el préjimo’’

Alli encontramos sintetizado ef profundo humanismo de Patrick Ged-
des, concepcidn que va ser norma vital y que pondré en préctica en todas
sus realizaciones.

Por otra parte nos senala:

“Hace falta evadirse de las salds de conferencia, volver a la obser-
vacion directa...... {compartir el ambiente vy las condiciones de vida del
pueblo, asi como también su trabajo en la medida de lo posible, haber
simpatizado con sus dificultades y placeres y no soio con los de las cla-
ses cultas o gobernantes.......

Qué modo tan admirable de vincular la préctica con la tecria,
que fundamentos tan notabless toloca Geddes a lo que debe ser una
Ciencia de Urbanismo. Con razdn lo podemos llamar el verdadero Pao-
dre det Planeamiento Urbeno.

olc

b) Le Guerra y la Pez. No podiamos terminar estas facetas del pen-
samiente de Geddes sin referiros a sus profundas convicciones pacifis-
tas y su odico a la guerra, Nadie mejor que él para anatemizar contra
el flagelo que destruyd a Europa e incluso ccabd con su obra cumbre,
“Las Exposiciones........ desaparecido en barco hundido por el enemigo.
Citemos estos patéticos parrafos para que sirvan de leccién a los guerre-
ristas de siempre que nuevomente amnazan a la humanidad con un ho-
locausto de fuego y sangre que no augura porvenir:
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________ la guerra no es en realidad ese estado y resultado perma-
nentes de la ‘‘naturaleza humana”, segin la llaman a menudo los ne-
cios.

Sabemos que las grandes conflagraciones son un fendmeno compa-
rativamente reciente en ia historia humana; amisismo sabernos que el
pericdo de guerras fue precedido por un large lapso —Edad de Oro— en
gue fos hombres pacificamente cultivaban sus plantas y domesticaban
sus animales, siendo con esto cultivedes por sus plantas y domesticados.

2

por sus animales........

Sin duda, Geddes se refiere a la Comunidad Primitiva donde lo pro-
pledad priveda todavia no se habia desarrollodo v las relaciones huma-
nas no se habian encjenado. Nos prueba, ademds, aungue no lo men-
ciona, que Geddes estaba bien informade de “Ancient Society™, la nota-
ble obra de Morgan, contempordneo suyo..

En ofre parte insiste con estos pdrrafos:

".......los conflictos bélicos no son esenciales para la naturaleza de
la sociedad; en la actualidad (1910—1915) el principal problema es la.
lucha por la existencia entre los drdenes paleotécnico y nectécnico........ '

Es decir, la lucha debe traducirse en un conflictc que acabe con un
orden econdmico que choga lo mejor del hombre y atenta contra su dig-
nidad.  Aungue Geddes no lo afirma taxativamente, leemos entre lineas.
una posicion anti-capitalista.  Contintia:

________ Para decirle mas  sencillamente, mientras reconstruyamos
nuestras ciudades ai igual que nuestras flotas, mientras modernicemos
nuestras universidades y colegics vy nuestros institutos culturales y escue-
los, como hemos buscado el modo de hacerio cen nuestros buques de gue-
rra, habrd tanto menos miedo a o guerra y tanto mds gorantias de su-
pervivencic en cualquisr caso. Y a la inversa, de faltar este ascenso ne-
cesario de nuestro nivel general de civilizacién, cada medida de peso de
armamentos gue se afiada necesaricmente hard bajar la balanza...... o

Y sabemos muy bien lo arduo que es armonizar Gna politica de
paz y construccién cultural con las desmedidas ambiciones militaristas.
La Historia Contempordnea de América constituye uno de tantos ejem-
ples.

v
El “Corte del Valle'’, segin Patrick Geddes.

Hemos bosquejado graficamente lo que Geddes llamé la “seccidén del
] g
valle’”. El gndlisis alrededor de este corte ya se encuentra incorporado
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al patrimonio universal como una forma de estudiar la ciudad vy su re-
gién circundante, relacionando las diversas ocupaciones que se dan a la
largo del Valle.

La seccién del valle estudiada por Geddes es *la unidad gecgrdfica
caracteristica, la regién esencial’’. Es decir, lo encontramos en todas las
asociaciones humanas gue ocupan un habitat dodo, desde las mdas ele-
mentales hasta las complejas civilizaciones antiguas vy contempordneas.
Alli radica uno de los aportes fundamentales de Geddes.

El relieve y el contorne del valle estdn asociados con una represen-
tacién diagramatica {ver la figura incluida al final) conexas de las ocu-
paciones primitivas relacionadas con este relieve y sus manifestaciones

urbanas paralelas. Veamos lo que el mismo Geddess nos dice scbre su
Valle:

........ Todas las cosas estdn aqui....... no se trata de una mera ima-
gen politica de un espacio coloreado en un mapa liso sine de una regidn
geogréfica y una regidn antropoldgica, como asi también de una region
en economia politica........ se trata, asimismo, de la regién del economis-
ta convencional y el polltico “

El otro ospecto importantz en el estudio del corte del valle lo cons-
tituye el andlisis de las ocupaciones humanas. Geddes asigna un pa-
pel histérico determinado v especificc a cada ocupacién y las relaciona
con el devenir histérico a través de las evoluciones de los grupos humc-
nos asentados en coada seccidn del valle. Crea, ademds el cencepto de
ciclo historico, recordéndonos a Osvaldo Spengler (“Decadencia de Occi-
dente) y a Arrold Toynbee ("Estudio de la Historia™) en su medo de vi-
sualizar e! proceso histdrico.

Este andlisis de las ocupaciones a través de la Historia es de gran
importancia, porque “‘equivale a dar con la explicocién de la individuo-
lidad, de la sinqularidad, de cada una de las poblaciones y ciudades de
los hombres, y al mismo tiempo, empero, comprender sus miltiples seme-
janzas, regidn por regién” (como lo apunta el mistho Geddes en su In-
troduceldn).

Pero Geddes va mds alld en la interpretacion de su corte.  Sostiene
una hipétesis novedosa: que el origen de las diferencias entre Occidente
y Oriente estd relacionado ‘a especialidodes distintas en el cultive. Nos
dice:

........ Apui, por tanto, en contraste con el individualismo de Occi-

dente, basado en el maiz, nos hallamos en presencia de la familia y las
instituciones comunales de Oriente, basados en ¢l arroz e

Por supuesto que la hipétesis estd mds desarrcllada, pero -escopa o
los limites de nuestro tema. Aungue la transculturacion, gue se opera
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tan notablemente en nuestro tiempo, [imita un tanto la anterior hipdte-
sis de Geddes, no hay duda que su oporte tiene gran valor para el estu-
dio de las diferencias primarias que se observan enire todes las civiliza-
ciones, en generaf, v las de Occidente y Oriente, en particular.

Y

“La Notecion de la Vida” o una visién humenista camo método del pen-
samiento.

No hay duda que las fuentes de la sobiduriec de Geddes van mucho
mas alld de Ley Pley y Comte. A sus metohles conocimientos de botd-
nica, biologia y zoologia {que dan tan peculiar acentc a su modo de
pensar}, hay que «agregar el aporte griego, probablemente Herdclito,
Piatén y Aristoteles como fuentes predilectas. Y, entre los modernos,
Hegel sobre todo. Se perciben las huellos de la dialéctica hegeliana en
sus categorias de afirmacién-negacidn-sintesis, todo esto saturado de un
profundo idealismo "Ly espiritualidad que a veces remonta al misticismo.
Esta Gltima actitud guarda relacién con sus experiencias en la India en
donde, sin lugar a dudas, tuve contactos con el pensamiento religioso o-
riental.

Su conocide cuadro ““notacién de la vida'' constituye un compendio
de sabiduria expuesto en un papel plegable, una sintesis y un métedo
de pensamiento que debe servir a todo hombre de ciencia que pretenda
aprehender la realidad.

Es un cbdigo abstracto y denso de humenismo; abstracto por su di-
ficil interpretacidn que llega a niveles metafisicos; humanista, porque
en ia “notacién " el Hombre es la medida de todas las cosas, “de las

que scn en cuanto son v de las que no son”,

En el cuadro de Geddes estd incluido todo el proceso del pensamien-
to. El pasado en su total contexto, el presente prefiado de contradic-
ciones incomprensibles para el sujeto y el futuro como sintesis del deve-
nir. Noda se excluye de! contenido: poesia, religién, ciencia, hombre
pasivo, hombre activo, teorio y realizaciones... ... ia vida y o muerte.

Seralemos que el complejo diagrama parte de la elemental trilogia
“Lugar-Trabajo-Gente” que Geddes amplia a la férmula “'Sinergia-Poli-
tica-Realizacién® en una serie de cuadros que abarcan todo lo que forma
parte de la natulareza integral humana en relacién con el medio ambhien-
te (ver cuadro incluido al final)
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Yi
Importancia de Patrick Geddes para le cultura universal.

Es de destacar su gran contribucién a un crden nueve, per el méto-
do del ’regional survey” (andlisis regicnal}y no hay que limitarse a la
ciudad; es necesario abarcar la regién circundante y desde todos los pun-
tos de vista posibles, tanto el espiritual como el geogrdfico, el histérico o
el econémico. ‘'Su insistencia sobre los factores histéricos y humancs es,
en el momento, una reaccién espiritualista contra el positivismo reinan-
te y la estrecha vision de los ‘town planners” {(“pianificadores de ciu-
dodes™) limitados a! “civic survey’ (andlisis civico)”

De acuerdo con todo lo expuesto, se justifica admirablemente su
doctrina:  Vivendo discimus (nho se aprende més que viviendo).

"La obra de Geddes es la expresidn de una nueva universalidad ’
que plantee la blusqueda de una norma subyacente de unidad entre to-
das las disciplinas. En otras palabras, con Geddes estamos frente o una
revalorizacion del humanisme como contenido de un espiritu de verdo-
dero investigador.

Su vida y su obra, vida inrfaculada al servicio de lo ciencia, obra

i

de profunda densidad filosofica, debe servir de modelo a todos los “ur-
banificadores” de [a sociedad presente y futura.

o0o
Fuentes:
Geddes, Patrick “Ciudades en Evolucién® (Ed. Infinito, B. Aires 1960}
Bardet, Gastén: “El Urbanismio'" (Ed. Universitaric, B. Aires, 19561)
Sharp, Thomas: “Planeamiento Urbano” (E. Infinito, B. Aires, 1959}
Murmford, Lewis: “ba Cultura de las Ciudades (B. Aires, 1945}
Bibliografic pera amplior el tema:
Boardman, Phitip: "Patrick Geddes” (1944)
Tyrwhitt, Jaqueline: "Patrick Geddes in India” {1947)

Mairet, Philip: “Life and letters of Patrick Geddes” {la mds com-
pleta}.
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