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PALABRAS DELAUTOR

Este es un trabajo dirigido a los estudiantes de muisi-
ca y melomanos en general. No es una obra analitica ni cri-
tica, ni siquiera una obra original, es una simple relacién
concisa y breve de diversos temas universalmente conoci-
dos del saber musical, aunque sencilla y lo mds completa
posible dentro del breve espacio que nos hemos impuesto.
Atun asi en esta cuarta edicién de Orientacién Musical, am-
pliada y enriquecida, se ha triplicado el contenido de la
version original publicada en 1974 por la Editorial de la
Universidad de Panama (EUPAN) que tan generosa acogi-
da ha tenido en nuestro medio.

La obra continda dividida en tres partes inde-
pendientes, aunque complementarias entre si: Parte I: Ele-
mentos de la Musica, El Estudio de la nuisica v Estructuras mu-
sicales. Parte 11: Muisica en la Antigitedad y Muisica en Europa
y Parte 111: Muisica en América y Muisica en Panamd, asi como
dos listas suplementarias: Los compositores con sus dpervas
mas significativas y Los compositores en orden histérico. Clerra
la obra el Indice general de nombres. Inicia el trabajo un Indi-
ce de Materias

Para una mayor claridad, los nombres de los com-
positores aparecen siempre en negrita, mientras que el de
las obras y composiciones en general aparecen en letra cur-
siva. Las expresiones que hacen parte del idioma musical
estdn subrayadas. Al final de cada capitulo se han mante-
nido los cuestionarios que constituyen siempre una guia
para comprobar si el material leido ha sido debidamente
captado.

Para beneficio de los interesados en general se ha
incorporado a lo largo del texto, a manera de bibliografia,
el nombre y origen de las principales fuentes consultadas,
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PARTE I

La Miisica y sus elementos

Formas y Estructuras de la Musica

El Estudio de 1a Mudsica







De todas las bellas artes, ln musica es la que
influye mds directaimente en el espiritu
Beethoven






1. LAMUSICA Y SUS ELEMENTOS

Definicion
La musica es la ciencia de los sonidos' y el arte que
nace de su combinacién vy sucesién.

Un sonido aislado carece totalmente de significado
musical. Para que sea musica y no simplemente ciencia
fisica, es menester que los sonidos se combinen en for-
ma inteligente y sensible.

Elementos de la miisica

Los elementos constitutivos de la musica son: el
sonido y el ritmo.

Sonido

Sonido es la sensacion o efecto que produce en el
oido el movimiento vibratorio de un cuerpo, transmiti-
do por un medio elastico como el aire o el agua.

Clases de sonidos

Cuando un cuerpo es golpeado, sus moléculas vi-
bran. Si el movimiento vibratorio de las moléculas es re-
gular o sea que si todas las moléculas de dicho cuerpo
giran a igual velocidad y en igual direccién se produce,
segun el concepto musical, un sonido de afinacién de-
terminada o tono.”

1) Adolfo Danhauser (1835-1896) el conocido tedrico francés en su Teoria
de la Mutsica sefiala que la muisica es “el arte de los sonides”. Edicion en
espanol, Ricordi Americana, Buenos Aires, Argentina.

2) La cxpresidn tono puede tener, en musica, varios significados, pero en
éste momento s6lo nos interesan dos de eltos: tono, como sonido de
“altura definida” (por ejemplo: mi, sol o la, etc.) y tono, como el inter-
valo formado por dos semitonos {por ejemplo, cl intervalo entre do y
re). Segiin ciertos tedricos, el tono se divide en 9 partes iguales siendo
que cada una de estas partes se llama coma, que viene a ser la menor
diferencia entre dos sonidos, apreciables al oido.
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Cuando el movimiento vibratorio de las moléculas
del cuerpo golpeado es desigual o irregular, o sea que
vibran a velocidades diferentes y en distintas direccio-
nes, se produce lo que denominamos un sonido de afj-

nacién indeterminada o ruido.

Los sonidos de afinacién determinada pueden ser
entonados mientras que los sonidos de afinaciéon inde-
terminada o ruido, que también se llaman sonidos
indiferenciados, no pueden entonarse.

Tanto los sonidos determinados como los indeter-
minados hacen parte del arte musical. Una combinacion
de sonidos puede ser agradable o desagradable para
nuestros oidos sin que por ello deje de ser una combina-
cién musical valida.

Propiedades del sonido

El sonido puede ser: grave o agudo (altura), breve
o prolongado (duracion), penetrante o dulce (timbre) y
fuerte o debil (intensidad).

Altura

La altura o tesitura es la mayor o menor elevaciéon
del sonido causada por la mayor o menor cantidad de
vibraciones emitidas por un cuerpo sonoro durante un
lapso de tiempo determinado.

La altura del sonido depende del ntimero de vibra-
ciones por segundo. Mientras mayor sea la cantidad de
vibraciones, mas ggudo serd el sonido y mientras menor
sea la cantidad de vibraciones por segundo, mds grave
sera el sonido.

Altura es también el lugar que ocupa un sonido de-
terminado en la gama o escala musical. La altura del so-
nido depende de la frecuencia de la vibracién, segtn las
leyes de la ciencia Acustica.

Capacidad del Oido

El oido humano tiene capacidad para escuchar so-
nidos que varian entre 16 hasta 20.000 ciclos por segun-
do. El violin puede emitir sonidos que van desde 300 a
3.000 ciclos, mientras que el piano produce sonidos de
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16 a 4.000 ciclos. La frecuencia o vibraciones por segun-
do de la nota La, en la quinta linea de la clave de fa, es
de 440 ciclos o vibraciones por segundo en la llamada
afinaciéon de concierto. Hay animales, como el perro,
con capacidad auditiva mucho mayor que la del ser hu-
mano. De ahi que existan pitos que por emitir sonidos
excesivamente agudos no los oye el hombre y sirven
para llamar a los perros.

Duracion

La duracién es la proyeccion del fenémeno sonoro
en el tiempo y en el espacio. Duracion es la existencia
del sonido, que bien puede ser corto o prolongado.

Decimos que un sonido es prolongado o largo
cuando el efecto vibratorio se mantiene por un tiempo
determinado. (v.g., el sonido de una campana grande).
El sonido es corto o breve cuando el fenémeno vibrato-
rio desaparece rapidamente (v.g., el chasquido de las
castafiuelas).

La prolongacion del sonido es la duracién o perpe-
tuacidn de la onda sonora,

Timbre

El timbre es la cualidad que nos permite distinguir
un sonido de otro. El timbre nos permite identificar la
fuente sonora; es el color del sonido, es el matiz sonoro.
Por el timbre sabemos, por ejemplo, si el sonido que es-
cuchamos es producido por un violin o por una flauta
aunque ambos instrumentos emitan la misma nota.

Cada persona o cada instrumento tiene su propio
timbre que le caracteriza. De ahi que el timbre sea la
cualidad que nos posibilita identificar 1a fuente sonora.
En fisica el timbre es el tipo de onda sonora.

Intensidad

Intensidad es la mayor o menor fuerza con que se
produce el sonido. La intensidad es la dindmica del so-
nido que puede ser débil o fuerte.

La intensidad es el tamafio, en sentido vertical, de
la onda sonora. Dre la intensidad nace el acento musical,
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elemento basico dentro de la ritmica musical. Intensi-
dad es la nota cuantitativa del sonido y depende tam-
bién de la amplitud de la vibracion.

Velocidad del sonido

La velocidad del sonido depende del medio en el
cual se propaga. En el aire (atmdsfera) su velocidad es
de 333 metros por segundo. En los liquidos es de 1435
metros por segundo, como término medio, mientras que
en los cuerpos soélidos es de 4.000 a 6.000 metros por se-
gundo.

Escritura musical

El discurso musical se escribe con notas que se co-
locan sobre el papel pautado o pentagrama.
Notas

Las notas son los signos con los cuales se escribe la

musica en el pentagrama. Las notas constituyen la re-
presentacién gréfica de los sonidos sobre el pentagrama.

Las notas se colocan en las lineas y los espacios del
pentagrama:

En las lineas

¢
(

0
QL
4

‘Lv—

0

0

N
‘EW o

[ 4] ]

T

En los espacios

[ ]

-

Nombre de las Notas

Los nombres de las notas son: do, re, mi, fa, sol, la
y si, en el sentido ascendente segin la altura vy a la
inversa en sentido descendente.



ORIENTACION MUSICAL — 25

El nombre de las notas se debe al monje benedicti-
no Guido de Arezzo o D’Aresso (995-1050) quien utilizé
para ellas las siete primeras silabas de cada verso de un
himno latino de San Juan Bautista:

Ut queant laxis
Resonare fibris
Mira gestorum
Famili tuorum
Selve polluti
Labii reatum
Sante foanes

En paises sajones, como Alemania, Inglaterra o Es-
tados Unidos, se nombran las notas por medio de letras,
asi: A, B, C, D, E, Fy G, que corresponde a: la, si, do, re,
mi, fa y sol.

El sistema que utiliza silabas en vez de letras se lla-
ma solmisacion.

Tipos de notas

Existen siete tipos de notas o figuras de diferente
duracién o valor, a saber: redonda, blanca, negra, cor-
chea, semicorchea, fusa y_semifusa;

1° LAREDONDA ... )
2° LABLANCA ..o FD
3° LANEGRA ..., r
4% LACORCHEA ..o D
5° LASEMICORCHEA ..o g
6% LAFUSA ... é

7% LASEMIFUSA ... %
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La Redonda vale: 2 blancas 6 4 negras u 8 corcheas
6 16 semicorcheas 6 32 fusas ¢ 64 semifusas.

La Blanca vale: 2 negras 6 4 corcheas u 8
Semicorcheas ¢ 16 fusas 6 32 semifusas,

La Negra vale: 2 corcheas 6 4 semicorcheas u 8
fusas o 16 semifusas.

La Corchea vale: 2 semicorcheas 6 4 fusas u 8
semifusas.

La Semicorchea vale: 3 fusas 6 4 semifusas.

La Fusa vale: 2 semifusas.

El tipo de nota o figura indica la duracién del so-
nido.

Valor de las notas

Las notas no tienen un valor absoluto sino un valor
relativo. Su valor depende del quebrado que aparece en
la armadura. Asi por ejemplo: en un compas de 4/4 la
negra vale 1 tiempo y por consiguiente (aplicando la re-
lacién matematica, sefialada mads arriba, entre una figu-
ra y otra) la blanca valdra 2 tiempos, la redonda 4 tiem-
pos, la corchea 1/2 tiempo, etc. Mientras que en un
compds de 6/8 la corchea vale 1 tiempo, la negra 2 tiem-
pos, la blanca 4 tiempos, la semicorchea 1/2 tiempo, etc.

Silencios

Los silencios son signos que sirven para indicar la
suspensidn o interrupcién momentanea de los sonidos.
A cada figura o tipo de nota corresponde un silencio de-
terminado, de lo cual se desprende que hay siete tipos
de silencios: de redonda, de blanca, de negra, de cor-
chea, de semicorchea, de fusa y de semifusa.
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1° SILENCIO DE REDONDA o S
2° SILENCIO DE BLANCA w.coooeooeoeeereoereeserse —
3° SILENCIO DE NEGRA oo eerserssersssens e
4° SILENCIO DE CORCHEA w.oovevoreroreerr s .
5° SILENCIO DE SEMICORCHEA «..oooooeerereo q
6 SILENCIO DE FUSA oo .7
7° SILENCIO DE SEMIFUSA ..oo oo 5

Pentagrama

L.a palabra deriva del griego: penta, que significa
cinco y grama, que significa linea, Se llama pentagrama
al conjunto de cinco lineas horizontales, paralelas y
equidistantes con sus cuatro interlineas llamadas espa-
cios.

]Sifgm re se coloca
Clave T80l al final de unu pieza

Linca, Linea Linea, Linca Finalo
Divisoria Divisoria Divisoria  Doble Linea Divisoria

o

+«~——Compds— | «——Compés —» | «——Compis —» [+——Compis —s|

3

Sobre las lineas y espacios del pentagrama se colo-
can las notas y signos musicales en general.

La altura o tesifura del sonido es indicada por el
lugar que ocupa la nota en el pentagrama.

Hay ciertas notas que debido a su altura tienen que
ser escritas o colocadas fuera del pentagrama, para las
cuales se utilizan las llamadas lineas adicionales.
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Miés altas que la pauta.
o o © O

© ° e 5
Mds bajas que la pauta.
Claves

La clave es un signo que se coloca al inicio del
pentagrama y sirve para determinar el nombre de las
notas.

Clave significa llave. Actualmente hay en vigencia tres
claves diferentes que son : la de Sol, lade Faylade Do.’
-

CLAVE DE XA CLAVIIDEEDO %
HASTA HACE POQCO SE UTILIZARON [LAS TRES CLAVES EN NUEVLE POSICIONES DITFRTNTI'S

La Clave de Sol se coloca sobre la segunda linea
del pentagrama y la nota que se escribe en esa linea se
denominara Sol.

La Clave de Fa se coloca sobre la cuarta linea del
pentagrama y la nota que se escribe en esa linea se de-
nominara Fa.

La Clave de Do puede colocarse sobre la tercera o
la cuarta linea del pentagrama y en tal caso la nota es-
crita sobre la tercera o sobre la cuarta linea, segtin el
caso, se llamara Do.

Compids

El pentagrama se divide en espacios mds o menos
iguales separados por lineas verticales llamadas lineas di-
vigorias; cada uno de esos espacios se denomina compigs.

El compds divide el trozo de musica, matematica-
mente hablando, en grupos iguales o desiguales de dura-
cién. También es correcto decir que compds es el espacio

3) Hasta hace poco se utilizaron las tres claves en nueve posiciones
diferentes.
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del pentagrama comprendido entre dos lineas divisorias.
La duracién del compas - el pie métrico que representa
- se indica con fracciones o quebrados colocados al co-
mienzo del pentagrama o frente a cualquier linea divi-
soria. El numerador del quebrado indica la cantidad de
tiempos que tiene el compas y el denominador determi-
na el tipo de nota que sirve de unidad de tiempo.

Los compases pueden ser simples y compuestos.
Tiempo

Tiempo es cada una de las partes en que se divide
el compas.
Alteraciones

Las alteraciones son signos destinados a bajar o su-
bir crométicamente la entonacién de las notas.

Las alteraciones son cinco: el Sostenido, que sube la
nota medio tono; el Bemol, que baja la nota medio tono; el
doble sostenido, que sube la nota dos semitonos; el doble
bemol, que baja la nota dos semitonos, y el Becuadro, que
anula cualquiera de las alteraciones anteriores.

EL SOSTENIDO  # EL DOBLE SOSTENIDO  #4
ELBEMOL b EL DOBLEBEMOL  bb

EL BECUADRO 4

Si las alteraciones se colocan frente a las notas su
efecto cubre tinicamente el compas en donde aparecen y se
denominan alteraciones accidentales. Las alteraciones se
denominan propias cuando estdn colocadas al principio
del pentagrama, al lado de la clave. En este caso afectan a
una ¢ varias notas durante toda la obra. Las alteraciones
propias se llaman en conjunto, armadura de clave.

Orden de los sostenidos y bemoles

El orden de los sostenidos es el siguiente: fa, do,
sol, re, la, mi y si. El orden de los bemoles es el contrario
al de los sostenidos, o sea: si, mi, la, re, sol, do y fa.
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Puntillo y doble puntillo

Un punto colocado inmediatamente después de
una nota o de un silencio afiade a la figura la mitad de
su propio valor. Ese punto se denomina puntille. El do-
ble puntillo aumenta tres cuartos del valor original de la
figura.

TABLA
DEL VALOR DE LAS NOTAS CON PUNTILLO

LAREDONDA CON PUNTILLO ........... >+ Vale 3 blancas............. rj [CD ':D

LA BLANCA CON PUNTILLO e F' — 3 NeEras....n r r r
LA NEGRA CON PUNTITLO..ocvisvanina. r «  — 3corcheas......... EU

LA CORCHEA CON PUNTILLO ........... « — 3 semicorcheas...;g

LA SEMICORCHEA CON PUNTILLO... a- — 3 fusas...oeeunn. %

Valor relative de las notas con puntitlo

La Redonda con puntillo vale 3 blancas; la Blanca
con puntillo vale 3 negras; la Negra con puntillo vale 3
corcheas; la Corchea con puntillo vale 3 semicorcheas; la
Semicorchea con puntillo vale 3 fusas; la Fusa con pun-
tillo vale 3 Semifusas.

Melodia

Melodia es una idea musical expresada por una su-
cesion de sonidos determinados.

Elementos de la melodia

En una linea melédica hay dos elementos esencia-
les que son: longitud y tesitura. La longitud determina
si la melodia es larga o corta y la tesitura si es aguda o
grave.
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La melodia es la materia prima de la obra musical.
De ella emanan casi todos lo elementos musicales con
los cuales elabora el compositor su obra. Se le considera
la piedra fundamental de la obra, alrededor de Ia cual se
teje toda una estructura sonora.

Cuando la melodia representa el elemento bdsico
en la obra se le llama tema o sujeto.

Del caracter de la melodia depende generalmen-
te el cardcter de la obra musical.

La melodia es el elementg horizontal de la musica
en contraposicion a la Armonia que es el elemento verti-
cal. La primera estd formada por una combinacién hori-
zontal (en sucesion) de sonidos y la segunda por una
combinacion vertical (simultanea) de sonidos.

Por su propia naturaleza una melodia no puede ir
separada del elemento ritmico.

Una melodia puede cantarse al unisono sin acom-
pafiamiento alguno {canto mopofénico), o con un acom-
pafiamiento especifico (canfo homofénico), o puede
combinarse también con otras melodias entre si {canto

polifénico).
Escala o gama

La escala o gama musical es la sucesion en orden
predeterminado por la teoria y ciencia musical, de una
serie de sonidos.

De acuerdo con su conformacién las escalas toman
diferentes nombres. Asi tenemos que en el Oriente y en
casi todas las civilizaciones antiguas se utilizé la escala
formada por cinco sonidos, llamada escala pentafona o
pentaténica. En nuestro sistema temperado occidental
las escalas pueden ser de género diaténico, cromdtico o
enarmgnico.

La escala cromadtica estd formada por doce sonidos
separados por distancias sensiblemente iguales llama-
das semitonos o medios tonos.
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Escala crom. de do mayor
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La escala diaténica, o de siete sonidos, estd consti-
tuida por cinco tonos enteros y dos semitonos®.
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Los siete grados o sonidos que forman cualquier
gama diaténica se denominan: ténica, superténica, me-
diante, subdominante, dominante, superdominante y
sensible.

Asi por ejemplo, en la escala de Do Mayor, el do
serd la tonica; el re, la supertonica; el mi, la mediante; el
fa, la subdominante; el sol, la dominante; el la super—
dominante y el si, la sensible; mientras que en la escala
de fa, el fa, serd la tonica; el sol, la superténica; el la, la
mediante; el si, la subdominante, y asi en adelante.

Dependiendo del orden de sucesién de los tonos y
semitonos, la escala diaténica puede ser de modo mayor
o de modo menor (ver modo mas adelante).

La escala enarménica carece de significacién propia
dentro de nuestro sistema temperado.

Intervalo

Intervalo es la distancia o dmbito que existe entre
dos notas o sonidos. Es la diferencia de vibraciones que
existe entre dos sonidos distintos.

Para saber qué intervalo hay entre una nota y otra
basta con contar los grados o notas que separan un soni-

3}  Dentro del Sigtema de Afinacion Temperada, el semitono puede ser
cromitico o diaténico. El primero es el intervalo entre dos notas que
tienen el misimo nombre (por ejemplo, entre fa y fa sostenido) mientras
que el segundo es el que existe entre dos notas con nombres diferentes
(por ejemplo, fa y sol bemol}.
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do del otro. Asi el intervalo puede ser de segunda, de
tercera, de cuarta, de quinta, etc.

Tipos de intervalos

De acuerdo con la conformacién, o sea la cantidad
de tonos o semitonos que lo integran, los intervalos pue-
den ser mayores, menores, aumentados, disminuidos,

justos o perfectos, simples y_compuestos, consonantes o
disonantes.

Acorde

La combinacién simultidnea de tres o mds notas, o
sonidos diferentes, se llama acorde. También podemos
decir que un acorde es la reunién de tres o més notas
que suenan simultdneamente.
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Dentro del concepto de la Armonia tradicignal, en el
sistema tonal, el acorde es la reunién de tres o mas sonidos
colocados en forma vertical y separados por intervalos de
terceras. Estas terceras pueden ser mayores o menores de-
pendiendo del intervalo que separa una nota de otra.

Segtin los sonidos que lo componen, el acorde toma
diferentes nombres: mayor o menor, aumentado o dis-
minuido, consonante o disonante.?

La clasificacidon, combinacién y sucesién de los
acordes lo dicta la ciencia o disciplina musical llamada
Armonia,

Armonia

La armonia es el arte, disciplina o ciencia musi-
cal, que nos dicta las normas para construir y combinar
entre si los acordes.
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4} El concepto consonante, disomante ha cambiado en el transcurso de la
Historia de la Musica.
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Ya hemos establecido que Melodia es un concepto
“horizontal” de sucesién y combinacién de sonides,
mientras que Armonia es un concepto “vertical” de esa
combinacién.

La progresién de acordes o su combinacion y cons-
truccién, es materia fundamental en la instruccién de
todo musico profesional.

Con la armonia nace el concepto consonanfe y di-
sonante de los acordes. Los primeros son, en lineas ge-
nerales, aquellos que nos dan la sensacién de reposo y
relajacion, y disonantes son aquellos que por su cons-
trucciéon nos dan la sensacién de tension e inestabilidad.

Esta sensacién de inestabilidad o de reposo se debe
directamente, desde el punto de vista técnico, al tipo o
tipos de intervalos que forman el acorde.

Los intervalos consonantes dan acordes consonan-
tes y viceversa.

Tonalidad

Tonalidad es la relacién constante que mantiene una
obra musical con la Ténica de la escala a la cual pertenece.
Asi decimos que tal o cual obra esta en la tonalidad de Re,
o Sol o Mi. También se dice que tonalidad es el conjunto de
leyes que rigen la constitucién de las escalas’.

El concepto de tonalidad o centro tonal nace en el
siglo XVIII con varios autores y tedéricos entre ellos:
Rameau, con su Tratado de Armonia y sus Principios Natu-
rales (1722} concepto que tiende a desintegrarse a partir
de la segunda mitad del siglo XIX.

Modulacion

Modular es cambiar de tonalidad o centro tonal, es
pasar de una tonalidad a otra. La modulacién le da a la
obra mayor riqueza e interés arménico. Una obra que
estuviera por completo dentro de la misma tonalidad
seria insoportablemente mondtona.

5) A. Danhauser, obra citada.
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Modo

Modo® es un aspecto o un tipo de clasificacion de
la tonalidad. Una obra musical puede estar escrita den-
tro de una escala mayor o menor. Antiguamente, los
griegos, por ejemplo, cultivaban una serie de modos.
Hoy en dia sélo utilizamos dos, el modo mayor y el
modo menor, que viene a ser como la luz v la sombra en
la pintura. El modo mayor tiene mas “brillo” mientras
que el modo menor es mads “oscuro” y por consiguiente
menos alegre.

Politonalidad, Multitonalidad y Atonalidad

Cuando en una obra aparecen varias tonalidades
combinadas simultineamente decimos que hay polito-
nalidad o que es una obra politonal. Si se trata de pro-
gresién constante de tonalidades sin que ninguna en es-
pecial prevalezca sobre las otras, no necesariamente si-
multineas, decimos que hay multitopalidad. Si el com-
positor evita totalmente dar la sensacién de centro ar-
monico o centro tonal, o tonalidad, decimos que la obra
es atonica o que hay atonalidad o simplemente que la
obra es atonal.

Contrapunto

El contrapunto es el arte, disciplina o ciencia musical
que nos ensefia la manera de combinar simultineamente
dos 0 mas lineas melddicas. Mientras la armonia trata de la
combinacién de sonidos en sentido vertical, el contrapunto
trata de la combinacién en sentido horizontal.

La palabra viene del latin: punctus vs. punctum, ex-
presién que significa punto contra punto o sea nota con-
tra nota.

Es casi imposible determinar los limites del Contra-
punto con relaciéon a la Armonia. En ésta el elemento
principal es el acorde y cualquier relieve melédico es la
resultante de la unién y combinacion de los mismos. En
el Contrapunto sucede justamente lo contrario: la melo-

6) Segiin Danhauser, obra cit, modo es la manera de ser de una escala
diatonica.
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dia es el elemento basico y la simultaneidad sonora no
es mas que el resultado de la combinacién de dos o mas
lineas melédicas. En ambas disciplinas hay que consi-
derar los dos elementos.

El Contrapunto es una disciplina histéricamente
anterior a la Armonifa. Los primeros ejemplos, aunque
elementales, datan del siglo IX y aparecen en la obra
anoénima Musica Enchiriadis. Sin embargo, en los alrede-
dores del afio 787 un monje, autor de la Vida de
Carlomagno, sefialé que “los cantores romanos ensefiaron
a los franceses el arte de la musica organizada”, lo que
parece sugerir que mucho antes al siglo IX se conocia ya
la “muisica a varias voces”, opinién que comparten mu-
chos especialistas.

Densidad o Textura

Existen tres tipos de textura o densidad musical:
monofénica, pelifénica y homofdnica.

La textura monofénica estd representada por una
sola melodfa. V.g.: una melodia antigua que se canta sin
acompafiamiento y al unisono como sucede con el Can-
to Litiirgico.

La polifénica consiste en la uniéon simultinea de
dos o mds lineas melddicas de disefio o delineamiento
individual. V.g.: una fuga de Bach.

La homofénica es cuando tenemos una melodia con
un acompahamiento o sea una linea melédica sostenida
por una Armonia, como por ejemplo, un Vals de Chopin.

Ritmo

Ritmo musical es el movimiento que surge de la su-
cesidn o concatenacidn de los sonidos. El Ritmo es el se-
gundo elemento constitutivo de la miisica (el primero es
el Sonido), es una consecuencia del fluir sonoro.

No existe obra musical sin ritmo, aunque si puede
existir ritmo sin sonido musical, por ejemplo, el péndulo
del reloj.

Ritmo es la cualidad temporal de duracién de la
miusica.
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Clases de Ritmo

El ritmo puede ser regular o irregular, segtn el dis-
curso musical,

La combinacién o sucesion regular o alternada de
sonidos de igual o diferente duracién trae como conse-
cuencia la formacién de ritmos regulares o irregulares.

Es regular o ritmico, cuando la unidad métrica se
repite igual, siempre o periddicamente.

Es irregular cuando el pie métrico o unidad de me-
dida cambia constantemente en el transcurso del fluir
sonoro, de lo que se desprende que el ritmo se forma
esencialmente por la accién del factor “acento” y el fac-
tor “duracién”.

Si en el fluir sonoro no existe regularidad de suce-
sién en cuanto al pie métrico se refiere, decimos que es
arritmico.

Acento

Acento es el énfasis que se hace sobre un sonidoe
cualquiera. La regularidad del acento en el discurso so-
noro da como resultado un ritmo regular y viceversa.

Términos de Acentuaciéon

Términos Abreviacion Significado

Forte piano ... Mp . Fuerte la 1" nota y débil la siguicnte

Piana forte ... pf ... .. Xébil la 1* nota y fuerte la siguiente.

Lagato v, Leg i Ligado (acompafia o reemplaza el signo
de la ligadura).

Legatissino ., Leg i Le mas ligado posible

Logqiero v, Legg ..o Ligero.

Marcato Marcado.

Pesinte i P8 i ... Pesado.

Rinforzando oo Rinf. o Rfz. ......... Reforzando el sonido

Sforzando ... SIZ0 Dando repentinamente mads fucrza.

Sosterito covvevisinn SOSL. i Bien sostenido el sonido.

Staccato v Stace. i Pestacado.

Termito ... Reteniendo el sonido.
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Expresién musical
Dindmica y movimiento

La dindmica es el aspecto de la miisica que deter-
mina el grado o cambio de intensidad del sonido o dis-
curso musical, La dindmica musical se denomina tam-
bién matiz.

El movimiento o aire, elemento ligado al ritmo,

concierne a la velocidad o tiempo que se dice o expresa
el discurso musical.

Signos de dindmica y movimiento

Tanto la dindmica o matiz como el movimiento o_aire,
se indican con signos o palabras de origen italiano. Estos
términos pueden expresar una idea constante como pue-
den significar también una idea variable o graduable.

Términos de dindmica o matiz constante

Término Significado Abreviatura
planissisingo Extremadamente suave ppp
pianissiito Muy suave pp
piano Suave p
sotte voce Suavemente sV
mezza voce A media voz nzv
mezzo forte Medio fuerte mf
forte Fuerte f
fortissimo Muy fuerte i
tutta forza Con toda fuerza Hf

Términos de dindmica o matiz graduable
crescendo Aumentando la sonoridad cres.
diminuendo Disminuyendo gradualmente  dim.
decrescendo Disminuyendo la intensidad ~ decre

Signos de matiz graduable

< equivale a crescendo
> equivale a diminuendo
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Términos de movimiento o aire, uniformes

1. Términos en movimiento lento

Grave o larghissimo Muy lento; lo mds lento
lnargo Muy despacio; arrastrado
lento Despacio
adagio No tan despacio
larghetto Menos lento que adagio
moderatto Moderadamente
andante Andando, caminando
andantino Mads que andante

2, Términos en movimientos ripidos
allegretto Rapido, aprisa
vivo Mas aprisa
vivace Rapidamente, vivo
presto Muy rapido
prestissimo Rapidisimo
vivacissimo Alin mas rapido

Términos de movimientos o aire, graduables o paulatinos
1. Términos que disminuyen la velocidad

ritardando Disminuyendo velocidad  rif.
riteniito Frenando, reteniendo riten

Rallentando Idem rall
alargando Idem alarg.
Allargando Idem allarg.

2. Términos que aumentan la velocidad

animato Animandose ani,
Accelleran-do Acelerando accell
affrettando Apresurando affrett
incalzando Acelerando incalz
stringendo Idem string

Cardcter o color

El caracter equivale a la emocion que debe produ-
cir la obra a quien la escucha. Para indicar el caricter o
color existen mas de sesenta palabras comtinmente usa-
das, todas de origen italiano, entre ellas: Amabile, amoro-
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s0, appasionato, ardito, brillante, capriccioso, con allegrezza,
con bravura, con delicatezza, con dolore, con grazia, con gus-
to, con tenerezza, delicatamente, delicato, disperaio, dolce,
dolcissimo, doloroso, drammatico, enérgico, espressivo, furio-
50, giocese, imperioso, innocente, lagrimoso, malinconico,
mesta, nobile, patetico, pomposo, religioso, rustico, senplice,
teneramente, tranguillo, tristemente.

Acentuacion

La acentuacién es un elemento importante dentro
de la expresioén porque ayuda a captar el disefio ritmico
de la obra.

De la misma forma que las silabas de una palabra
no se pronuncian con igual intensidad o énfasis, en el
discurso musical existen notas que se acenttian o articu-
lan mds que otras de acuerdo con el discurso. Este juego
de variedad de intensidades tiene una importancia muy
particular en el arte musical.

Medios musicales

Son dos los medios de expresién musical: las voces
humanas y los instrumentos.

Voces Humanas

La voz humana es en esencia un instrumento de
viento o aire cuyo surtidor son los pulmones; las cuer-
das vocales, el elemento vibratorio (o el cuerpo que vi-
bra o que produce las vibraciones); y las cavidades de la
garganta, boca y nariz, el cuerpo resonador o caja de re-
spnancia. Como instrumento es completo y a la vez ex-
cepcional, ya que por una propiedad muy particular,
que nos permite cambiar el contorno de la caja de reso-
nancia, podemos producir sonidos de color o timbres di-
ferentes.

El estilo y el gusto han variado mucho con relaciéon
al timbre de la voz. En efecto, hasta el siglo XVI estuvo
muy de moda en el hombre el llamado_falsetto o voz en
falsete (voz mds aguda que la natural), costumbre ya
desaparecida y hasta repudiada. Mds adelante, en el Si-
glo XVIII se cultivo la voz del castrato, etc.
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Asi mismo, durante la época de Mozart, o sea fina-
les del siglo XVIIT y comienzos del XIX, se exigia al can-
tante un timbre dulce y flexible en contraposicién al

timbre brillante, potente y profundamente dramatico
que demanda el siglo romantico, particularmente en la

gran gpera.

A manera de ilustracion de cémo el tipo de voz va-
ria segun la época y el medio, es interesante constatar la
diferencia entre el timbre de una cantaora alante y la de
un intérprete de blues? o de boleros.

La voz es un don de la naturaleza con el cual se
nace. No se crea sino que se educa. El timbre y el con-
trol se pueden perfeccionar, asi como la extension de los

registros agudos o graves.

Tipos de Voces o Indices de Altura de ln Voz Humana

Las voces humanas son: femeninas, masculinas y
de nifgs. De acuerdo con la altura o tesitura de la voz
de cada uno, existen diferentes clasificaciones dentro de
cada género.

Voces Femmeninas

Las voces femeninas se clasifican en: soprano, me-
dio soprano (mezzo soprano) altg y contralto.

La voz de soprano a su vez puede dividirse en: go-
prano ligera, soprang lirica y soprano dramética. La so-
prano ligera o coloratura (en Zarzuela generalmente se
le llama tiple) es la voz mas aguda de la mujer y al mis-
mo tiempo la maés flexible y la que exige mayor movili-
dad; la soprano lirica es de mayor volumen y expresién
que la anterior. La soprano dramatica es una voz un
poco menos aguda y de contexttira mas densa.

L.a medio soprano, es una voz mds grave que la de
soprano dramatica y de timbre atin mas denso y poco
menos penetrante.

7) Elbhye es un estade de espiritu. Es un estilo caracteristico de la musica
negra. La palabra no tiene equivalente en castellano de ahi que no debe
traducirse. Se dice, por ejemplo, Rapsodia ent blue y no Ropsedia e azul.,
con referencia a la obra para piano v orquesta de Gershwin.
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El alto y contralto: es la voz mas grave de la mujer.
Es un tipo intenso, noble y sumamente bello de voz fe-
menina y a la vez muy dificil de encontrar. Comuin-
mente se considera el alto ligeramente mas aguda que la
contralto.

Voces Masculinas

Las voces masculinas se clasifican en: tenor, barito-
ne y.bajo.

La voz de tenor se puede subdividir en tenot lirico
y tenor dramadtico. El tenor lirico: es la voz masculina
mads aguda. Es una voz cilida y flexible. El tenor dra-
matico es una voz mas voluminosa y sonora.

El baritono es una voz mds grave que la de tenor.
Se trata de una voz muy noble y expresiva.

El bajo es la voz masculina mas grave y se divide
en dos: hajo cantante: voz grave, expresiva y todavia
flexible; y bajo profundo: voz sumamente grave, sonora,
expresiva, pero de menor flexibilidad.

Se llaman voces blancas a las voces de los nifios varo-
nes. Las voces blancas se dividen igual que las femeninas,

O sea erl: soprano o sopranino, medio sopranos y altos.
Covro

Se llama coro a un grupo de personas que cantan
juntas, El coro puede ser mixto si tiene voces femeninas
y voces masculinas combinadas. Generalmente el coro
mixto estd formado por: sopranos, medio sopranos, te-
nores, baritonos y bajos. Existen también coros exclusi-
vamente de voces femeninas asi como de voces masculi-
nas y de voces blancas.

Instrumentos Musicales

Los instrumentos musicales suelen clasificarse en
cuatro grandes familias, a saber: cuerdas, vientos (o ai-
res), percusién y eléctricos (o mecédnicos).

Cuerdas

Los instrumentos de cuerdas son aquellos cuyo so-
nido es producido por la vibracién de cuerdas. Por ra-
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zones de su ejecucion los instrumentos de cuerdas pue-
den dividirse en varios tipos, a saber: guerdas con arco o
cuerdas frotadas; cuerdas rasgueadas y cuerdas

percutidas.

Cuerdas con arco

Los instrumentos de cuerdas con arco o cuerdas
trotadas, son los que se tocan o ejecutan con la ayuda de
un arco {la cuerda se frota con el arco), v.g. el violin, la
viola, el violonchelo y el bajo o contrabajo.

Cucrdas rasgucadas o punteadas

Son aquellos instrumentos cuyas cuerdas son
rasgueadas o punteadas con la punta de los dedos o con
la ayuda de un plectro. V.g. la guitarra, la mandolina, el
arpa, €] clavecin, la lira, la mejoranera, etc.

Cuerdas percutidas

Son aquellos instrumentos cuyas cuerdas se
percuten por la acciéon de un martinete o martillo de ma-
dera, fieltro u otro material. V.g. el Piano, el Clavicordio,
el Salterio, etc.

Viento o Aire

Los instrumentos de viento o aire -también llama-
dos instrumentos de soplo o de aliento- son aquellos en
los cuales el sonido se produce por la yibracion de una co-
lumna de aire encerrada en un tubo cilindrico o de forma
prismadtica. Los instrumentos de viento se dividen en dos
grandes grupos que son: maderas y metales o cobre.

Maderas

Los instrumentos llamados de madera o mads co-
rrectamente de lengiieta, son los siguientes: flautin o
piccolo en italiano, flauta, oboe, corno inglés, clarinete
(sopranino o requinto, soprano, alto o contralto y bajo),
fagot, contrafagot y saxofén (sopranino en fa, soprano
en do, tenor en do, baritono en fa y bajo en do, aunque
para las bandas se construyen diferentes tipos, a saber:
sopranino en mi bemol, soprano en si bemol, contralto
en mi bemol, tenor en si, baritono en mi bemol y bajo en
s{ bemol).
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Metales

Los instrumentos tipo metal o cobre son los siguien-
tes: Trompeta, Cornetin, Trompa o Corno Francés, Trom-
bones (de pistones y barra) y la Tuba, que es el instru-
mento mds grave de la orquesta.

Percusion

Los instrumentos de percusiéon son aquellos que
son percutidos ya sean de madera, metal, cuerdas o piel.
Estos instrumentos se utilizan primariamente para fun-
ciones ritmicas y se dividen en dos tipos, segtin produz-
can sonidos de afinacién determinada o sonidos de afi-
nacién indeterminada o ruidos. Al primer grupo perte-
necen: la marimba, campanas, timbales, xiléfono,
celesta, ete., y al segundo, el tambor (con sus palillos,
macillos o baquetas)®, tridngulo, platillos, castafiuelas,
pandereta, maracas, palitos, etc.

Eléctricos

Pertenecen al grupo de instrumentos eléctricos o
radioeléctricos aquellos cuyo sonido es producido
eléctricamente, inventados en el siglo actual: Thereminvox
o Theremin (1924), Orgatron (1925), Cruz Sonora (1926),
Superpiano (1927), Ondas Musicales (1928) Hellertion
(1928), Trautonium (1930), Evricén (1931), Neo
Bechstein, Ondiolina, etc. Hasta el momento estos ins-
trumentos sdlo se utilizan esporiadicamente para efectos
especiales dentro de la orquesta.

La Orguesta

La Orquesta es el conjunto instrumental mas
prolifero e importante de la misica. Surge de la unién
de las tres grandes familias instrumentales, cuerdas,
vientos y percusién.

Si bien es cierto que los conjuntos instrumentales
son tan antiguos como la existencia de los propios ins-
trumentos, la orquesta como tal, con un concepto de ba-
lance, contraste, timbre, etc., se origina en los albores
del siglo XVII con la llegada de la épera italiana, en

8} Generalmente son varillas de madera, forradas, a veces y segun se ne-
cesite, con piel, esponja, caucho, o fieltro.
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cuyo género sobresale Claudio Monteverdi (1567-1643)
compositor italiano, uno de sus mayores y mas origina-
les zapadores. Con el decorrer de los afios y después de
pasar por las manos de los compositores barrocos, cldsicos,
romanticos y modernos, la orquesta se desarrolla amplia-
mente hasta alcanzar las grandes proporciones de hoy.

Vialas

SCEASCES
E3~#Era—e
o

7

3

Primcros Vielines

Segundos Yiotines

Posible colocacion de los muisicos en la orquesta.

La orquesta de hoy estd formada aproximadamente
por 86 a 130 ejecutantes. Es el conjunto de todas las fa-
milias instrumentales combinadas en una proporcién
preestablecida, como por ejemplo: un flautin, tres flau-
tas, tres oboes, un corno ingiés, tres clarinetes, un clari-
nete bajo, dos fagotes, un contrafagot. En los vientos
metales la proporcidn puede ser: 4 trompetas, 3 trombo-
nes 4 trompas o cornos y 1 tuba. La percusién varia mu-
cho segiin la partitura pero generalmente comprende:
timbales, caja, tridngulo, campanas, celesta, platillos,
bombo y piano.

Las cuerdas se dividen en seis secciones: grupo de
primeros violines, grupo de segundos vigplines, violas,
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violonchelos, contrabajos y arpas. Estas secciones guar-

daran una proporcién preestablecida entre si.

Una orquesta de medianas proporciones compren-
de alrededor de 18 primeros violines, 16 segundos violi-
nes, 12 violas, 10 violonchelos, unos 8 bajos y dos arpas,
lo que daria un total de 60 unidades aproximadamente
en la familia de las cuerdas.

En una orquesta es mas importante el balance y
proporcion entre los grupos instrumentales que la canti-
dad de instrumentos en general. Sin embargo, el nime-
ro de ellos puede variar de acuerdo con las exigencias
del compositor (de la partitura).
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Otra posible colocacion de los miisicos en la orquesia.

La Orquesta de Camara, es un conjunto de dimen-
siones mas reducidas, compuesta por la familia de las
cuerdas y algtin instrumento de viento y timbales.

La Orquesta de Cuerdas, es aquella que esta cons-
tituida exclusivamente por la familia de las cuerdas.
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Primeros Atriles

Se denomina primeros atriles a los principales
ejecutantes de cada seccion instrumental. El primer atril
por regla general es el mejor ejecutante de su respectivo
instrumento en cada grupo.

Filarménica o Sinfonica

Se denomina Orquesta Sinfénica o Filarmonica a
una orquesta de grandes proporciones (capaz de tocar
obras sinfénicas) en contraposicion a Qrquesta de Cuerdas
u Orquesta de Cdmara. L.a denominacion “Filarménica” es
el nombre propio que utilizan algunas orquestas
(Filarmdnicos: del griego, que significa amigos de la ar-
monia). Musicalmente no existe diferencia entre una Or-
questa Filarménica (Orquesta Filarmdnica de Berlin) y
una Orquesta Sinfonica, (Orquesta Sinfénica de
Chicago) e inclusive hay algunas que usan ambas expre-
siones y se denominan Orquesta Sinfénica Filarmodnica,
como la de Nueva York, por ejemplo. Otras orquestas
tan grandes y eficientes como las que mdas no usan ni
una expresion ni otra, como por ejemplo la Orquesta de
la Konzertgebow de Amsterdam, la Orgquesta de
Cleveland, la Orquesta Nacional de Espaiia o la célebre
Orquesta de la NBC que dirigia Arturo Toscanini.

Al frente de la orquesta se encuentra el Director.

El Rirector es aquel que conduce o dirige la orques-
ta, el coro o la 6pera. También se le denomina maestro
expresion original del idioma italiano. Es tarea del direc-
tor ensayar detalladamente las obras; exigir a cada uno de
los mdsicos la fiel interpretacion de la partitura; obtener la
expresion o dindmica y timbres adecuados a cada instru-
mento; buscar el equilibrio sonoro en sus diversas combi-
naciones, hasta lograr que se compenetren unos a otros no
sélo arménica y mecanicamente, sino en intensidad emo-
cional y cardcter, para la debida interpretacién de la obra.
Es responsabilidad del director salvaguardar la ritmica y la
estilistica de todo el conjunto. El director de orquesta o de
coto es en si un virtuoso. Su labor es importante y de gran
responsabilidad. Si bien no necesita dominar la técnica de
cada uno de los instrumentos de la orquesta que dirige,
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(como tampoco necesita ser cantante) debe tener amplio
conocimiento tedrico, por lo menos, de la técnica y posi-
bilidades sonoras de cada uno de ellos.

A semejanza de cualquier gjecutante, el Director
debe poseer, ademas de talento interpretativo y sensibi-
lidad, una vasta instruccién musical, asi como conoci-
miento cabal de los gstilos musicales. Debe poseer cuali-
dades de organizador para poder controlar y disciplinar
todo el conjunto y cada uno de los integrantes de la or-
questa o del coro.

Sigue en jerarquia al Director de la orquesta, el pri-
mer violin (el primer violinista a la izquierda del direc-
tor, mirando el escenario desde la platea) al que se de-
nomina Concerting (Koncert Meister, en alemdn).

Miisica de Camara

Se llama Musica de Cdmara a aquella que se hace
con conjuntos instrumentales en combinaciones de a
tres (trio) o cuatro (cuarteto) o cinco {gquinteto), seis
(sexteto), siete (septeto), ocho (octeto), etc.

Al constituirse, en el siglo XVI, las capillas de mu-
sica, a toda obra musical destinada a ser ejecutada en
los salones de la Corte o salones cortesanos se le deno-
miné Musica de Cdmara?, en aquel entonces sinénimo
de musica profana en contraposicién a Musica de Iglesia
y Musica de Teatro. Actualmente la separacién entre
miusica de iglesia y miisica profana es innecesaria por-
que se denomina musica de camara genéricamente a
toda aquella destinada a conjuntos instrumentales en
nlimero menor que una orquesta de cuerdas.

9} Enuma Enciclopedia de 1805 se describe Muisica de Cdmara, asi: “comypo-
siciones para una pequeiia sala, pocos masicos y un reducido auditorio a
diferencia de la masica de iglesia, de teatro o de sala piblica de concier-
tos”. Los Trios para vielin, violonchelo y piano comienzan propiamente
con Haydn y la Escuela de Mannheim. Anteriormente la Sonata a fre era
realmente una Sonata para cuatro instrumentos: 2 vielines, violonchelo y
clavecin (u o6rgano si era para iglesia), porque sélo las cucrdas se conta-
ban en el titulo, toda vez que el Clave, que era el instramento obligado
para todos los tipos de musica de ese periodo se daba por descartado,
porque el violonchelo y el clave hacian k misma linea de notas en el bajo.
El violonchelo melédicamente y el clave como base de su realizacién ar-
monica. La esencia de la misica de camara reside en la igualdad de im-
portancia de los diversos instrumentos que participan.
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