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EN TORNO A
LA COMPOSICION PARA PIANO

Bases Historicas (1400-1750)

Los primeros ensayos de musica instru-
mental europea, coinciden con las postrime-
rias de la Edad Media y con los umbrales del
mundo moderno, era verdaderamente feliz de
Ia historia occidental en que sc plasman los
ideales gestados en el Mediocvo y que la inte-
lectualidad del siglo XVIIT califica como un
renacer del espiritu humano.

La solemne y a la vez hermosa monodia
litirgica (84) que ha alcanzado ya su gran es-
plendor, va cediendo lugar desde ol siglo XI1I

(84) Cuyo origen, segan la opinidn de la mayoria de
los musicologos, se ubica en el norte de Inglate-
vra.
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al pujante Ars Nova o Arte Polifonico que cre-
ce simultdncamente y paralelamente a su coe-
taneo arquiteclonico, el gotico, creando el
arte musical europeo por excelencia (85).

Con excepcidn de la lira (probablemente
¢l Unico instrumento autdctono de la Europa
Medioeval). casi todos los instrumentos musi-
cales a la sazon son de origen asiaticp, trans-
plantados al Este a través de Bizancio, la nue-
va y rica capital del imperioc Romano, o trai-
dos por el propio invasor islimico a través del
norte de Africa v de la peninsula 1hérica.

Los trashumantes trovadores, juglares y
ministreles de los sefiores feudales son los mu-
sicos del momento asi como los zapadores, del
arte instrumental y de la poesia renacentista.

(85) FEl estudio de la evolucidn de la misica en Ocei-
dente, debe iniciarse por un examen de la pro-
duccion musical en la primera ldad Media, ori-
ginada en la idea cultural ¢ fniimamente vincu-
inda a tos oficios religiosos, al punto que los
conceplos  “masice” vy “muasice  eclesidstica”
resulian sindnimos para el historiador. Induda-
blemente hubo una vasta produccién de masica
no eclesiastica, pero muy poco es lo que se sa-
be al respecto, listo se debe al hecho de que tos
clérigos, Gnico secctor ilustrado de la sociedad
de enlonces, no han dejado sino muy escasas
referencias sobre la masica profana de su liem-
po. Y no por negligencia, sino porgue analemi-
zaban ia misica profana, refugio de costumbres
paganas haslta muy avanzada la Fdad Media. Jr-
nesto Leuechler, Lo Historia de la Musica como
reflejo de la Fvolucion Cultural | Buenos Aires,
1955,
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Sus tamboriles o tamboretos, castanuelas,
trompelas o anafiles, trombones, cornetas,
trompas o atabales, organillos, flautas, arpas,
citaras, guitarras, liras, laddes o vihuelas, man-
doras, gaitas, cornamusas, azabebas, sallerios,
muselas, chirimias, duleemas, ete., forman el
conjunto instrumental europeo. Posteriormen-
te en los siglos IX, X v X1 -~con la aparicion
de los instrumentos de cuerdas punteadas cu-
yos lipos mas antiguos son la rote o chrotia y
la viela o chifonia— la organografia medioe-
val contara con los elementos necesarios para
desarrollar y constituirse en el concierto ins-
trumental moderno.

El ladd; introducido en Europa por los
drabes o través de la peninsula Ibérica, domina
majestuosamente el instrumental de los siglos
XV y XVI. Los mayores maestros en ol arte
de taner la vihuela de Flandes (86) fueron:
Luis de Milan {1500-1562), Luis de Narvaes,
Alonso de Mudarra (1508-1580), Enrique de
Valderrdabano (1500-15657), Dicgo Pisador
(1508-1567) y Miguel de Fuenllana. Milan
es para el ladd lo que Palestrina para el arte
contrapuntistico vocal y Bach para la polifo-
nia barroca.

(86) Al latd se le solie Haomar vihucla de Flandes,
demostrundo con ello que se le consideraba co-
mao instrumento extranjero en Kspaiia, aungue
se fiubiese extendido por el resto de Faropu, a
fruvés de esle pats, adonde lHegd truido por los
musulmanes”. Gilbert Chase, Lo Mdsica en
sparie |, Buenos Aires, 1913,
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En 1452, ¢l organista ciego, Conrad Pau-
mann {1410-1473) reconocido como ‘el ciu-
dadano mds destacedo de lo ciudad de Nurem-
berg”, escribe ef documento mas antiguo que
ge conoce sobre la composicion instrumental,
lNamadeo Fundamentum Organisandi.

A lines del siglo dos grandes figuras do-
minan el arte organistico aleman: Paulus von
Hothaimer {1459-1537) especialmente célebre
como virtuoso ¢ improvisador, y el ciego Ar-
nolt Schlik (1460-1517), también reconocido
laudlista.

En  Francia, andénimos compositores
transcriben para ¢l organo y la espinela can-
ciones y motetes de Josquin des Prés {1450-
1521) el tlamado principe de lo miisica, mien-
tras que en Espafia se va perlilando un arte
instrumental de mayor envergadura, represen-
tado por los mitsicos de la corle de Felipe 1L
lin 1538 Luis de Narvies, al presentar en Va-
HNadolid los Seis Libros del Delphin de Musica
en cifras, para vihuela (87) muestra los prime-
ros ejemplos de tema variado espafiol, quiza
los primeros del arte instrumental curopeo.

(B7) "l Ksparia, vihuela se usaba como nombre ge-
neral pare todae clase de instrumentos de cuerda
con clavijero, fueran locados cofl arco. con
plectro, o con los dedos. Pero con objelo de dis-
tinguir los {res diferentes lipos, se aiadio un ca-
lificativo para cadu uno. Ast, el Arcipresie de



Este arte tuvo en el gran organista Antonio de
Cabezon su mayor exponente. En su obra se
inspiraran poco después los mismos virgina-
listas ingleses (88).

Antonio de Cabezon (1510-1566) el lla-
mado Bach espariol, fue ciego de nacimiento.
Poco se sabe acerca de su primera juventud y
se eree que estudid drgano con Tomas Gomer.
Sin embargo, sus progresos han debido haber
sido rapidos —asi como su prestigio — ya que a
los 16 anos es nombrado organistia y clavicor-
disla de dona Isabel de Portugal, esposa de
Carlos V, cargo gue mantiene hasta la subida
al poder de Felipe 1. Conlemporidneo de Juan
Bermudo, ilustre tedrico, fue tenido en gran
estima por éste. Acompanando la jornada veal

Hita, en el siglo XTIV menciona la vihuelo de
péndoda Locada con plectvo-- la vihuele de
arce una especie de violin -y, porque se to-
cabu directumente con los dedos, lu puitarna cra
denominada vihuelu de maneo’. Gilberl Chase,
obra cil.

(88) "‘Cuundo Cabezon visilé tnglelerra —en puhio de
L1664-— aun no habian nocido algunos de los
conmposilores mds sobresalicnies en el arle vir-
ginclisia inglés, v el mismo Tallis tardard ocho
afios aun en escribir su primera composicion
para tecla, Por tal razin los musicologos con-
fempordneos consideran que nocio en Espofia
el arte de la veriucion para tecle vy que no
fue Cabezon guien aprendio de los ingleses,
sino que por el contrario, fueron éstos quicnes
se aproplaron la (éenica Cehezoniana”, Tiginio
Anglés, Coleccion, Monumenios de lu Masica
tispariole | Barcelona, 1944,
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del principe Don Felipe, mas tarde Felipe I1
(en 1548 y 1551) Cabezon visita varios paises,
entre ellos 1talia, Bélgica, Flandes ¢ Inglaterra
—en donde Don Felipe ambicionaba desposar-
se con la princesa Maria Tudor, heredera del
trono de Inglaterra— viaje en que Lambién van
s hermano Juan y su hijo Hernando asi co-
mo ¢l pocta Alonso de Ereilla (1533-1594)
autor de [.g Araucana.

Sus obras completas fueron publicadas
por primera vez por su hijo, en 1578, quien
nos dice que no son mas que ‘‘las migajas que
caian de la mesa de su padre”, yva que la
mayorfa de sus composiciones se poerdieron.
Antonio [ue el creador del tema con variacio-
nes, lamados tientos o diferencias. Fue ¢l ma-
yor organisla anterior a Frescobaldi. Murié en
Madrid, el 26 de mayo de 1566 a la edad de
56 anos, muerte muy sentida por toda la corte
de Felipe [1. Entre sus discipulos se encuen-
tran su hijo Hernando, sucesor de su cargo en
la corte espafola y Fray Santa Maria, famoso
organista muerto {ambién en Madrid en 1570,

Las primeras composiciones importantes
para cl organo (89) aparccen en el siglo XVI,

(89) El primer documento que se conoce de misica
para organo data del siglo XIV. Se trata de un
manuserito londinense que encierra composicio-
nes originales y transcripeiones de obras vocales
en una notacion especial denominada “eifre’ o
“enlablelura’™ para 6rgano.
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especialmente cn  Alemania, Espana, Italia,
Francia e Inglaterra. Sus mayores creadores
fueron Claudio Merulo (1533-1604), autor de
la toceaia y continuador de la obra de Andrea
Gabrielli (1510-1586) cn ltalia; Antonio de
Cabezon (1510-1566) conocido especialmente
como ya dijimos por sus admirables tientos o
diferencias, forma precursora de la varlacion
europea, en Kspafia;, Jan Peters Swelinek
(1562-1621), célebre discipulo del tebrico
Zarlino, (1517-1590), fundador de la escucela
organistica de Alemania del Norte y Samuel
Scheidt (1587-1654) discipulo del anterior,
uno de los tres grandes maestros de la Alema-
nig Central conocidos como las tres “S7, jun-
to con Schein (1586-1630) v Schutz (1585-
1672).

kin  Inglaterra, la escuela de Organo
aungue poco conocida, estd representada por
John Redford (1485-1545), cuyas obras son
comparables, en maestria, a las de Tallis,
Byrd, Bull y Purcell. En Francia, su iniciador
Jean Titelouze (1563-1633) lavorecid ol estu-
dio sistemalico del instrumento con los pre-
facios explicativos con que cheabezé sus com-
posiciones.

La misica instrumental on general, con-
servaba todas las proporciones de la composi-
¢ibn vocal v lo que es mils significativo aun, sc
puede entrever todavia el mundo ccapella de
Palestrina a través de la obra instrumental de
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Andrea Gabrielli. Los instrumentos reempla-
zaban, hasta donde era posible, a las voces hu-
manas, inicialmente en el motete franeés, sin
que existiera por parte del artista creador,
preocupacion alguna por lograr en sus compo-
siciones  cualquier carvacler propiamente
instrumentat.

il mismo Girolamo Frescobaldi (1583-
1644) considerado como uno de los organistas
mis eminentes de su siglo, interpretaba la ma-
sica instrumental dentro de un estilo de canto
especifico. Frescobaldi nacid en la ciudad de
Ferrara, cuna del célebre Jerénimo Savonaro-
la, y fue alumno de Luzzasco Luzzaschi, Does-
pués de residir en Bruselas y viajar por otros
paises como virtuoso del drgano, sucede a EKs-
colo Pasquini como organista de la Catedral
de San Pedro. Cuéntase que en cierla ocasion
se reunleron en la plaza hasta 50.000 perso-
nas, ceperandoe turno parn entrar y poder oir
la ejecucion celestial de Frescobaldi, que era
“el bel canto en el drgano”. Girolamo da 4 co-
nocer [amosas normas de ejecucion en el pre-
facio de sus Toccatas, publicadas en Roma, en
1614, de las que surgieron los primeros con-
ceptos interpretativos del siglo XVIL y parte
del XVIIT y en las cuales se plantean proble-
mas cspecificamente de teclado, De 1628 ai
34, I'rescobaldi fue organista de la culta cor-
te de Florencia y regresd después a su antiguo
puesto en Roma, Sus discipulos formaron le-
giones que se extendicron por los principales
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centros culturales del continente y la influen-
cia de su esiilo, preferentemente subjetivo,
perdurd hasta la llegada del barroco-—polifoni-
co de Bach, periodo en el cual el estilo —-dia-
metralmente opuesto al anterior-- alcanzd su
cardcter instrumental por excelencia y la ine
ferpretacion un concepto ampliamente objeti-
vo.

La literatura del érgano ennoblecida con

las obras de Michel Practorius (1571-1621),
Johann Kasper Fischer (1650-1746), Jean
Baptiste Loillel (1680-1730), Johann Paschel-
bel (1663-1708), Francisco Correa de Aratijo
(siglos XVIII), Juan Bautista Cabanillas (1644-
1712), Pablo Beuna (siglo X VII), Louis Mar-
chand (1669-1732), George de Muffat (1645-
1704), Kaspar Kerll (1627-1693), Johann
Friederich Agricola (1720-1774) vy otros, al-
canza pleno esplendor en Dietrich Buxtcehude
{1637-1707), George Philipp Telemann (1681-
1767), Juan Sebustidn Bach (1685-1750) v
Georg Friedrich Handel (1685-1759). (90).
“Bach, maestro consumado del or-

gano y el mayor de todos los gue hayan
existido, como compositor supo desper-

tar todas las posibilidades que encierra
este instrumento. Si bien, el Organo de

su época na contaba win con las posibili-

(90) Todos estos autores fueron ademas de grandes
organistas, excelentes ejecutanies del clavicor-
dio v del clavecin,
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dades del sonido brillante, lograba oble-
ner los mds sorprendenies efectos por
medio de los registros, es decir, del aco-
plamienio de distintos limbres, Su obra
para organo, representa la culminacion
de la historia multicenaria de este instru-
mento, pero al mismo liempo es su final.
Pese a que la construccion de organos,
posterior a Bach, obtuvo mejoras consi-
derables, la literatura para este instru-
mentc no presenta nuevas creaciones
esenciales™ (91)

Y asi, micentras el arte organistico llega-
ba a sus mas altas cumbres, ¢l cémbalo mos-
traba desde comienzos del siglo XV, un palpi-
tante desarrollo.

La mavor fuente de la literatura para
clavicordio y claveein, ¢uya ralz creadora ho-
mofona partid de las composiciones de latd y
vihuetla, brota de los llamados espinetistas rea-
les o virginalistas ingleses (92) del siglo XVIy
XVII, tales como: Thomas Tallis (1505-1585),
William Byrd (1543-1623) Thomas Morley
(15657-1603), John Bull-(1563-1628), Orlan-
do Gibbons (1583;16325). considerado el ma-

(91) Erwin Leuchtier, Bach, su Mundo y su Obra
Buenos Aires, 1942,

(22) Las mds antliguas ohras para clavecin conocidas
hasta ahora, son las del inglés Hugh Aston
~Ashton, Aystoun 0 Austen— (;-1522) conser-
vadas en el British Museum de Londres,
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yor teclista de la era isabelina, Nathaniel Giles
{1558-1633), Giles Farnaby (1560-1600) su
hijo Richard y Peter Phillips (1560-1633).

John Bull, doctorado en la Universidad
de Oxford a los 23 anos, fue uno de los mas
espléndidos ejecutantes de la espineta y el r-
gano. Ampliamente conocido y solicitado co-
mo virtuoso, tanlo en Inglaterra como en Eu-
ropa toda, vigjo extensamoente. Murid en el au-
ge de su carrera o los 65 anos de edad en Am-
heres, ocupando el alto cargo de organista de
Notre-Dame. Junto con William Byrd, fue el
primero en aplicar al teclado ¢l arle contra-
puntistico, sentando en esta forma los cimien-
tos del futuro y singular brillo que alcanzo el
clavecin como instrumento solista.

En Francia se inicid una escuela que
pronto se convirtio en la semilla mas pura del
nuevo arte musical con Jacques Chambonniers
(m. en 1670), llamado Champion de Chambo-
nieres —tomd como apellido el nombre de la
reglon donde nacio— hijo de organistas distin-
guidos, compositor Lotalmente desconocido
en vida, que dio forma oviginal a la Suite ins-
trumental. Siguenle su discipulo Jean Henry
Iy Anglebert (1628-1691), clavecinista de Luis
X1V, Leouis Couperin (1626-1661) y Jean
Baptiste Lully o Lulli {1632-1687) nacido en
Florencia conocide como el fundador de la
gran Opera y la obertura francesa.
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Pero las tres figuras que dominan el arte
musical —especialtmente la composicién para
clave~ durante la segunda mitad del siglo
XVIl y primera parle del XVIII son: Henry
Purcell o Porsel en Inglaterra, Francois Cou-
perin, en Francia y Domenico Scarlatii,
en Ifalia, compositores “contempordnecs y de
vidas casi coincidentes”,

Henry Purcell nacid en Londres en 1659,
Hijo de Thomas Purcell, caballero de la Royal
Chapel de Londres, estudié con Cooke, Hum-
[rey y Blow, ¥n 1763 fue nombrado Guarda-
dor de los Instrumentos de la Corle, en 1677
compositor de la Banda Real y en 1679 orga-
nista de la Wensmister Abbey de Londres —su-
cediendo a su maestro Blow. Fue sucesor de
Lowe en 1682 como organista de la Royal
Chapel y al afo siguiente Guardador de los
Instrumentos de Viento del Rey,

“La legada de Purcell en lo tltima
década del siglo XVII fue un suceso me-
morable en la mitsica inglesa para toda la
posteridad de la historia, en un momento
en que comenzaban a aclimatarse las ins-
piraciones llegadas del otro lado del Ca-
nal, procedentes de Francia e Italia. Pero
Purcell, delicado, tierno, de una musica
débil y exangue, murio, como Mozart, al
que se anticipa un siglo, en el momento
de alecanzar lo madurez de su genio y tras
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de él, vuelve a ensombrecerse el ambien-
te musical inglés en una mediocridad de-
solgda™.

Francois Couperin (1668-1733) apellida-
do “El Grande”, para distinguirle del resto de
la familia Couperin, que fue vasta y prolife-
ra (93) en su actividad musical, fue alumno de
su padre Carlos y de Jacques Denis Thome-
lin, en aguel entonces, organista del Rey. A
los 17 afios fue organista de St. Gervais, pues-
to que guardd hasta su mucrte y en 1693, des-
pués de someterse a un severo Coneurso, gana
la sucesion del puesto de Organista del Rey,

(93) Los Couperin, como los Bach, formaron una
numerosa familia, toda de dislinguidos masicos,
oriundos de Chaume-en-Brie, actualmente in-
cluido en el departamenio de Seine-et-Marne.
La cabeza de esla pléyade familiar fue Charles
Couperin y su esposa Mary Andry. Sus tres hi-
jos fueron Louis (1626-1661 ), Francols —ilama-
do Sieur de Crouilly— (1631-1701) y Charles
(1638-1679). Hijos de I'rancois, fueron Nico-
lds (1680-1748) y Marguarite Louise (1676-
1728). Hijo de Charles fue Francois, ol grande,
(1668-1733). Nicolas a su vez tuvo a Armando
Louis (1725-1789) quien casdse con fa célebre
clavecinista Elisabeth Bianchet y tuvieron dos
hijos Hamados Pierre Louls (1755-1780) y Ger-
vaise Francois (1759-18286), esta dltima, madre
de Celeste (1793-1850) profesora de piano.
Francois el grande {uvo tres hijos, a saber: Ni-
coldas, muerto muay joven, Marie-Madelcine
(1690-1742) también organista y Marguerite-
Antoinelte (1705-1778) célebre clavecinista,
quien en 1731 substiluyd a su padre --hasta
1733— en el puesto de clavecinista del Rey,
siendo la primera mujer en ejercer lan alla fun-
cion,
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de la capille Real —superando a su propio
maestro. En 1701 es clavecinista del Rey vy en
1717 Ordinario de la Misica de Cdmara de
Luis XIV. Su inmensa obra, tan original, (es-
pecialmente sus 27 Suites, llamadas por él,
Ordres, agrupadas en 4 libros), inspird ¢ infiu-
yO en Bach, mereciendo la admiracidon de to-
dos sus contempordncos y colocindolo entre
los mayores maestros del arte clavecinistico
CUrOPes.

Domenico Scarlatti (1685-1757), nacid
en Napoles, hijo del compositor y su primer
maestro  Alessandro  Searlatti (1659-1725).
Es, a los 16 anos, organista y compositor de
la Capilla Real de Napoles y a los 19 vaa Ve-
necia a estudiar clave con Gasparini. Kn 1708
manticne una competencia amistosa con Han-
del en Roma, en la ejecucion de 6rgano y cla-
veein. De 1709 a 1714 [ue clavecinista de la
Reina Casimira de Polonia, en Roma; y des-
pués de trabajar por corto tiempo en la Kmba-
Jada portuguesa en Roma, os llamado en 1720
por la corte portuguesa, como Maestro de cla-
ve de lainfanta Barbara de Braganza y su her-
mano Antonio, Al desposarse Dona Barbara
con ¢l Principe de Asturias, Don Fernandeo, he-
redero de la corona Espanola, Scarlatti viaja
a Madrid en calidad de musico de la corte de
Fernando. Murid en Madrid en 17587 v {ue en-
terrado probablemente en el claustro del con-
vento de los Mostenses, ha tiempo desapareci-
do.
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Con el nuevo estilo clavecinistico brillan-
te y delicado opuesto al grandioso del organo
barroco v al reservado del clavicordio, se ex-
plotan las posibilidades y recursos técnicos
del instrumento, hasta entonces limitado al
acompanamiento de las voces y a conjuntos
instrumentales. De ahi el espléndido avance
que constituye la extensa y dificil obra (94)
de Domenico Scarlatti, punto meridiano del
arte clavecinistico europeo. Aungue Scarlatti,
en el prefacio de la primera edicién de unas de
sus sonatas (1,05 Ejercicios para Gravicémbalo,
publicados en 1729) nos dice, modestamentle
“no buscar en ellas un conlenido o senlimien-
to profundo, una vez que éstas no son mds
que ingeniosas burlas escritas para que practi-
cindolas se pueda adquirir soltura en la ejecu-
cton”, es indudable que su obra, fresca y
abundante, conguista por primera vez una de
las mas originales cimas de virtuosismo (95)
trasladando al clave toda la inventiva temdtica
de los maestros italianos del violin, del siglo
XVIIL

(94) Es interesante saber que Czerny al referivsc a la
obra de Scarlatti decia que era “digne de con-
servarse desde lodos los puntos de vista. .. esen-
cielmente por le gran gyuda que su estudio pue-
de dar ¢ lodo pianista’. Czerny, Prefacio a
Obras de Searlatli, Viena.

(95) Una de las mayores dificultades cn la cjecucion
de la obra de Secarlalli, consiste en el cruce va-
pido de las manos, cosa ue se simplilicaba en
los clavecines con dos leclados.
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El desarrotlo de la musica instrumental,
tal como la encontramos en pleno siglo XVIIL,
se debe, en parte e indirectamente, a la inven-
cidn de la 6pera en los albores del siglo XVII
por cse grupo de especuladores tedricos inte-
grado por aristocratas, poetas, {ilosofos y nin-
gun musico de profesion quienes, reunidos en
los salones del Palacio TFlorentino del Conde
Giovanni Bardi, pretendian restaurar el anti-
guo drama clisico hablado, El Nueve Musiche,
intciado por la virtuosisima camerata fiorenti-
na conflio cn resucitar el teatro helénico, se-
cundando las palabras del poeta con un acom-
panamiento instrumental que cada vez fue ga-
nando mayores proporciones, Con la rehabili-
tacion ulterior de la melodia acompanada, na-
ce ol impulso que dard vida al lenguaje musical
instrumental; éste permanecerd, en un princi-
pio, supeditado al concierto de las voces, pero
sistemdticamente lucharda —innovacion em-
pezada especialmente por Monteverde— por
una total liberacion de la parte vocal, pasando
de la trastienda de los bastidores, al propio
escenario, (96)

(96) El conjunto instrumental contemporineo a
Monteverde, acompanaba a los cantantes desde
la parte posterior del escenario, quedando Lo-
talmente vedado a la vista del piblico.
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fin el siglo XVIII Michael Praetorius
(97) cexige al tocador de latd un conocimien-
to profundo del arle del contrapunto, Los
compositores de la épocu, para evitar desajus-
tes v falsa cjecucion de las ornamentaciones,
empezaron a ampliar el complejo bajo cifran-
do renacentisla con signos graficos, en cuya
solucién los ejecutantes del drgano v del eén-
halo ocupaban el primer lugar y delinearon su
realizacion, en vez de confiarlos al arbitro de
los virtuosos que improvisaban a su gesto. Pos-
teriormente se aplicaron a la trama arménica
pasajes instrumentales cada vez mas brillantes
¥ se introdujeron cortos fragmentos con imi-
taciones canodnicas.

La Reforma fue decisiva en el desarrocllo
de la muUsica para tecla, esencialmente en la
composicion para Organo. En electo, las obli-
gaciones del chantre o kantor, profesion tipi-
camente protestante, el 6rgano, hasta enton-
ces a la sombra de la maestria del canto no
acompanado -—maestria alcanzada por las
grandes figuras de la lglesia Catolica : Palestri-
na, Orlando di Lasso, Tomas Luis de Viclo-
ria, Cristdbal Morales, Monteverde, y otros
cléricos de impecable preparaciéon musical—

(97) Célebre musico, organista y escritor aleman
(15672-1621) autor de varias obras de allo valor
historico, entre las cuales se destaca  Sylagmae
Musicum . .. verdadera enciclopedia historico-
musical del siglo X VI

165



cncontrd un campo de accién mucho mas am-
plio que el que habia conocido hasta entonces.

“Para que los feligreses pudieran
enlonar el coral colectivo, el organista
debiu adelantaries el tono, cosa que ha-
clan de una manera un tanio ingeniosa,
improvisendo algunos compuases que en
forma alusiva, anticipaban la melodia del
coral, prdctica de la cual emergen poste-
riormente las lHomadas entonaciones vy la
forma mdas evolucionada de la toccata.
De esta necesidad, primitivamente tan
salo técnica, de apoyar el canto laico con
instrumentos, surgio en el correr del
tiempo, una literatura para organo ricq e
independiente’” (98)

Implantando las formas organicas libres,
la fantasta v el reccercar, los ilalianos dan un
gran impulso a la hegemonia instrumental que
después serd definitivamente establecida por
los compositores alemanes.

Hacia fines del siglo XVII y primera mi-
tad del XVIIL, aparecid una gloriosa falange
de clavecinistas en Italia, Francia, Alemania y
en escala menor en Espana y Portugal: Dome-
nico  Zipoli {1675-17566) grun clavecinista,
muerto en Cordoba, Argenting, cn tiempos
de la ovganizacion jesuilica, cn aras de un

(98) L. Leuchter, obra eit.
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ideal religioso y social; Francesco Durante
(1684-1755), Nicola Antonio Porpora (1686-
1766), Antonio Rossi (siglo XVII), Leonardo
Leo (1694-1744), Attilio Ariosto {1666-1740),
Bernardo Pasquini (1637-1710}, Giovanni Ru-
tini (sigle XVIID), Pescetti (1704-1766), Bal-
dassare Galuppi (1706-1785) y Pietro Dome-
nico Paradisi (1710-1792). En Francia Jean
Phillipe Rameau (1683-1764), el mas ilustre
representanie francés del siglo XVII junto
con Couperin el grande, Louis Nicolas Cleram-
hault (1670-1749), Francois Dandricu (1684-
1740y, Claude Daquin (1694-1772), Jean Da-
gincourt (siglo XVIIT), Joseph Nicolas Pancra-
ce Royer (17056-1765), Duphly (1716-1788) y
Armand Louis Coupcerin (1725-1789), tam-
bién celebérrimo organista, cuya esposa, Kli-
zabeth Antoinette Blanchdét (1729-1810), hi-
ja del constructor de claves Francois Etienne
Blanchét, v cufada del ya mencionado Pascal
Joseph Taskin, fuc una de las mayores claveei-
nistas mujeres de su época.

En Alemania: Johann Jakob Froberger
(1616-1667), c¢ilebre diseipulo de Frescobal-
di, reconocido por su generacidén como el ma-
yor clavecinista de la escucela germana; Johann
Kuhnau (1660-1722), uno de los mas impor-
tantes y proliferos clavicordistas, clavecinistas
y organistas de su tiempoe y famoso jurisoon-
sutto; Johann Mattheson (1681-1764) indivi-
duo de gran culturg, hombre de teatro y di-
plomatico reconocido, y por altimo Georg
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Frederie Handel y Johann Sebastidan de quie-
nes nos ocuparemos de inmediato. Juan lore-
no y Polo (m. 1774} asi como el Padre Anto-
nio Soler (1729-1783) en Espana (99),
Jacinto Frey (siglo XVIIT), José Antonio
Carlos de Seixas (1704-1742) el mayor cravis-
fa luso y uno de los precursores de la sonata
bipartita, ¥y Sousa Carvalho (siglo XVII) en
Portugal.

Juan Sebastian Bach (1685-1750) nacié
en HEisenach ciudad en donde pasd sus prime-
ros 10 afos. Huérfano de padre y madre, ya
en 1695, Bach sc trasladd a Ohrdruf, y que-
do al cuidado de su hermano Juan Cristobal,
discipulo de Pachelbel (1653-1706), a la sa-
z0n organista de esa ciudad, de quien recibio
sus primeras leeciones de clave e instrumen-
tos de arco.

A los 156 anos, viaja a Luneburgo —ciu-
dad cercana a Hamburgo— donde gana sus
primeros yeales como cantante en el coro de
lu Michaelis Schule, escuela en donde conti-

(99) Los compositores espanoles Mateo Albéniz (m,
1831) v Ferrer (1788-1864), asi como Canta-
llos (n. 1760) y Blas Serrano (n. 1770) no en-
cajan en nuestro panorama aclual, ya gue pet-
tenceen  cronologicamente al  siglo  siguiente,
aungue en su obra, por lo menos en la poquisi-
ma que se conoce, permanecen en pleno siglo
XVIL Ver las colecciones de Joaquin Nin, pu-
blicadas por la Editora Max Eschig de Paris,
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nud estudios y en donde conocit a Georg
Bochm, quien le inicio en la musica religiosa
de la iglesia reformada. De esa época, datan
sus primeras obras.

En 1703 Bach es violinista detl hermano
del dugue de Brunswick, en Weimar. Poco
después es lNamado a Arnstadt, para inaugurar
el Organo de un nuevo templo, ciudad en don-
de encontrard a varios parientes asi como a
Maria Bdarbara, su prima y primera esposa
{(1'707), quien le dara 12 hijos.

En 1705 hace el famoso viaje a pie a la
ciudad de Lubeck para cscuchar a Buxtehude
—a la sazon el mas famoso organista de Ale-
mania del Norte, junto con Reinken-- quien,
segin algunos bidgralos, accedid a darle unas
lecciones, que al parecer duraron cuatro me-
ses. Dos aflos después cs organista on Muhl-
hausen —-aunqgue por poco ticmpo—y en don-
de por primera vez publica una de sus compo-
siciones,

En 1708, acepla ¢l puesto de organisla
de la ciudad de Weimar, ocupado hasta enton-
ces por Friedrich Wilhelm Zachau viejo maes-
tro de Handel —posicion que Bach guardard
hasta 1717, afio en gue se muda para Coe-
then, como musico del dugue de Weimar. Fue
en Coethen donde conocid a Ana Magdalena
Wulken (1721) su segunda esposa, después do
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haber perdido dolorosamente a la primera el
ano anterior.

Bach se muda a Leipzig en 1723 para su-
ceder a Johann Kuhnau como Cantor de la
escuela de Santo Tomdbs, importante posicion
que mantuvo hasta su muerte ocurrida en
1750.

Entre sus discipulos se encuentran, Vo-
gler, Krebs, Ziegler, Agricola y Kirnberg, ade-
mas de sus célebres hijos.

Su obra prolifera para clave —ecasi Loda
escrita en Coethen y Leipzig— contrariamente
a lo que sucediera con su produceién para dr-
gano, inicia en clerta manera una nueva lite-
ratura para tecla. Bach liberd los instrumentos
de ieclado de su modesto papel en 1o que a la
técnica de cjecucion se refiere. Kl mundo so-
noro, genuinamente instrumental, de sus 48
preludios y Fugas (100), sdlo cncontraran su

{100} Bs particularmente curiosa la semejanza tems-
tica de ciertas fugas de Bach, con algunas de las
de Johann Kaspar Fischer (1650-17486), célebre
discipulo de Lutly, de su coleccion de 20 Pre-
ludios y Fugas en diferenles tonalidades, llama-
da Adriadne Musica, publicada en los primeros
anos del siglo XVII. En 1722, el afio del Cla-
vecin bien Templado | vol, |, Friedrich Suppig,
organista de Dresde, escribio el  Labyrinthus
Musicus , una fantasia en todos los tonos, ma-
yores y menores - 24 en totlal--, Kl Clovecin
bien Templodo |, obra anénima de Bernhard
Christian Weber, portando la falsa lecha de pu-
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pendant cn las 32 sonatas de Beethoven y en
los 24 Estudios de Chopin. Sus pequefias Pie-
zas, del libro de Ana Magdalena, asi como las
Invenciones a dos y tres voces —estas Gltimas,
originalmente llamadas sinfonias— Suites In-
glesas vy Francesas, Partitas o Suites Alemanas,
los Clavierunbung o Estudios para el teclado
(que incluye las seis Partitas, Conclerio [ta-
liano, Obertura Italiana y varios Corales) Ca-
prichos, Toccatas, Sonalas, Fantasias v Con-
ciertos, han sido al igual que la obra de sus
contemporaneos, definitivamente incorpora-
dos a la literatura del piano, aunque historica-
mente pertenezean a la espléndida escuela cla-
vecinista alemana,

Su coetineo y Unico rival en grandeza
de genio, Georg Frederick Handel (1685-
1759} mas conocido en vida que Bach, aun-
gue menor en su posicion de compositor para
tecla, dejé una obra muy poco divulgada que

blicacion de 1689, no pude servir de modelo a
la obra de Bach porque en realidad fue com--
puesta posteriormenie, aproximadamente en
1750, ano en que muere Bach (ver Karl Gelrin-
ger, Hach ol sa Famille | Paris; 1955 ) Para el
Lituio de su obra, Bach se inspird en la gran in-
novacién de fines del siglo XVIIL Bl organista
aleman Andreas Werchmeister (1645-1706) pu-
blicd en 1690, el primer tratado tedrico sobre el
“temperamento musical” 6. . | introduccion ma-
temdtica para producir. . . una lonalidad bien
Llemplada en el elaveein, obra que Bach conocia
v en la cual se inspiro, asi como todos los masi-
cos alemanes de la época,
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comprende [6 Suites, 3 Lecciones, una Cha-
cong con 62 variaciones, 7 Piezas Sueltas v 8
grandes fugas. Handel nacid en Halle, ciudad
cercana a Eisenach, cuna de Bach, De infancia
mas o menos paralela a la de éste, tuvo una vi-
da totalmente diferente, Mienlras Bach lleva-
ba vida sedentaria, sencilla y modesta, propia
de un misico de capilla, dedicado a su trabajo
¥y a su numerosa familia, Handel, de espiritu
mas aventurero, viajaba continuamente ha-
ciendo gala de sus prodigiosas dotes de ejecu-
tante —no menores que kas del mismo Bach—
y aun sirviendo de empresario de sus propias
obras,

Ambos fueron igualmente dindmicos,
aungue diferentes en cardcter y muy a pesar
de haber nacido a pocas leguas uno del otro y
haber estado diversas veces a puntio de encon-
trurse personalmente (encuentro mas bhusca-
do por Bach que por Handel) las dos mayores
figuras musicales de la primera mitad del siglo
XVIII no llegaron a verse nunca, terminando
sus vidas distantes el uno del otro.

A los 21 afios, Handel viaja a Italia, co-
noce a Scarlatti en Venecia —quien en aguel
entonces hacia estudios con Gasparino— y
juntos marchan a Roma, en donde el cardenal
Ottoboni les propone una amistosa contlienda
(1708) cuyoe resultado es lavorable a Handel
en la ejecucion del Organo y al napolitano en
el clave.
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En 1710, entra al servicio del duque de
Hannover guien sucede a la reina Ana de In-
glaterra al trono inglés en 1714, con el nom-
bre de Jorge I. A partir de esa fecha, la vida
de Handel transcurre entre la corte de Hanno-
ver y la corte inglesa, permaneciendo mas
tiempo en Londres, en donde habria de con-
guistar el aplauso del pucblo, en rivalidad con
Bunoncini ¥ Gluck, quienes absorbieron va-
rias veces el susto general con sus Operas.

Handel, siempre activo e infatigable con-
tinua su obra, hasta perder, como Bach, total-
mente la vista. En 1759, durante la presenta-
cidon del Mesias, que dirigid estando ya ciego,
cae desvanecido, y muere pocos dias después.

Con la desaparicion de estos dos grandes
maestros alemanes termina radicalmente el pe-
riodo barroco y con él todo el estilo polifoni-
co instrumental para tecla. La ironia del desti-
no sorprende una vez mas si consideramos que
estaba en visperas de triunfar el instrumento
gue por sus nuevos recursos sonoros ofrecia,
después del Organo, las mejores condiciones
para la clara y prolongada ejecucion de las li-
neas polifénicas. Pero asi son los ciclos de la
historia. Los recursos armonico - polifonicos
de la composicion estaban ya agotados y no
quedaba sino seguir una orientaciéon diferente.

De los hijos de Bach, Wilhelm Friede-
mann (1710-1784) lamado el Bach de Halle,
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Johann Christoph Friedrich (1732-1795), el
Bach de Buckerburg, Johann Chrisiian (1735-
1782), el Bach Milaunés —ciudad cn donde fue
organista— o Bach de Londres, y Wilhelm
Friedrich Ernst (1721-1795) sobresale brillan-
temente Karl Philliph Emanuel Bach (1714-
1788) no sdHlo como gran ejecutante, diestro
compositor y reconocido tedrico, sino como
renovador de todo un periodo en la historia
de la misica.

Mientras Juan Sebastian se limild a ox-
presar su pensamiento musical dentro de los
limites del estilo fugado, llevado por él a su
maxima expresion, su hijo Carlos Felipe Ema-
nuel, poderoso iniciador de nuevas ideas, cul-
tivdo —dentro del estilo galante del Roccoco
—una nueva forma por él descubierta, que se
prestd a una libertad mayor,

Al darle a la sonata la forma clasica de
tres movimientos (el movimiento lenlo entre
dos rapidos establecido por Alejandro Scarla-
tti en la Obertura Ilaliana) Felipe Emanuel
ejercid una influencia especial en el desarrollo
de la composicion para tecla. Su nuevo estilo
Inicia una nueva era que perteneceri tolal-
mente al nuevo instrumento. Su obra, en la
que figuran 52 conciertos y 9 sonatas, perma-
nece en su mayor parle virgen vy aunque de
valor ecsencialmente historico, abrid los nue-
vos horizontes en los gue habria de lanzarse
la nueva composicion para plano, Su obra Led-
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rica, i Verdadero Arte de Tocar el Clave, es-
crita durante los anos 53 y 62 del siglo XVIII,
es un precioso documento gue informa auto-
rizadamente sobre la e¢jecucion, normas de di-
gitacion y estilos de la época.

Iin las replas digitales fue un continuador
de las teorfas de su padre, aunque en oposicion
a ¢] prohibiéd terminantemente el pase del ter-
cer dedo sobre el cuarto, muy de moda entre
los grandes organistas desde el siglo XV1.

En la antigua manera de tocar el clave-
cin, como se puede comprobar en la obra de
Francois Couperin, L'ari de toucher le clave-
¢fn, reeditada por Breitkopf & Hartel, s¢ me-
nospreciaba ¢l empleo del pulgar. Ya en el si-
glo XVI Luis Venegas de Henestrosa, organis-
1a del Cardenal Tavera, en Toledo, en su obra
Libro de Cifra Nueva, pare Tecla, Harpa y
Vikuele, publicado originalmente en Alcala de
Ilenares, en 1557, primer libro espanol de m-
sica para Organo, nos dice:

“Para subir v descender por la tecla
ha de comenzar a poner las manos en la
tecla, subicndo vy descendiendo en esta
manera: cor la mano derecha, ha de co-
menzar con el pulgar —que es el primer
dedo— porque estd mejor puesta la
mano o del segundo o lercero y en lle-
gando al cuario tornar al de en medio y
subir con estos dos dedos, lercero hasta
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donde quisiere |prdctica aprovechada por
el gran Bach v prohibida posteriormente
por su hijo Felipe Emanuel| y para des-
cender con lo misma mano, se ha de co-
menzar con el cuarto o quinto dedo vy
bajar hasta el pulgar y luego tornar con
el de enmedio y tocar la tecla que estd
adelante del pulgar v luego vaya ol segun-
do dedo y en llegando al primero —que
es el pulgar— tornard cruzando al tercero
dedo o sobre ¢l pulgar v asi descender
hasta donde quisiere. También se puede
descender muy bien con el segundo vy
tercero dedos, Para la mano izquierda:
ha de comenzar para subir con la mano
izquierda del cuarto dedo y proseguir
hasta el primero --que es el primero—
que es pulgar— v tornar el del enmedio
como hizo con la mano derecha v prose-
guir con estos tres dedos hasta do quisie-
re”. (101).

Bach fue uno de los que metodizo el uso

del pulgar y para ello tuvo que revolucionar la
posicion de la mano sobre el teclado, que has-
ta el momento se mantenia con los dedos esti-
rados y el pulgar pendiente hacia abajo.

“Los dedos, —decia Bach— deben
estar ligeramentie curvados, colocados ca-
da uno de ellos sobre su respectiva no-

(101) Higinio Anglés, obra cit.

176



ta. . . sin caer sobre ella ni ser tirados, co-
sa muy comin, sino simplemente lleva-
dos a través del movimiento con cierta
sensacion de maestria y seguridad’.

El empleo del pulgar —sin embargo— era
ya una praciica muy conocida, si no melodi-
ca, entre los vicjos organistas castellanos como
Santa Maria, Bermudo y Hernande, hijo de
Antonio de Cabezon, en ol siglo XVI. Fn Ale-
mania hacfan olro tanto Praetorius y Chris-
tian von Erbach desde el primer tercio del
XVII. Erbach cifraba la serie, do, re, mi, fa,
sol, como 1, 2, 3, 4 y b para la mano izquier-
day 6,7, 8 9y 10 para la derecha, de meii-
que a mefiique,

Lo méas corriente en eslta época era co-
menzar a acabar una serie con el pulgar o el
mefiique, empleando entre medias los dedos
centrales. Pero en los acordes, Nivers reco-
mienda en su Primer Libro de Organo, (1667)
—emplear corricntemente el pulgar (102). s
Bach, como ya dejamos dicho, quien establece
una regla fundamental en relacidon con él: “ef
pulgar debe usarse mm(’dmtamente despucs
de la ejecucion del semitono” ., principio que
prevalece inalterable hasta nuestms dias. Aun-
que no se llegd a establecer un verdadero sis-
tema digital, sino con Clementi, es evidente

(102) Adolfo Salazar, Bach y sus instrumenios Mu-
sicales | Méjico, 1950,
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que todos los grandes virtuosos del teclado
tanto organistas como elavecinistas usaron di-
gitaciones avanzadas para su époea, y solo las
divulgaban oralmente.

Lo digitacidon actualmente en vigeneia
-h,41, 3,2, 1,3, 2,1, —para la cjecucidn del
descenso de la escala aparecid publicada por
primera vez en la obra de Alejandro Scarlatlti,
¢l ¢élebre miisico y compositor italiano, padre
de Domenico.

Contemporianeo a Carlos Felipe Emanuel,
[ueron: George Benda (1721-1795), lrnst
Wilhelm Wolfl (17356-1762), Friedrich Marpurg
(1718-1795), Johann Krebs (1713-1780) g
otros. La obra de estos compaositores es infor-
tunadamente muy poco conocida aun hoy en
dia.

No cabe duda que las grandes composi-
ciones del siglo XVII fueron pensadas para el
clavecin. Los compositores forzosamente se
adaplaron a las caracteristicas del instrumento
y luvieron presente sus lmitados matices de
intensidad, Aprovecharon, por olro lado, la
diversidad de resonancias a que daba lugar la
oposicion de los dos teclados (103) y crearon
asi un estilo muy particular de composicién
que pierde su gracia original al ser ejecutada

(103) Bach se servia de clavicdmbalos de dos teclados,
Spitta, obra cit.
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en un piano actual. A su vez el piano ofrece
las posibilidades de una ejecucion mas expresi-
va (lo que era imposible aun ¢n los mejores
clavecines y clavicordios) ademas de brindar
las bondades de un sonido infinitamente mds
brilfante que el del claveein. Sabemos que
Bach por ejemplo, descontento con el sonido
expresivo del clave, preferia la sensibilidad del
clavicordio y en vista de la poca sonoridad de
este Gltimo, imagind y construyd —guiado por
Z. Hilderbrand, en 1740— un clavicordio lmid,
con dos cuerdas para cada sonido, alinadas al
unisono, ademds de una tercera de metal afi-
nada a la octava aguda. En 1747, en ocasion
de su visita a la corte de Dresde, Bach clogio
con entusiasmo los hammerklavier construi-
dos en Freiberg, Sajonia, por Silbermann,

Cualquier obra anterior al genial invento
de Cristotfori, trasladada al piano, debe cjecu-
tarse dentro de las posibilidades expresivas y
sonoras del instrumento actual, procurando,
naturalmente, hacer justicia al caracter amplia-
mente horizontal del estilo, mediante una ex-
posicién clara de las voces del conjunto poli-
fonico, pero evitando toda vana imitacion del
clavecin y del clavicordio cuyas caracteristicas
de sonoridad y timbre son absolutamente im-
posibles de lograr.
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COMPOSITORES DEL PIANO
(1750-1950)

La metamorfosis del clave al piano, no se
efectud radicalmente sino de manera lenta y
progresiva. Fue el reflejo técnico-mecinico
de una nueva tendencia en virtud de la cual la
masica para tecla se torné mas expresiva y
melodica, en oposicidon a las caracteristicas
sonoras del clave, seco y poco susceptible a
graduaciones dinamicas.

El paso del siglo XVIII al XIX debe con-
siderarse como un periodo transitorio e ines-
table en la historia de la literatura del piano,
porque éste dispula severamente con el clave-
cin la supremacia instrumental, lucha que a
la postre se tornard definitivamente a favor
del piano,

Ya en 1732 Ludovico Giustini {Ver nota
38), habia publicado en Florcncia, las prime-
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ras composiclones que se conocen para piano
(aungue todavia con sabor y estilo propios del
clavecin) bajo el titulo de Sonatas da Cemba-
lo di Piano e Forte detto volgarmente dei mar-
telletti |, esfuerzo que permanecerd como he-
cho insélito hasta cuarenta afos mas tarde
cuando Muzio Clementi inicia la verdadera
literatura pianistica.

Johann Friedrich Edelman (1749-1794)
musico austriaco, muerto en la guillotina du-
rante la revolucion francesa, compositor muy
en boga en su tiempo, fue uno de los iniciado-
res de lus obras para piano eseribiendo nume-
rosas sonatas y algunos conciertos.

En 1773 6 1774, aparccen en Espaiia, im-
presas en la libreria Madrilefia de Copin, las
Fugas v piezas para piano  de Juan Scssé y
“Balaguer (1736-1801) organista de la Capilla
Real. La obra se Sessé continda muy poco
conocida tanto dentro como luera de Bspaia
¥ es que ¢l palrimonio musical instrumental
espanol de los siglos XVTl y XVII se perdié
casi totalmente en los incendios del Palacio
Real de Madrid, en 1734 y del conservatorio
madrilenno, que contaba con un rico archivo
musical. Otro tanto sucedio con los siniesiros
del Teatro Santa Cruz de Bareclona, y con la
destruceidon de los archivos musicales de
Montscrral por las huestes napoleonicas. De
ahi que sea tan pocolo que se conozea sobre
fa mdsica espafola para fecha de finales del
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sig/e XVIII y comicnzos del XIX. kntre los
compositores que parecieran haber compuesto
obra de alguna consideracion tenemos a: José
Larrafiaga (m/1806}; Manucl Blasco de Nebra
{1750-1787) organista de la Catedral de Sevi-
ila (en la biblioteca del Congreso, en Washing-
ton. se conservan Seis Sonates para Clave o
Fuerte Piano}; Freixanel, nacido en cataluna a
mediados del siglo XVII v Jos¢ Lidon (1752-
1827) original de Bejar, provincia de Salaman-
ca, organista de la Catedral de Malaga y luego
de la Capilla del Real Palacio de Madrid. En
1775 Lidon termina sus Reglas Utiles para los
Organistas y Aficionados al Piano, uno de los
primeros manuales dedicados al acompaiia-
miento con piano (104).

doseph Ilaydn {1732-1809), muasico de
origen humilde, protegido durante unos trein-
la anos de los principes Pablo Antonio y Ni-
colds Wslerhazy, tuvo una vida feliz como
misico (105), con ¢xitos siempre crocientes
hasta los Gltimos aftos de su vida. Fspléndida-

(104) i1 primer tratade sobre acompanamicnlo que
se conoce, es el de Agostino Agazzari (15678
1640) titulado  Del Suonare sobra el basso con-
tulti stromenti el usa loro del concerio | publi-
cado en Siena, [talia, en 1608, Dicha obra lue
publicada parcialmente en londres en 193],
por ¥ Ammold en su Art of Accompanie-
ment from a Thorough Buss .

{105} Su vida matrimonial con Maria Ana fue un
constanle marlirio por incompaltibilidad de ca-
racieres.
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conoce, Estos ultimos se confunden a veces
con sus Divertimentos— y por razones poco
comprensibles, permanecen inéditos. (106}).

Haydn muridé a los 77 ahos de edad, in-
quieto por el avance de.las tropas del invasor
FUSROAL T b | 1

frances que &n esos momentos acampaba a po-
ca distancia del jardin del Compositor (107).
Napoledn Bonaparte -al saberlo moribundo le
rindié homenaje, enviandole a su lecho un
saludo de respeto con el general Lamarque.
Algunos bidgrafos informan que Beethoven,
apenado por esta pérdida, mal vestido y con la
cabeza descubierta, siguid el féretro del “pe-
nerable maestro”, entre una doble fila de sol-
dados franceses a lo largo del camino al ce-
menterio,

Es curiose sefialar que la cabeza de
Haydn estuvo durante muchos ahos expuesta
en uno de los Salones de la Sociedad Amigos
de la Misica de Viena y solo fue sepultada
junto con el resto del cuerpo, en la ciudad de
Eisenstadt, el 5 de junio de 1954,

(106)La FEditorial Breitkopf & [artel empezd en
1907, una edicién monumental de toda la obra
de Haydn, en 80 volimenes que todavia no al-
canzo ¢l So, Volumen, La Haydn Socicty de los
E.EU.U, de Norte América esta preparando la
edicion completa de su obra para piano,

(107) Haydn fue el autor del Himno al limperador,

Himno Nacional Awustriaco, compuesto en
1797.
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Sus manuscritos, a falta de herederos le-
gales - ya que Haydn no tuvo hijos—— fucron
adquiridos por la familia Esterhazy.

Su gran amigo, Wolfgang Amadeus Mo-
zart (1756-1791), nacido en Salzburgo, genio
brecoz por excelencla, muy a pesar de vivir
s6lo 35 ailos, dejo Ltambién una obra impresio-
nante tanto en cantidad como en calidad.

De una infancia poco comiin, por sus lar-
gos vigjes a traves de las mas imporlantes cor-
tes curopeas, brillantes éxitos como nino pro-
digio y grandes homenajes, amén de su rara
genialidad, Mozart, diferente a “papd Haydn”,
como ¢l carifiosamente lo Hamaba, fue triste-
mente desdichado a partir de sus 21 anos. Las
verdaderas razones de tanta infelicidad, en la
vida de un hombre lan extraosdinario, no han
sido realmente explicadas por sus biografos,
ftn todo caso, desde 1777 Mozarl se interesa
realmente en el piano.

En agosto de 1782 conlrae matrimonio
con Conslanza Weber, sin la venia paterna,
Iisto, unido al disgusto de su padre Leopoldo
por i ruptura de Mozart con el Arzobispo Co-
Noredo —bhajo cuyo servicio estuvo Wolfgang v
en el que fue vilmente tratado— determind
un distanciamiento entre padre e hijo. A par
tir de esta lecha, Mozarl escribe sus mas admi-
rables obras, pero atn asi, los contralicmpos,
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la necesidad y la miseria le acompanaron hasta
el dia de su muerte, ocurrida ¢l dia 5 de
diciembre de 1791. Una tempestad de nieve y
viento dispersd a los pocos amigos gue
seguian su cadaver. Su cuerpo fue arrojado a
la fosa comn de un cementerio de arrabal de
Viena.

A pesar de haber sido uno de los genios
mas completos de la musica, se desconoce
realmente su verdadera fisonomia y su cuerpo
nunca fue encontrado,

Su obra completa {628 composiciones),
por primera vex impresa en 24 volimenes por
Breitkopl y Hartel de Alemania entre 1876 y
1886 comprende: Musice Sagrada; obras dra-
mdticas; obra vocal para Concierlo; canciones;
obra sinfonica; Conciertos y obras sueltas para
orquesta;, musica de cdmarg, miisica para
piano, mdasica para orgeno y un suplemenio
de obras inconclusas vy transcripciones. Una
nueva  cdicion monumental, debidamente
corregida vy depurada fue iniciada en Viena en
1955,

Después de la visita que Mozart —camino
a Paris, en compaiia de su madre—- hace a la
fabrica Stein (Viena) escribe una larga carla a
su padre, demostrando gue no solamente co-
nocia el nuevo instrumento como pianista, si-
no gue se interesaba en los detalles de su cons-
truceion.
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Mozart, el mejor pianista de su época, da
a la literatura del piano una frescura melodi-
ca siempre seductora y una extraordinaria
riqueza de matices. Su vasta composicion para
tecla comprende 31 conciertos, 17 sonatas, &
fantasias, 15 temas con variaciones y una gran
cantidad de piezas sueltas, sin contar sus com-
posiciones de cimara con piano,

De acuerdo con sus cartas, llenas de
detalles interesantes, propios de una inteligen-
cla aguda y agil, obgervamos que Mozart fue
un critico muy severo con los virtuosos de su
época. Como ejecutante consumado que fue,
producto de un estudio minuciosamente orga-
nizado, sazonado ademds con imaginacion y
sensibilidad, exigia total dominio del instru-
mento y sobre todo, buen gusto. Fue también
excelente lector a “primera vista” y extraor-
dinario improvisador para su época. Y deci-
mos para su époea, porgue Carl Czerny cuien-
ta que Beethoven encontraba la ejecucion de
Mozart “clarg vy limpia, pero vacia, opace vy
anticuada”! Es evidente entonces que la ejecu-
cion del piano habia tomado nuevos rumbos,
con la llegada del siglo XIX, alejandose cada
vez mas del  estilo galante propio del clave-
cin y del cual Mozart fue el mayor exponentoe,
De ahi que el encuentro entre Mozart v Cle-
menti (1781) comentado en el capitulo ante-
rior haya desagradado tanto al genial austria-
co. Con Mozart terminaba una escuela y un
estilo de ejecucion, mientras que con Clemen-
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ti se iniciaba otro, que a través de Beethoven
prepararia la llegada de los grandes virtuosos
del siglo decimonono.

La viuda de Mozart vendio los derechos
de la obra al editor André, por la suma de
1,000 ducados. En 1809 se casa en segundas
nupcias con un Consejero de Kstado danés.
Después de enviudar nuevamente se retlira a
Salzburgo donde muere en 1842,

De los seis hijos que dio a Mozart sola-
mente dos le sobrevivieron. El primogénito
Carlos se dedica a la administracion y hace su
carrera en Mllan El seg,undo con el mismo
vausbiyny  coeen L5 PO T, O g g and - oy

talento y muere, en 1844 en Carlsbad. La her-
mana querida de Mozart, la famosa y talento-
sa Nanerl (Ana Maria) que comparte cuando
nina los triunfos de su hermano tocando a 4
manos con ¢l, casdse con el baron Berchthold
de Sonnenburg, v vivié dedicada a la ensehanza
del piano en Salzburgo hasta quedar ciega en
1820, Naner]l muere en 1829,

Tanto tlaydn como Mozart, los mayores
maestros del clasicismo vienés —sin querer por
ello ignorar a Johann Cristian Bach, cuya in-
fluencia sobre Mozart fue decisiva— toman en

mmaﬂnﬁdﬂacmﬁn sus ﬁltinwm is: lai




pour le clavecin, no debe llevarnos a la preci-
pitada conclusion de que el autor los escribid
exclusivamente para el clavecin. Esta era una
indicacion caracteristica que se estampaba en
toda composicidon para clave, costumbre gue
llegd hasta las primeras obras de Beethoven.
Haydn poseyd en sus altimos anos un precio-
s0 clave inglés, de la firma Burkart Tshudi y
John Broadwood, el cual utilizdé para dirigiv
sus obras sinfonicas, pero nunca como instru-
mento solista en la ejecueidon de sus sonatas
(108}, para lo cual utilizaba un piano.

Contemporincos de Haydn vy Mozart,
fueron: I Schubart (1739-1791), musico y
poeta muy popular, aulor de conciertos al es-
tilo de Buch v autor también de la lotra de la
célebre cancidén de Schubert, titulada Die Fo-
relle; los abates, J. Vogler (1749-1814) orga-
nista y tedrico célebre, y J. F. Sterkel (1750-
1817), cuya ejecucion fue ampliamente elo-
giada por Beethoven en 1791, autor de 6 con-
ciertos, sonatas para dos y cualro manos, ron-
dos, etc., J. W. Hassler (1747-1822), cuya
obra, una lamosa giga en re menor, varias so-
natas, entre ellas una gran sonata para tres ma-
nos, conciertos, fantasias, variacicnes, etc.
constituye un interesante puente de la com-
posicion pianistica, entre Bach y Beecthoven;
1) Steibell (1765-1832) pianista y maestro

(108) Karl Geiringer, flaydn, a Crealive Life in Mu-
sie , Nueva York, 1946,
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favorito de Paris, a fines dol siglo XVI1I1, due-
Ao y seitor de un genio atravesado que le va-
io innumerables aborrecimientos. Steibelt di-
rigié 1a primera audicién parisiense del Orato-
rio La Creacién de Haydn. Su obra para pia-
no, consiste en & conciertos, 29 sonalas y so-
natinas, 15 rondds, 18 fanlasias y un céicbre
Método parae piano,; J. Wolfl (1773-1812) cu-
va maestria en la gjecucion [ue comparada
con la de Becthoven, por sus “enormes ma-
nos” y gran habilidad contrapuniistica. Seglin
la Gaceta Musical de Leipzig, de 1798, Wolil
transpuso un concierlo con orquesta, escrito
en do mayor a do sostenido, durante una pre-
sentacion publica, por encontrayse el instru-
mento medio tono bajo, exlraordinaria proc-
za que solo se le conoce a Brahams, Su
obra comprende 3 conciertos, 43 sonatas, fan-
tasias, fugas, rondds, variaciones y también,
un método para piano op. 56, No podemos
pasar por alto al pintoresco personaje espanol,
Mariano Rodriguez de Ledesma (1773-1847)
gue pasad su agitada vida corriendo entre Kspa-
nu e Inglaterra, por antibonapartista. Sus sona-
tas para plano merecieron de la eritica alema-
na el conceplo de “notlables por su bizarra oré.
ginalided ™. Segan los comentarios del ilustre
Rafacl Mitjana (109), Ledesma fue un compo-

(109) Ralael Miljana ¥y Gordon (1869-1921) musicd-
oga espanol, aulor de importantes obras histo-
rico-musicales. Nos relerimos en este momento
a su libro Kt Maestro Rodriguez de Ledesma,
Malaga, 1909,

191



sitor considerablemente adelantado para su
Apoca,

Creemos indispensable detenernos para
considerar, aungue someramente, un tema que
ocupd lugar de preferencia entre los masicos
v diletantes. Nos referimos al lactor “tempo™
v ¢l “tempo rubato’ de la musica anterior al
siglo XIX,

Si bien es cierto que Beethoven fue el
primer compositor en hacer uso sistemético
del metrénomo, como indicador de los tiem-
pos de sus obras, también es cierto gue con
anterioridad a €1, existieron medios bastantes
exactos para definir el movimiento exacto de
una composicion. Maezel, se basd cn varios
intentos que se remontan al siglo XVIL, (110)
como el crondmetro de Luillé (1696), ¢l eco-
metro de Sauverur (1701) y otros, para per-
feccionar el invento del holandés Winkel, en
1816.

(110} dohann Nepomuk Maezel o Malzel (1772-1838)
inventor de gran repulacion, autor del Pan-Har-
monium -—especie de orchestrion, con trompe-
leros aulomadticos y jugadores de ajedrez, lam-
bien aulomaticos—-, ostentGd el titulo de Meca-
nico de la corte de Viena, en 1808, Construyo
¢l metronomo —inventado por el holandés Win-
kel— en 1816 y perfecciond las trompetas audi-
livas, construyendo enire olras, las de Beelho-
ven. Murié durante an viaje a los Estados Uni-
dos, cerca de las costas de Nueva York, pais en
donde, probablemente, habyia hecho fortuna.
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Con todo, para los tiempos que se de-
bian tomar en las obras anteriores a su inven-
to, existe la tabla indice de Quantz (111) ba-
sada en las pulsaciones humanas, partiendo de
las normales ochenta pulsaciones por minuto,
que son las de un ser humano que camina mo-
deradamente. Con este principio, Quantz for-
mé una tabla reguladora para los movimientos
musicales, que es como sigue:

Adagio assai (4/4): cada minima, dos pulsa-
ciones.

Adagio cantabile: cada minima, una pulsacion

Allegretio: cada seminima, una pulsacion

Allegro assai: cada medio compas, una pulsa-
cion,

Adagio assai (2/2) cada compds de seminima,
dos pulsaciones

Adagio cantabile: cada compds de seminima,
una pulsacion

Allegretio: cada medio compds, una pulsacion

(111) Johann Joachim Quantz (1697-1773) musico y
Ledrico. Contempordneo de Bach ¥ mdasico de la
corte ide Federico vl Grande, dejé una vasla
obra. Figuran en ella 300 conciertos para flauta,
para la cual inventd la segunda lave y la cabeza
movediza utilizada en la alinacion del instru-
mento. La tabla indicadora de tiempos, aunque
perfeccionada por &1, no fue su idea original.
Iabia sido ya presentada en 1596, por Lodovi-
co Zacconi (1655-1627) en su obra Practica di
Musica , v por Martin Mersenne (1588-1648),
famoso Ledrico francés, en su obra Iarmonie
{niverselle, de 1636,

183



Allegro: cada eompads, una pulsacion.

Poco Allegro, vivace o-allegreo -—significando
allegretto y allegro assai— en 2/4 o 6/8
cada compds, una pulsacion.

El mismo Quantz afirma que estas indi-
caciones no pucden ser tomadas muy rigida-
mente de la misma forma que las indicaciones
del metronomo no pueden tomarse muy en
serio y si con cierta flexibilidad (112).

Felipe Emanuel Bach, auloridad sin par
en estos problemas, reconocia el mérito de la
velocidad en Ja ejecucion y menospreciaba las
“manos indolentes que hacen dormir”, afir-
mando gue tanto un defeeto como el olro po-
dia ser corregido con un término apropiado.
Los tiempos establecidos por Quantz, en su
tabla cuidadosamente elaborada, us{ como las
opiniones de Bach, deberfan ser razones mais
que suficientes para terminar con la quimérica
ilusion de lentitud de la composicién anterior
a Beethoven,

Harto conocida es también la queja de
Mozart al referirse a Clementi, después de la
famosa conticnda musical realizada entre am-
bos, en la cual alude a que éste no ejecutaba
los marcados presios y prestisimos lo suficien-

(112)I* Dorian, The History of Music in Performan-
ee , Nueva York, 19492,
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temente rapidos cuando cjecutaba sus propias
obras y estudios de Gradus ad Parnassum. Mo-
zart a su vez fue calificado de poseer un poder
magico especial, atribuido a un anillo que te-
nia en la manc derecha, por la “veloz ejecu-
cion” de la cual hizo gala en un concierto pa-
blico en Napoles.

El rubato, sc conoce y se ejecuta instru-
mentalmente desde el siglo XVI, o sea desde
los albores de la maGsica instrumental para te-
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El origen del fempo rubato es vocal
(113), usado cuando determinada silaba o fra-
se musical 1o exigia, ya disminuyendo o au-
mentando el valor de la nota, sin variar por
eso gl ritmo natural de la obra, Hay que con-
siderar, sin embargo, que el rubato pre-clasi-
co, diverge del tempo rubato posterior a We-
ber, esenclalmente en la libertad del acorpa-
fiamiento de la linea melédica o sea que mien-
tras éste se aplica exclusivamente o casi ex-
clusivamente— a la parte melodica, sin pri-
var por eso a la obra de su movimiento nor-
mal, en el romanticismo nos hallamos con un
rubato que abarca tanto la voz principal como
el acompafamiento armonico, el cual se equi-
librard inmediatamente por una pequena ace-
leracion de los siguicntes compases.

Czerny, alumno de Beethoven, decia que
en toda “linee musical existen ciertas notas y
frases, en donde es necesario imponer un pe-
queno ritardando o accelerando que sirve para
aumenlar la belleza de la obra v el interés de
la ejecucion” y para ello nos da una lista de
once acapites donde se debe usar el ritardan-
do o el rallentando. Liszt, profundamente ad-
mirado del sentido [lexible y equilibrado de la
ejecucion de Chopin, al alirmar que “Chopin
fue el primero en presentar en sus composicio-

(113) Kl primer libro vocal que trata sobre el rubalo,
aparcce baslante tardiamenle v se llama Opi-
nionf de canlor antichi e moderni | de I'rances-
co Tosi, publicado ¢n 1723,
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nes esa modalidad que él llamo de tempo ru-
bato™, no sdlo demostrd desconocer lLotal-
mente la existencia del rubato cldsico, sino
que colabord con esa desafortunada confusion
que impera hasta el dia de hoy, en cuanto a la
interpretacion y expresion de la muasica ante-
rior al giglo XIX,

Resumiendo pues, el rubato instrumental
se conocid y fue ampliamente puesto en evi-
dencia desde la primera mitad del siglo XVI
con los maestros castellanos de vihiela y era
universalmente aceptado por los grandes com-
positores y virtuosos del rococo, especialmen-
te Mozart, siendo un grave error el considerar
el rubato melédico como una caracteristica
privativa de los compositores del siglo X1X.
El sano criterio.y el buen gusto, aliado a un
conocimiento consciente de-los estilos y épo-
cas diferentes, sera lo que nos evitard exage-
raciones en aquello que no debe pasar de ser
uno de los muchos recursos de la “trdgica y
serena superioridad de la interpretacion”™.

Mientyas Haydn y Mozart escribian
para el piano obras eminentemente expresi-
vas, un compaositor italiano, Muzio Clementi,
s¢ dedicaba a perfeccionar la mecdnica para
poner en evidencia la virtuosidad del ejecutan-
te, razén por la cual sus composiciones cons-
tiluyen un clemento importante de la pedago-
gia pianisiica.
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En Italia no se le dio la atencidon debida
muy a pesar de haberle cabido a Florencia la
gloria de su paternidad. Sin embargo, 21 afos
después de haber muerto Cristofori, totalmen-
te olvidado y en la mayor indigencia, nace en
Roma Muzio Clementi (1752-1832) quien
serd llamado “el padre del pianoforte”. Sus
primeros macstros fucron Antonio Buroni y
Condiceli, en Roma. Su precoz talenio y su
maestria en la ejecuciédn del piano —a la tem-
prana eddd de 14 anos— llama la atencidn de
un acaudalado industrial inglés Damado Beck-
ford, quien decide llevarlo a Inglaterra, bajo
su responsabilidad, para que amplie sus cono-
cimientos.

En 1773 Clementi publica Tres Sonatas
para pianc Op. 2 (dedicadas a Haydn y muy
elogiadas por Felipe Emanuel Bach) que le
amerilan una posicion como pianista en el
Tealro de la Opera de Londres.

Para ese entonces varias firmas inglesas
s dedicaban afanosamenle al perfecciona-
miento del mecanismo del piano, entre las que
sobresalian Zumpe y Tshudi, como las mayo-
res. Ya sc usaba ala sazon la accién  directa
inventada por el inglés Beckors.

Una vez culminado sus estudios y en po-
secion de un magnifico dominio técenico, Cle-
menti se lanza a la carrera de virtuoso con ex-
traordinario éxito. El plblico de los grandes
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centros musicales de Eurcopa lo reconoce de
inmediato como uno de los mayores pianistas
de la época. En Viena fue invitado por el em-
perador José II a medir sus fuerzas como cje-
cutante y como compositor con Mozart, en
aguel entonces también de transito en la capi-
tal del Imperio; el italiano tenia 29 ahos y el
vienés 256,

De regreso a Londres se asocia a la firma
editora y constructora de pianos Longman
and Broderick, actividad que le trae muchos
sinsabores y perjuicios financieros. Pero a pe-
sar de sus ocupaciones comerciales, sus giras
de conciertos, y su demanda como maestro
del piano, Clementi encontro tiempo suficien-
te para escribir una vasta obra que ademas de
gran cantidad de Sinfonias y Overturas com-
prende [(06 Sonalas, 2 Sonatas para dos pia-
nes, 6 duetos, (cuatro manos), fugas, prelu-
dios, efercicios en forma de canon, toccatas,
24 valses, una fantasta titulada “‘claro de lu-
nae'”, Sonatines, 2 Concierlos para dos pianos
y orquesta, Variaciones, 3 Caprichos, cte, Sin
embargo, la obra que te asegurd la inmortali-
dad fue su coleccion de 300 Fstudios, publica-
da en 1817, llamada Gradus ad Parnassum,
Con ella Clemenii cred uno de los pilares mas
sOlidos y permanentes de la pedagogia pianis-
tica. intre sus discipulos mas conocidos se
cuentan: Cramer, Field, Moscheles, Kalkhren-
ner, Klengel y Berger.
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Entre los compositores del piano que no
Hegan a las privilegiadas alluras de Mozart,
Becthoven, Chopin, Schumann o Brahms, Cle-
menti es a todas luces el mas importante. Su
obra, a excepcidn de sus Fstudios y Sonatinas
gue constiluyen maierial diddctico casi obli-
gante en todo programa de formacidon pianis-
tica es muy poco conocida fuera de [talia.

Sus Sonalas, que bien moerccen mayor
atencion, permanceen olbvidadas, por la som-
hra a que quedan relegadas anle la obra de
Haydn, Mozart o Beethoven. Sin embargo s
evidente que dichas obras podrian ser un
puente muy cficaz para introducir al estudian-
te en el amplio universo sonoro de Becethoven.

Como cjecutante, Clementi fuc superado
Gnicamente por Beethoven. ¥l pablico lo
aplaudio aun mas que a Mozart. El propio
Kalkbrenner, uno de los mas reconocidos pia-
nistas del periodo romantico, lo considera ¢o-
mo el mds vigoroso pianisia gue habia conoci-
do. Su técenica, aun asombrosa para su genera-
cion, aunque brillante, permanecid dentro de
las fronteras de la pianistica digital del perio-
do cldsico vienés caracteristica inclusive de los
mecanismos poco pesados de los pianos de la
época,

Clementi se gand de tal forma la simpa-
tia de los ingleses que al morir, a la edad de
80 ahos, fue sepultado con honores en los
claustros de la Abadia de Westminster de T.on-
dres,
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Johann Baptist Cramer (1771-1858)
célebre planista y pedagogo uleman; desde
temprana cdad fuce alumno de Clementi y K.
F. Abel (alumno a su vez de Juan Christian
Bach) en Inglaterra, pals a donde se traslado
desde muy nifio. A los 17 afos inicid su carre-
ra de concerlista y llegd a ser muy admirado
por su ejecuciom expresiva y Lierna,

Cramer se caracterizd por Locar obras de
olros compositores —Bach y Mozart principal-
mente— costumbre poco desarrollada en la
época, cuando los ejecutantes se dedicaban a
ejecutar exclusivamente sus propias obras. Sus
facultades como ejecutanie las conservd —co-
mo Clementi— hasia sus 87 anos.

in Londres, [undé junto con su socio
Addison, en 1828, una casa de ediciones musi-
cales que perdura hasta hoy.

Su obra totalmente desconocida que
consla de 105 Sonatas, 7 Conciertos, 3 Due-
tos, un Quinteto con piano, un Cuartelo con
piano, Nocturnos, Fantasias, Rondos, cte., cs
poco  inleresante y muy lmpersonal. Sin
ombargo su coleccion de 84 Estudios que es
una de las cinco parles de la densa y bien pla-
neada, Gran Escuele prdelica del Piano, escri-
la en 1815, constituye un magnitico conjun-
to de problemas pianisticos tratados con es-
peeial contenido musical y equilibrio sonoro.
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De estos 84 Estudios se han publicado
diferentes selecciones, entlre ias cuales estdn
las de Tausig, Hans von Bilow y Ricmann. Kl
pilanista  Adolf von Henselt (1814-1889),
alumno de Berger y Hummel y a su vez autor
de conacidos Estudios (Op. 2 y Op. 13), escri-
bid un  segundo piano  para acompaRarlos.
Otro tanto hizo posteriormente ¢l gran pianis-
la portugués, Arthur Napoleon (1843-1925)
quien escribié 84 Nuevos Estudios para ser
tocados a dos pianos con los originales de Cra-
mer. Diversas ediciones han aparecido, revisa-
das y seleccionadas por Pauer, Lick, Theodore
Lack, Coccius y otros.

Otro de los alumnos de Clementi, fue
Ludwig Berger (1777-1839) uno de los mas
célebres profesores de piano de su época,
maestro de Henselt, Mendelssohn 'y su herma-
na Fanny (114), Tauber, Loschorn, Dorn, cte.
ifue autor de una Sonata Patétiea dedicada a

(114) anmy Mendelssohn, hermana muy querida del
composilor, y esposa del pintor Wilhelmm Hen-
sel, estando el 17 de mayo de 1847, durante la
ausencia de su hermano Félix, ensayando un
coro para ‘un concierlo dominical, sentada ante
¢l piano, se sintié sGbitamente indispuesta, con
las manos un poco adormecidas, Hovas después
perdid la facullad de hablar ¢ inmediatamente
cuy0 victima de un sincope del cual los médicos
no pudieron sacarla, Murié a las 11 de la noche,
con disturbios menlales, a los 42 anos de edad.
I'élix, recibid la fatal noticia al regresar de Lon-
dres, la que le afectd profundamente, v cscribié
a su amigo y cuftado, Hensel, una carta conmo-
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Clementi, de Prefudios v Fugas, Variaciones,
une Toccata, Bagatelas vy de 27 excelentes
Estudios muy eslimados por Schurmann, pu-
blicados en primera edicion por Breitkopt &
Hartel en Alemania.

August Alexander Kiengel (1783-1852)
gran contrapuntista v maestro en el “arte del
legato” conquistd justa repulacion con sus
48 Canones y Fugas, publicadas cn 1854, ade-
mas de dos Conciertos, Fantasias para cuatro
manos y olras composiciones de menor im-
portancia.

Alumno preferido de Clementi y titular
de una gloria muy especial en a historia de la
mtsica, es el irlandés John Field (1782-1827)
quien desde los 20 afios causd verdadera
sensacion en Paris, cjecutando fugas de Bach
v Handel, obras en aquel entonces de poca cir-
culacion. Su padre habia sido violinista y su
abuclo organista. Fue un estudioso compulsi-
vo del piano. Después de una brillante carrera
como concertista, iniciada en compania de
Clementi, por Francia, Rusia, Auslria, Bélgica,
Holanda, Suiza, Italia e Inglaterra, Field enfer-
ma, fisica v moralmente, a causa de su vida
desordenada, y se relega al lecho de enfermo
——

vedora, A pesar de todos los esluerzos de la Ta-
milia ¥ amigos, Mendelssohn, violentamente
ateclado por et chogue, cayd gravemente enler-
mo a fines de octubre del mismo ano y siguio a
su hermana el dia 4 de noviembre.
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durante 9 meses en un hospital de Napoles.
Reducido a la mas triste miseria, es recogido
por una lamilia eslava que le lleva a Moscl
nuevamente, donde muere dos afios después a
ia edad de 45 atios.

Su talento fue abundante y precoz, lo
que le permitio conquistar el éxito con rela-
tiva lacilidad, ¥s indudable que fue un pianis-
ta de sensibilidad particular y mecanismo de-
purado. Infortunadamente no le fue dado
comprender, nl aceplar, 1a grandeza y superio-
ridad de algunos de sus coctineos, (como Cle-
menti reconocid a Mozart y Hummel a Bee-
thoven), entre ellos Chopin, gue a partir de
cierto momento lo cclipsd, empahdndole su
personalidad. Original compaositor aungque po-
co prolundo y excepcional cjecutante;, Field:
ocupa, como ya dijimos, una posicidn especia-
lisima en la historia musical por formar con
su obra una especie de coyuntura pianistica
entre la obra de Clementi y la de Chopin. Su
gloria mayor reside en haber sido el creador
de esa pequetia forma lirico-musical llamada
Nocturno gque sirvid de base al genio de Cho-
pin. Kscribido 18 Nocturnos, 4 Sonatas, 7 Con-
ciertos, Variaciones, un Quinteto con piano,
2 Divertimentos para piano, cuerdas y flauta,
Rondos, ete., y una serie de Ejercicios de mo-
dulacion en todos los tonos mayores y meno-
res.
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Louis Adam nacido en Alsacia en 1758 y
muerto en Paris en 1848, se distinguidé como
maestro. Su método de la ejecucion del piano,
¢s el primero en plantear el problema de la ca-
lidad del sonido del instrumento y la posibi-
lidad de matizar el tono con la ayuda del pe-
dal. Fue discipulo de Hepp en Strasburgo y en
1797 Iue nombrado prolesor del Conservato-
rio de Paris en donde tuvo discipulos tan n-
signes como Herold, Kalkbrenner, l.emoine e
[lhemaigne. En 1797 escribio su conocido Mé-
todo o principios generales de digilacion, ohra
elaborada en colaboraciéon con Lachnith,

Tenemos por ultimo a Friedrich Wilhelm
Michael Ralkbrenner (1788-1849) creador de
la escuela moderna de octavas. Poseedor de
una excelente téenica, Kalkbrenner —también
alumno de Adams en el Conservalono de Pa-
ris, donde obtuvo el Primer Premio en 1801—
hacia gala de un magnilico sonido y de un es-
tito fluente, aungue quizis un poco afectado
y superlicial para nuestro gusto actuual, Los
pingues bheneficios producidos con sus ruido-
sos ¢xitos como concertista, los invirtid en
1824 en la firma Pleyel de Parfs, a la cual se
asocid, Definitivamente instalado en la capi-
tal francesa, se convirtid en el concertista y
profesor predilecto de la aristoeracia (115).
(115) Al legar a Paris, en 1823, Chopin pide a Kalk-

brenner gue le dé algunas lecciones de pianoc, a

lo cual el ya célebre maestro le responde que
muy a pesar de Lener él (Chopin) dedos Lan de-
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Su obra pedagogica, superior a sus obras de
concierto (4 Conciertos, el ultimo de los cua-
les, ops. 125 es para dos pianos, 15 Sonatas,
Fantasias, vy Rondos)— se compone de Fstu-
dios Op. 20, 88 v 143, cstos Gltimos especial-
mente famosos por ser para la mano izquicrda
sola; asi como su Fuga a 4 voces, tumbién pa-
ra la mano izquierda sola, verdadero “tour de
force’ de composicion. Escribié también un
Método para aprender el piano, con la ayuda
del guia de manos, cn 1839, ingenioso arte-
facto inventado por Logler, destinado a favo-
recer la digitacion --llamado ehiroplaste— de
efimera vida, y un Tratado de Armonia para
el pianista (1849).

Son dignos de mencion, los virtuosos
dohann T.adislaus Dussek (1760-1812), nota-
ble e¢jecutante del piano y solista virtuoso
también de la armoénica y Johann Nepomuk
Hummel (1778-1837), brillanle alumno de
Mozart.

] primero, alumno de Felipe Emanuel
Bach, se disputa con Clementi y Adam el ho-
nor de haber lamado la atencion sobre ol so-

fectuosos, accederia a darle clases, siempre y
cuando sc sometiera a Lomar leceiones durante
Lres afos, Kl gran polaco, con suflicienie con-
ciencia de sus capacidades, no llegd a tomar las
lecciones, pero demoslrd un profundo respeto
por la persona de Kalkbrenner dedicindole el
Concierto en mi menor,

206



nido centado y aungue compuso gran numero
de composiciones todas con cierto sabor na-
cional (Dussek nacid en Tshaslau, Bohemia)—
y un famoso Método de piano traducido a va-
rias lenguas, sdlo se recuerda hoy en dia por
sus Sonatinags. Su produceion comprende més
o menos 12 conciertos, una sinfoniu Concer-
tante para dos pianos, diios a cuatro manos,
fugas, 53 sonalas y otras obras todas publica-
das en Breitkopf & Hartel, hoy ausentes del
catalogo de esa casa editora.,

Sintiéndose amenazado por la revolucion
francesa, se instald en Londres, donde en
1792 fundd una casa editora de musica, en so-
ciedad con su suegro. La firma quebrd escan-
dalosamente debido a una inhdbil direccidn
lo que obligd a Dussek a refugiarse en Ham-
burgo para ponerse al abrigo de sus acreedo-
res.

Su estilo cantado y expresivo influy6 en
la mayoria de sus colegas residentes en Parfs,
En los alrededores de 1808, se dejé dominar
por la apatia, motivada seguramente por su vi-
da disipada y somelida & los abusos del al-
cohol, para morir en cl mes de marzo de
1812,

Hummel, mas afortunado como compo-
sitor que su coetaneo anterior, fue considera-
do cn su época, tan importante como Beetho-
ven.
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Pesde los 10 a los 156 afos, recorrid Ale-
mania, Dinamarca e [nglaterra como precou
pianista, provocando la admiracion de los pa-
blicos. Estudi con  Albrechsherger, Salieri,
Haydn, Mozarl y Clementi, Su método para la
ensenanza del piano —Ausfurliche Anveissung
zum-piano-fortespiel~— Heno de acertadas
consideraciones, presenta uno de los primeros
principtos sensatos de digitacion, pero infor-
tunadamente [ue publicade en 1828 con de-
masiado alraso para que pudicra rendir el ser-
vicio apropiado,

Su obra para plano, 7 Conciertos, una
grande Fantasie en mi mayor Op. 18, escrita
para los concursos del Conservatorvio de Paris,
9 Sonatas, un Divertimenio Op. 51, una gran-
de Sonata Qp. 92, Rondos, Varicciones, 16
Piezas Caracteristicas, Nocturnos, Iniroduc-
cion y Rondo para 2 pienos y otras, fue muy
apreciada por Liszt quien incluia en su reper-
torio varas de sus composiciones. Del mismo
modo el pianista BEmil Sauer -~y en b actualis
dad Horowitz v Brailowsky - — han incluido con
frecuencia en sus recitales algsuna de sus ohras,

Como ejecutante fue el mayor de su
tiempo. Marmontel, quicn le escucho en Paris,
en 1829, nos dice que recordaba con especial
admiracion “‘su estilo noble y simple, su bello
sonido, esa munera tan personal de cantar y
hacer hablar el piano, esa crisialine claridad de
efecucion v ese brillo magistral que dejaba ma-
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ravitledo af auditorio” (116). Sus conclertos
para piano y orquesta han vuelto a resucitar
recientemente sorprendiendo no pocas veees
por sus avanzadas armonias mas propias del
dinamismo romantico que del clasicisino vie-
nés,

Chopin considerd a Hummel {an promi-
nente compositor como Mozarl y Beethoven,
En realidad Hummel no se entregd Lotalmen-
te a la carrera de concertista como Dussek o
Kalkbrenner si no que dividié su actividad

(116) Anloine-Francois Marmontel  (1816-1898)
eélebre profesor de piano del Conservatorio Na-
cional de Paris, diseipule de Zimmermann, a
quien sucedid en la Catedra, en 1848, Entre sus
numerosos alumnos se cuentan, Bizei, J. Wie-
niawsky, V. ’Indy, Théodore Dubois, Théodo-
re Lack, Duvernoy, Diémer, Thomé, Planté, De-
bussy, ele. Su obra pedagogica, en un liempo
muy en uso, comprende: LArl de Déchiffrer,
o 100 ejercicios faciles; Keole elémentaire de
mecanisme el de style o 24 estudios Op. 6, Es-
tudios Op. 9, 45, 62, 80, v 85, [Nicolo de méca-
nisme Op. 105 y 107, 5 Hstudios de Salon Op.
108 L'Art de déchiffrer a 4 mains Op. 111, ele.
ademas de sonalas, serenatus, piezas caracteris-
ticas, danzas v olras. Entre sus libros mas cono-
cidos tenemos: Les Pilanistes (élébres (1878),
obra a la cual nos referimos en el parrafo sobre
Hummel. Symphonistes el virluoses (1880),
Virtuoses contemporains {1 88:1), llléments d’es-
thetique musicale el considérations sur le beau
duns les arts {1884}, Histoire du Piang el de ses
urigines (1885), Silhoueltes el ‘Médaillons, ete.,
cic,, obras todas de importancia hisloriea, que
nos informan sobre detalles de los virtuosos
de su tiempo.
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entre la composicion, la direceion de orgues-
ta y la ensehanza.

Tuvo la suficiente inteligencia y talento
como para comprender v aceptar la grandeza
y superioridad de Beelthoven, quien a su vez lo
aprecio justamente. Czerny, que no era bene-
volente en sus elogios, nos habla con irrestrie-
ta admiracion de su habilidad pianistica, y
junto con Spohr, lo admira muy especialmen-
te por su habilidad como improvisador. En
efecto, en este  dificil arte algunos lo consi-
deraron superior aun a Beethoven, debido qui-
z4s a sus armonias sencillas y accesibles asi co-
mo a su impecable téenica planistica.

Hummel es ef representante mas conspi-
cuo de la escuela pianistica vienesa, asi como
Maozart es su mas genial creador.

Contemporanco de Hummel y Dussek,
pero de menor importancia, es Auguste Ebe-
rhard Muller (1767-1807) célebre pianista, re-
putado como una autoridad en Mozart, En
1804, publicd en Jena el método Escuela del
Clavecin y del Fortepiano, donde trata del
buen gusto en la ejecucion y de los proble-
mas de digitacion desde ¢l punio de vista ted-
rico y praclico,

Fueron conocidos en la época, aunque

totalmente olvidados hoy pese a su valor his-
torico, varios compositores que sirvieron de
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abono, formarcn ambiente y trillaron los pri-
meros caminos por donde habrian de galopar
luego los grandes genios que Lodo lo ven, to-
do lo absorven y todo lo agotan; eslos artislas
prosaicos fueron: Claude Balbastre (1729-
1779) también célebre organista. Johann
Schobert (1720-1767) a quien Fetis compard
con el propto Mozart autor de Conciertos y
Sonatas. Jean Gottfried Eckard (1734-1809)
uno de los primeros en divalgar los Preludios
v Fugas de Bach. Johann Baptist Wanhal {o
Van Hal o Vanhall) (1739-1813), vienés, com-
positor muy prolifero, autor de 80 Sinfonias,
94 Cuartetos de cuerdas, 12 Trios, 8 Cuarte-
tos de Viento, 5 Sonatas para piano a 4 ma-
nos, 6 Sonatas para piano, 6 Songlas para pie-
no vy vielin, 70 Temas con variaciones para
piano, 2 Operas, 2 Misas, cte. Wandahl fue
alumno de Von Dittersdorf, violintsta, compa-
nero de Haydn y Mozart. Leopold Anton Ko-
zeluch (o Koiseluch) (1752-1818) conocido
pedagogo, tambidén vienés, sucesor de Mozart
como compositor de la corte, en 1792, bri-
llante pilanista, muy apreciado por las clases
aristocraticas, y para sorpresa de los coleccio-
nistas, autor de unos 50 Conciertos para pia-
no y orquesta (!} Anton Eberl (1776-1807)
reputado pianista, quien en la publicacion de
varios manuscritos propios, utilizo graciosa-
mente ¢l nombre de su amigo Mozart, Fue di-
rector de una agrupacion de género lirico en
la cual figurd, en 1795, la vieda de Mozart.
HKseribio 5 Sinfornius, varias Sonalas, on las
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cuales se insgpirara anos despucds el mismo
Schubert; una Grande Sonale Caracteristique,
que dedicd a Haydn vy otra dedicada a Cheru-
bini, en aquel entonces el compositor de mo-
da; varios conciertos para piano etc., y una
cantidad de musica de edmaca con piano y
piezas breves a dos y cuatro manos que fue-
ron muy populares (117). Johann Wenzel T'o-
maschek (1774-1850), denominado el Schiller
del piano fue autor interesante enire log
composilores bohemios de la temprana era
romdntica; su obra para piano, aungue no
muy extensa, luvo clerto influjo sobre Rober-
to Schumann. Autor de § Sonatas, 6 Rapso-
dias, un Concierto Op. 18 sec distinguidé mas
bien por su masica religiosa y por sus cancio-
nes y baladas con textos de Goethe y Schilley.
Tomaschek fue un entusiasta apologista del
estilo pianistico de Becthoven gue defendio
valientemente en el diario Libussa, en 1789,
contra los partidarios de la vieja y superada
eseuela vienesa.

Ferdinand Ries (1784-1838) fue también
alumno de Beethoven y aulor, entre olras
obras de 52 Sonatas, 9 Conciertos, polonesas,
variaciones ¥y rondos asi como algunas obras
para dos pianos (Sonata op. 32, Duo op, 142
ele). Friedrich Kuhlau (1786-1832) compuso
2 Conclertos, y Sonales, pero cs especialmen-
te recordado por sus Sonatinas, que figuran

(117) Franz Fwens, Anton Eberls | Colonia, 1923,
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entre las mejores en su género, junto con las
de Clementi y Diabelli. Pierre Joseph
Guillaume Zimmerman (1785-1853) hijo de
un fabricante de pianos parisiense y profesor
en el Conservatorio Nacional de Paris. Entre
sus alumnos se cuentan Alkan, Marmontel,
Lacombe, Ambroise, Thomas, Cesar Franck y
otros, Su obra comprende esencialmente 2
Concierios, Sonata Op. 5 y 24 FEstudios Op.
91, Su obra capital es la Encyclopédie du
Pianiste, método completo para prano, cuya
tercera parle es un iratado sobre Armonia y
Contrapunto.

Durante esta misma época tenemos en
nuestro Continente al musico inglés Alexan-
der Reinagle (1756-1809) amigo de Felipe
Emanuel Bach y Haydn, morador de la ciudad
de Filadelfia desde 1787, quien introdujo al
publico norteamericano las composiciones pa-
ra piano a cuatro manos. Reinagle fue tam-
bicn compositor y uno de los primeros vir-
tuosos del piano que residié en Amdrica, Su
obra: sonatas, piezas diversas, Conecerto on
the improved piano forte, with additional
Keys de 1794 y otras, reposa -en la Biblioteca
del Congreso de Washinglon (118).

{118) Su segunda ‘Sonata en mi, aunque incompleia,
fuc publicada en ¢l volumn A Program of Lar
ly American Piano-—forte Musie |, de J. 1. Ho-
ward, edic. J. Fischer & Bro.
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En tempranos dias primaverales —del
afto 1787— sin que se sepa la fecha exacta— se
encuentran en la capital del Sacro Imperio
Goerméanico las dos mayores liguras musicales
de la época: Mozart v Beethoven. Kl primero
ya de 31 anos, en pleno apogeo de sus [uerzas
creadoras, habia comenzado su Don Juan y a
la sazdn se hallaba profundamente inquieto
por la delicada salud de su padre, muerto po-
cos dias después, el 28 de mayo. El segundo,
joven de 17 anos, de “mancras brusces vy as-
peclo aventurero™, unas semanas después —el
17 de julio— perdid a su madre, victima del ti-
fus. Kl cdlebre y legendario encuentro musieal
felizmente concebido por el Conde Waldstein
v ¢l principe Elector, Maximiliano Franz, fue
abicrto por Beethoven con la ejecucion de una
composicion a la moda, hrillante pero de poco
contenido, la que no despertd ningun interés
cn Mozarl, siempre reacio a todo efecto vir-
tuosistico v acostumbrado desde lemprano a
los mayores triunfos. Sin embargo, nos dicen
ciertos biografos que Beethoven logré vencer
cl desdén de Mozart cuando improvisd magis-
tralmente durante unos guinee minulos con
un ltema del genial auslriaco. Dominado esta
vezZ por un vivo entusiasmo, Mozart exclamo,
dirigiéndose 1 unoes amigos presentes: “Esceu-
chad a este joven! dard qué hablar!”. ..

Su padre, Johann Beelthoven, de origen

holandds, fue Lenor de capilla del Elector de
Colonia, cargo que perdié en 1789 debido a
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excesos alcoholicos, por lo cual Beethoven
hijo, se vio lorzado a ganarse el sustento to-
cando la viola en diferentes teatros. En 1792,
gracias a la generosidad del conde Waldstein,
s amigo y moecenas, regresd a Viena con el
propasito de estudiar con Mozart a quien en-
contré muerto vy sepultado. Hizo estudios de
contrapunto con Haydn y con Albrechisber-
ger aungue por poco tiempo, asi como decla-
macion liviea con Salieri.

e pocos personajes -—en la historia— se
ha escrito tanto y de ninglin compositor se
posee tal cantidad de documentos, gue van
desde sus largas y conmovedoras cartas, hasta
las mds pegueias anotaciones, hechas en reta-
zos de papoles desechados por el mismo, co-
mo de Ludwig van Beethoven (1770-1827),

Exhaustivos analisis se han hecho sobre
su obra, a través de siglo y medio. Varios vo-
limenes se han publicado con lo que sus pro-
pios contemporineos dijeron v escribicron
sobre él. Pasan del millar sus biografias y os
immenso el nkmero de articulos importantes
que se le ha dedicado,

bLa admiracion universal por él es undni-
me. Su mensaje, a través de una obra original,
poderosa y al mismo tiempo universal como
pocas, conlinta ocupando el primer lugar en
los escenarios del mundo. Su recia y sobria
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personatidad se impone por encima de todos
sus colegas creadores.

Su  genio —grande ¢ inagotable — tra-
hajo sin cesar, asi lo demuesiran sus cuadoer-
nos de apuntes, Solo de su dpera Fidelio, --la
obra gue mas trabajo le did-- se conocen mas
de 300 hojas grandes de apuntes,

Beethoven fue bautizade el 17 de di-
ciembre de 1770, lo cual hace suponer que na-
¢i0 el dia anterior. A los trece anos su precaria
condicion de vida le obligh a abandonar la Fs-
cuela Pablica. Era bajo de estatura, lez moro-
na y de cabello negro como {os hombres de la
cucnca mediterranea, con el rostro marcado
por la viruela, Los vieneses le adjudicaban as-
peclo espanol, Poco es lo que se sabe del am-
biente intelectual y artistico gue lo roded en
sus anos de infancia y mocedad en la ciudad
donde nacid, que era la residencia del princi-
pe Klector de Cotonia. Se sabe sin embargo
gue, on las altimas décadas del siglo XVIII, el
ambiente de Bonn —como todas las ciudades
Renanas - no era totalmente provinciano. En
cfecto se trataba de una metropoli lena de
prejuicios sociales, o la vieja usanza, aungue
con aspiraciones a rango intelectual con sabor
[rancés, v la musica era el medio mas espiri-
tual ¥ accesible, después de la lileratura, para
formar ese ambiente,

Desde pequeno Beethoven fue hurano e
iraseible pero siempre de gran corazon y agre-
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siva personalidad. No [ue feliz en ¢l amor,
aunque fue un elerno enamorado. Su concep-
to de fidelidad conyugal fue tan arraigado que
reprochd a Mozart el haber escogido el Don
Juan como lema para una Opera, por consi-
dervarlo libertino y poco serio,

Mucho se ha escrito sobre su sordera que
fue real y total, aunque desde el punto de vis-
ta téenico, es de simbdlica importancia y no
méas dramatica que la ceguera de Homero,
Beethoven no fue un hombre coman, lejos do
eso. Su mundo extraordinario de los sonidos
era Lotalmente interior vy fuera de la terrible
angustia que le produjo ¢l no poderse comuni-
car con sus semejantes, poca necesidad tuvo
de su oido (isico. Es falso ol que haya llegado
al horde del suicidio, como alirman algunos
de sus bidgrafos. Su numen fue generoso y
abundante, v su voluntad lo suficientemente
ltanica como para que se hubiera dejado aba-
tir por una enfermedad que facilmente habria
destruido a cualquier otro ser. Y asi vemos
que a partir de 1802, —afio en que se le mani-
liestan los primeros sintomas de la otitis— su
fucrza creadora en vez de palidecer parece on-
riquecerse cada vez mas.

Beethoven decia que “el artiste estaba
hecho de fuego” y en toda la historia de la
musica no existe otro compositor con una pa-
sion tan poderosa y tan viril. A sus predeceso-
res “eldsicos” moderados y elegantes, los supe-
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ré con elementos dramdaticos profundamente
humanos, imprimiéndole a su obra musical los
elementos de subjetividad gue se harian carac-
teristicos en el siglo romantico que despunta-
ba. Beethoven fue, scgin la palabras de Walt
Whitman: “un aené de cosas hechas y un em-
porio de cosas por hacer”. Ts ¢l puenie entre
el clasicismo vienés y el Sturm-und-Drang
(tempestad e impetu) alemdn; el epilogo de
los clasicistas y el ilustre prologuista de los ro-
manticos.

Ls la encarnacién del poder y la dignidad.
Paul Lang lo ve en toda su grandeza cuando
declara que:

“ringin otro compositor se ha acercado
jamds a esta gigantesca y tenaz fuerza de
voluntad; nadie atind a obligar a una
naturaleza asi impetuose, demoninca, a
seguir los dictados de la propia voluntad
en cualguier circunstancia, conviertiendo
sus energitas en pura fuerza creadora. Es
el poeta del ideal. Dentro de lal idealis-
mo identificose con el centro de grave-
dad del periodo, que propugnaba un
progreso  pacifico hacia la realizacién
de un estedo de dignidad, libertad y
belleza en el hombre”.

Beethoven fue un gran roméantico del co-
razon, convertido en clasieista en virlud de
una implacable auvtodisciplina. FFue ademas
un liberal por naturaleza.
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K cierta ocasion, dirigiéndose a su ami-
go, el principe Carl von Lichnovsky le dijo:

“Tu eres lo que eres por accidente, por
hacimiento; yo soy lo que soy por mi
mismo’’,

Es el primer compositor que se libera
totalmente de mecenazgo, v logra subsistir.
Kxigid respeto y consideracién para su profe-
sion de mlsico ¥ no conocid entrega ni conce-
siom. Fue politico sdlo a través de su indivi-
dualismo creador. Cierta vez al referirse a las
victorias de Napoledn sobre Alemania, dijo:

“si yo supiera de milicia lanto como de
contrapunto la siluacién de mi pars seria
diferente’.

Cuando José l-%(map;n'ﬂc, a4 la sazon Rey
de Wesllalia lo invité a que fuera macstro de
capilla en Kassel, con un salario mensual de
600 ducados (lo  correspondicnie hoy a
B/1.500.00) Becthoven ni lo considerd. En
ese momento aspiraba a ser maestro de la ca-
pilla Imperial de Viena, En 1814 escribié una
Cantata para Ja inauguracion del Congreso de
Viena que denomind Oda a la Naturaleza. Fge
mismo afio, cuando las Lropas aliadas entran
en Paris, esceribe una obra coral denominada
Germania. Al ano siguiente, para la segunda
toma de Paris eseribiéd el coro final para el
Ehrenpforte de Tretschke. Ya en 1796 habia
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puesto musica a un poema de Friedelberg en
honor de un cuerpo veoluntario viends que se
habia enfrenlado a las huesics Napolednicas
en la bhatalla de Arcole, y al afio siguiente
escribid el himno que comenzaba “somos un
gran pueblo alemdn!”.

El 19 de julio de 1812, desde Teplitz,
Goethe, refiriéndose a Beethoven, escribio a
su esposa o siguiente:

“No he conocido un artista mds concen-
trado, mds enérgico y mds intimo. Puedo
perfectamente comprender el lugar tan
singular que ocupua ante el mundo’,

kn ese momento el sabio aleman ya
tenia 63 ahos.

De los tres periodos estilisticos en que el
musicologo Whilhelm  von Lenz dividid su
obra (del op. 1 al 21; det 22 al 95 y del 96 al
fin) en 1852, el segundo lo consideramos
como el mis leliz v libre,

Las primeras sonatas para piano {op. 2)
dedicadas a Haydn datan de la radiante pleni-
tud de sus 25 afnos, después de haher atrave-
sado el doloroso periodo de su miserable y
triste infaneia atenuada s6lo en los primeros
anos, por la ternura de su abuelo palerno y

hasta su adolescencia  por el insustituible
amor de su madre. Un cuarto de siglo separan
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la primeras Sonatas de las Gitimas, Su material
sonoro se ha iransformado en una expresion
extremadamente espiritual y su ascencion
hacia la abstraccion es cada vez mas evidente.
Nada mejor que las 32 Sonatas (119) para
mostrarnos paso a paso el proceso de cambio
en sus mds intimos matices por los que atra-
viesa Becthoven en sus tres grandes periodos
creativos; ellas ocupan un lugar inigualable,
hasta hoy, en toda Ia literatura del pilano.

11 resto de su obra pianistica, & Concier-
tos, un triple Concierto {para violin, cello y
piano), Fantasia para piano Coro y Orquesla,
Rondos, Bagatellas, 21 Temas con Varigciones
{entre ellos las 24 Variaciones en Re sobre la
arictta. “Venni amore’, 12 Variaciones sobre
ant terna Ruso; 6 Variaciones en fa sobre un
tema original; 15 Variaciones en mi bemol
sobre un lema de Prometeo; 32 Variaciones
en do menor; 6 Variaciones en re y 33 Varla-
ciones en do sobre un Vals de Diabelli), Esco-
cesas, Contra danzas, Danzas alemanas, clc,,
sin mencionar la m(sica de eamara con piano
(sonatas para piano y violin, sonatas para
plano y violoncello, duetos (a 4 manos), trios,

(119) Las cinco iitimas Sonatas de Beethoven no se
ejecutaban ya que debido a su complejidad pia-
nisiica ¥ conceptual atemorizaban a los mejores
virluosos de la época. La Sonata en si bemol
Op. 106 [(ue, segdn parece, presentada poy
Liszt, por primera vez, en Paris en [838 ¥ en
Alemania, por Clara Schumann en 1843,
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etc. es un emporio sonoro maravilloso que
eleva el piano a sus alturas mas trascendenta-
les hasta el momento,

Il genio de Beethoven ocupa una posi-
cion muy particular entre la Europa musical
clasicista y el movimicnto roméntico del siglo
XIX; es sintesis y final de todo aguello que se
conocia hasta entonces asi como punto de
partida hacia el nuevo concepto armdnico
mustcal que se avecina con el siglo decimono-
no. Gracias a su extraoridinaria y poderosa
capacidad de transformacion que no reconoce
normas tradicionales ni convencionalismos
institucionalizados, Beethoven logra plasmar

con arrolladora e inigualable fuerza--— su
mensaje original y elerno en los albores del
admirable e increible siglo romantico que se
constiluird en la edad de oro de la literatura
del piano.

Como hombre, Beethoven consiguid re-
dimir al artista de su condicion servilista, has-
ta entonces a la sombra del monasterio y del
palacio, para guiarlo por los caminos de su
liheracién e independencia profesional.

L.a carrera musical de Beethoven puede
datarse desde el ascenso de Leopoldo 1T al tro-
no del Imperio, {rone que dejaba vacante su
hermano José 1 al morir en 1790. Ironica-
mente, este mismo ascenso es el que decide
el declinar de la carrera de Mozart,
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Cualro hechos son decisivos y funda-
mentales en la vida de Beethoven: Su traslado
a Viena, la todavia capital del Sacro Imperio
Romano-Germanico, a la edad de 17 afios;
la ascension al Trono Imperial de Leopoldo
IT sucesor de José II; su amistad con la Fami-
lia Breuning v la pérdida del érgano auditivo,

Como pianista fue muy particular. Las
opiniones de aqucllos que le escucharon son
muy encontradas, y las razones son sencillas.
En primer lugar Beethoven nunca se conside-
¥d, ¢l mismo, un virtuoso del piano. Se precia-
ba, v con sobrada razon de ser compositor y
musico, no un pianista, aunque en el fondo
haya sido el mayor de su época, perc con
el conceplo de la ejecucion totalmente dife-
rente al de sus contemporaneos. La expresion
se anteponia a la correccion mecdnica y des-
preciaba  olimpicamente los malabarismos
pianisticos superficiales a la Steibell!.

Supo admirar a los virtuosos de su gene-
racion especialmente a Cramer y Clementi a
quienes considerd los mayores. Como maestro
fue exigente, de lo gque da fe el propio Karl
Czerny que tuvo la suerte de ser su alumno.
Tanto Czerny como Federico Wieck, padre y
maestro de Clara Schumann, lo consideraron,
genial y excepcional en su ejecucion.

Por otro lado, a partir de 1818, la sorde-
ra le impide totalmente escuchar lo que toca,
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Ahi precisamente se (incaba la profunda des-
dicha del extraordinario compositor. Sabia lo
que cscribia pero le estaba vedado constatar
lo que tocaba, Su fantasia rcemplazaba a su
o1do,

Becthoven, due en su juvenlud habia
sido considerado como el retrato de salud, en
diciembre de 1826 enfermd de un violento
resiriado que degenerd en pulmonia, y luego
hidropesia. espués de tres punsiones Beetho-
ven da senales de una leve mejoria y se entre-
ga de inmediato a su Décima Sinfoniu y al
oratorio Sait! y David. Pero su salud ya res-
quebrajada no le responde y pierde definitiva-
mente todo su vigor., Murid en la llamada
“casa de los espaioles negros™, de Viena, em-
plazada en lo que habia sido un convento de
monjes dominicos. Bl misico la habia alqui-
lado en octubre de 1825 porque sc hallaba
cerca de la residencia de los Breuning, sus ami-
gos de toda la vida. Scolamente ITuttenbreuner
y la cunada estin presentes cuando expira, a
las seis de la tarde del 26 de marzo de 1827,

Su alumno Karl Czerny (1791-1857) fue
a la vez maestro de virtuosos de la talla de
Liszt, Mme. Jaell y Thalberg; eminentemente
planista, autor de mds de mil obras de valor
pedagdgico, ademas de numerosas sonatas
como la Gran Sonate Brillante Op. 10, Sonata
Militar Op. 119, Sonata Sentimental Op, 120
y Sonata Pastoral Op. 121. Czerny sienta las
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bases de la Escuela del virtuosisimo pianistico.
Su obra cubre desde los problemas mecdnicos
mds elementales de la ejecucion, hasta el vir-
tuosismo mas extenuante y complicado. Se ha
dicho con razon que en la obra de este ilustre
vienés Mueron planteados todos los problemas
mecdnicos del piano. Sus estudios ocupan
lugar destacado en los programas de piano de
todos los conservalorios y escuelas de misica
del mundo. Sus ops. 299 (Escuela de la velo-
cidad) 335 (Escuela del ligado vy del stacatto)
365 (Kscuela del Virtuosismo), 740 (Escuela de
la agilidad de los dedos) 802 (Ejercicios prdcti-
cos para los dedos) elc., son con toda justilica-
cion el catecismo del pianista y s6lo encuentran
su complemento la técnica de brazo - en los
estudios Op. L0 y 25 de Chopin. El resto de
su obra de la cual damos una lista al final de
este libro, solo es recordada, aunque muy
raramente, a través de la Toceata en do mayor
Op. 92 v las Variaciones sobre “‘La Ricordan-
za’’.

El pigho intimista del siglo XVIII aban-
dond {a raiz de esa trascendente revolucion
social que tiene inicio en 1789 y que esta re-
presentada en la historia musical por Beetho-
ven) su principesco mundillo para introducir-
se en los salones burgueses y lanzarse a las
masas de las grandes ciudades, con el pigno
virtuosista,

Los virtuosos del piano, nueva profesion
del siglo XIX, s¢ proliferan vertiginosamenic.
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lo mismo que las Escuelas de piano. Weher y
Schubert inician el ge,n@lo poético, que ser-
vird de puente entre el piano clasicista del
rococt, ya caduco, v el plano espontdneo,
sentimental y caballeresco, por asi decirlo, del
segundo decenio del siglo XIX.

Carl Maria von Weber (1786-1828), des-
pucs de heredar todo ¢l caudal de 1a Escuela
de Manheim se inspira en la musa popular de
su patria alemana y prepara el camino del neo-
clasicismo del siglo XIX con sus brillantes
piezas: Momento caprichoso Op. 12, Rondo
brillante Op. 62, Gran polonesa Op. 21, Invi-
tacion a la Danza Op, 65, Polonesa brillanie
Op. 72, Variaciones Op. 40 ete., que estuvie-
ron muy de moda en las primeras décadas del
siglo. Lo mejor de su obra lo constituye sin
duda las 4 Sonatas entre las que sobresale la
Sonala en la bemol Op. 39.

Su  contemporineo, lgnace Moscheles
(1794-1870) el pianista mas brillante del siglo
después de Hummel y antes de Chopin vy
Liszl, s¢ dedica Onica y exlusivamente a la
musica para piano, destacdndose lambién
como pedagogo. Su obra se conoce Unicamen-
te a ltravés de sus Estudios Op. 70, Nuevos
Fstudios Caracteristicos Op. 95 y sus Cuatro
Grandes Estudios de Concierto Op. 111, la
viuda {Charlotte) de Moscheles, fallecida en
1889, escribid una biografia, en dos volime-
nes, la cual, junto con los Fragmentos de una
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Autobiografia escrita por su hijo y las cartas
de Mendelssohn-Moscheles, forma un magni-
fico documento del increible mundo musical
del siglo XIX.

Bien nos dice Harold Schonberg, en su
excelente libro Los Grandes Pilanistas que
Moscheles vivié entre dos escuelas radicalmen-
te opuestas una de la otra y él pertenecia a
aquella que agonizaba. Al conocer las obras de
Chopin v Liszt comprendié de inmediato que
su arte pianistico habia sido superado ya por
el de la nueva generacidon. La escuela de Mo-
zart, Clementi, Cramer y Hummel pronto
seria reemplazada por la de Mendelssohn,
Chopin, Liszt y Tausig.

Las composiciones para cuatro manos
que hahian conocide momentos augeos con
Mozart y Beelthoven toman nuevo aliento con
Schubert, en quien encuentran {op. 90y 142) a
un importante y poético exponente. Surgen
los admirable Impromtus, Momentos Musica-
les, Vuailses, Danzas Regionales, vy Piezas
caracteristicas que vienen a ser los “lieder”
del teclado, forma insuperable de Franz Schu-
berlt (1797-1828). A pesar de su gran éxito
con las micro-formas, Schuberl encontrd poca
acogida para sus Sonatas, en las que sus con-
tempordneos no vieron mds que la sombra
débil de Becthoven pero que la generacion
actual estd reconociendo como extraordina-
rias pdginas de original poesia. No es posible
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soslayar la extraordinaria belleza y grandeza
de su Sonala en si bemol mayor, asl como la
hermosa Fantasia en fa menor para 4 manos.
(existe una interesante transcripcion de esta
Fantasia para dos pianos, de Harold Bauer).
Es igualmente imporlante su Fantasta Op. 15
y su musica de ecdmara con piano. Por otro
lado los acompafamientos de la mayoria de
sus 634 canciones (con letra de Goethe, Schi-
ller, Muller, Heine ete.) son joyas maocstras
que todo pianista serio tiene la obiigacion de
conocer,

Schubert fue el compositor intimista por
excelencia que cantd “a {odo pulmdn v con
toda su voz” (120). Fue poela en toda la
cxlension de la palabra y a pesar de haber sido
el compositor de menor preparacion académi-
ca entre sus contemporidneos se cleva como el
que mas por su inspirado e inagotable sentido
melodico,

Muerto de un [luerte ataque de tifus,
Schubert fue enlerrado cerca de Beethoven: a
su lado se colocd afos después (1897) el cuer-
po de Brahms.

Una legion de virtuosos prepara la gran
generacion del piano romantico, La mayoria
fue renombrado ¢n vida y aplaudido por el

(120) Anton Gregoryevitch Rubinstein, La Musique
et ses Représentants | (no aparece pie de im-
prenta).
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gran publico, aungue su obra, de minima im-
portancia musical, haya guedado relegada a
los vetustos archivos de las bibliotecas puabli-
cas, Fntre ellos se encueniran: Alexandre
Dreyshock (1818-1860); Ignace ‘Tedesco
(1817-1882) conocido como “‘el Anibal de las
octavas” (!y; Luis Kohler (1820-1886) a guien
se le reconoce una amplia labor pedagogica
con sus numerosos Kstudios y otros de aun
menor importancia ya mencionados anterior-
mente.

Nieto del fildsofo Moses Mendelssohn e
hijo del banquero Abraham Mendelssohn, con
residencia en Berlin fue Jacob Ludwig Felix
Mendelssohn-Bartholdy (1809-1847). Sus pri
meras lecciones de piano las recibié de su
propia madre, Lea Salomon-Bartholdy, estu-
dios que hizo conjuntamente con su gueridi-
sima hermana Fanny. Continuo luego con
Berger v Moscheles, con quien mantuvo una
gran amistad. Fue un prodigio precoz s6lo
comparable a Mozart.

Admirable director de orquesta, Men-
delssohn presenta el 10 de marzo de 1829, 1a
primera audicién mundial de la Pasién Segiin
San Maleo de Bach; la fecha es importante
ya que decide el renacimiento de ta obra del
gran maestro barroco. A partir de los veinle
afos viaja por las mas importantes capitales
del continente, alternando con las grandes
personalidades de su tiempo y conquistando
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éxitos con sus brillantes ejecuciones y su raro
talento creador (121). En 1848 Mendelsson
funda el Conservatorio de Leipzig, institucion
que incide profundamente en la vida musical
alemana.

Su obra para piano es copiosa, clara, ele-
gante y equilibrada en su dosts romantica y a
Ya vez ajena a toda pasion. Su aguda personali-
dacl se vuelca fielmente en sus ocho cuadernos
de Canciones sin Palabras. Su profunda admi-
racidon por Bach se manificsta en sus nobles
Preludios vy Fugas vy en sus Variaciones Serias
Op. 54.

Ademas de sus 2 Conciertos, Capricho
brillante Op. 22, Rondo brillante Op. 29,
Serenata y Allegro Giocoso Op, 43, ete, para
piano y orguesta, escribié excelente musica
de cdmara con piano, 3 Sonatas, 3 Fantastas,
Estudios, 6 Piezas Infantiles, Caprichos,
Rondos, Duo Concertante para dos pianos
{escrito conjuntamente con su amigo Mocheles)
dos Concierios para dos planos v orquesta ete.

Fue un hombre excepcionalmente dota-
do y completo. Ademds de extraordinario
musico [ue excelente deportista, excelente

(121)En 1829 Mendelssohn recibio la encomienda de
una obra coral que deberia ser cieculada on
Cetlan donde el pueblo celebraba su indepen-
dencia politica,
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dibujante y excelente amigo. Espiritu alta-
mente sensible como fue, Mendelssohn murio
victima de la profunda tristeza que e ocasio-
n6 la pérdida de su hermana, Fanny, en su
propia casa de lLeipzig y rodeado de sus fami-
lares y amigos mas cercanos.

Para la tercera década del siglo XIX,
Paris se habia convertido cn ¢ centro de con-
vergencia de los grandes pianistas del momen-
to. Los virtuosos aparecen en las salas de
concierlos cual meteoros cn el firmamento,
provocando el aplauso de los pablicos v con-
quistando el lavor de las clases privilegiadas.
El compositor, confundido en la misma per-
soha del virluoso, se convierte en ligura per-
manente de los salones aristocraticos vy
constituye en muchos casos el personaje cen-
tral con el que todos desean allernar,

Ajeno a este ambiente fostivo y general-
mente superficial fue el aleman Robert Shu-
mann (1810-18566), personaje simpdatico de
origen provinciano, aguda inleligenecia y recia
personalidad.  8Su  estilo  poélico-romantico,
noble y profundo, da al piano paginas funda-
mentates de su literatura. En efecto Toccate
Op. 8 Carngual Op. 9, Piezas de Fantasia Op.
12, Fstudios Sinfonicos Op. 13, Kreisleriana
Op. 16, Fantasias en do Op. 17, Noveletas
Op. 21, Carnqval de Viena Op, 26, Quinteto
con piano Op. 44, Andante con Variaciones
pare dos piaenos Op. 16, Cuarteto con plano
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Op. 47, Concierto en la menor Op, 54 ete.
constituyen obras cumbres del gran repertorio
planistico.

Schumann nacié en Zwickau, el 8 de
jumio de 1810. A pesar de su temprana
inclinacion por la Misica tuvo que dedicarse a
una protesiébn mas prictica a instancias de su
tutor que vigilaba celosamente sus estudios
gimnasiales, desde cuando Schumann perdid
a su padre, a los 16 anos de edad.

A solicitud de su madre entra en la Uni-
versidad, pero en vez de la carrera de Derecho
{como cra el deseo de ella) obtiene el titulo
de doctor en Filosofia, sin descuidar por ello
la misica y la poesia. DDemuestra aguda per-
cepeibn al sefalar en sus criticas musicales
a4 genios ¢como Chopin y Brahms cuando ain
eran desconocidos.,

Despuds de obtener la anuencia materna
para dedicarse por completo a la mGsica, hace
serios estudios con Fricderick Wieck (1785-
1873) y Heinrich Dorn (1804-1892). A los
20 arios de edad publica las Variaciones Abegg
para piano Op. 1 y dos afos después, Papi-
Hons Op. 2.

En 1840 se casa con la gran pianista
Clara Wieck, hija de su macstro de piano. kKn
1843, es profesor en el Conservatorio de
Leipzig, (fundado por Mendelssohn; al aho
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siguiente acomparna a Clara en una tourné por
Rusia y se establece en Dresde en donde se
entregd casi exclusivamente a la composicidn,
y a las clases de piano.

Des é% ds. var'os nos de intens tj

levemente en 1833, con lo cual se ve obligado
a abandonar sus actividades pablicas. K1 27 de
febrero de 1854, Schumann, en un acceso de
locura, se arroja al Rin de donde es rescatado
con vida, para ser luego trasladado a un hos-

B L H B T T

!
¥

afios, “arrastrando una vida Iriste y sombria”
Muri6 el 29 de julio de 1856 y sus restos fue-
ron scpultados en el cementerio de Bonn.

Bl genio excepcional de este compositor
se manifiesta especialmente en su admirable
obra para piano. Si un velo de melancolia
pareciera cubrir sus composiciones, se debe
indudablemente a la alceeitn nerviosa que le
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Clara Wieck (1819-1896) fue en todo
momenlo una companera ideal para Schu-
mann. Gran pianista y excepcional mujer supo
rodear a su maride de amor, admiracion y
comprension. Mientras Shumann {ue obligado
a abandonar por completo la cjecucion del
piano por haberse malogrado ¢l cuarto dedo
de la mano derecha, Clara se proyectd como
una de las grandes intérpretes de su genera-
cion. IFue una pianista de gran organizacion
mental -gracias a la disciplina feroz que le im-
puso su padre durante la juventud-— pero sin
los amplios recursos lécnicos ni la brillante
sonoridad de Mendelsshon, Thalberg o Liszt,
Desprecio como Schumann los malabarismos
v lag pirotécnicas de los pardflrasis que hacla
gemir a los admiradores de los virtuosos ro-
manticos y sin embargo tuvo el valor que se
necesita para incluir cn sus programas —en
primera audicidon  obras nuevas de la talla
de la Sonata Op. (06 (hammer klavier) de
Becthoven, o los Fstudios Sinfénicos de su
esposo; obras que c¢jecutaba  totalmente de
memoria, costumbre desconocida en la época
vy mas bien criticada por considerarse irreve-
rente para con el autor.

lin® 1838 Clara cscribla en su diario:
“Todavia no ha llegado Liszt; pero lo esperan
de un dia pare olro”, 'Tiene 19 afos solamoente
v va ama a Schumann con desesperacion,
liszt estaba en Venccla cuando los periodicos
dieron fa noticia de las terribles inundaciones
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de Hungria. Decidié entonces viajar a Viena
para ofrecer dos Conciertos en bencficio de
los desamparados. Su ¢xito lue tan grande que
en vez de dos recitales tuvo que ofrecer dicez!
y [ueron recaudados mas de 25,000 guldenes.
En Viena no se habia cscuchado tocar ol
piano de esa forma! En esa ocasion Clara
escribié a Schumann:

“Desde que he escuchado y visto a Liszi,
me siento como una chice de colegio”

Liszt a su vez se formd una alta opinion
de eila:

“Su talento me encanto. Tiene una per-
fecta maestria téenica, profundidad y
sinceridad de sentimientos, y es especial-
mente notable por su noble porte”,

Sin embargo, anos después los Schumann
desarrollan una antipatia casi patologica con-
tra Liszt asi como contra Wagner, pero nunca
cesaron de admirar a Vendelssohn, Chopin y
Brahms.

Al pasar por Alemania cn ocasion del
viaje de Chopin, de Varsovia a Paris {aunque
el destino original era Londres) lue elogiado
sensacionalmente por Schumann por la pre-
sentacion y ejecucion de sus Variaciones sobre
La cidarem lg mano. La personalidad sobria
de Chopin resintié inclusive ol elogio que
considerd exlravagante.
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51 bien es cierto que la obra de Schubert,
Mendelssohn y Schumann sefialé el camino del
piano romantico, no fue sino Chopin quien
determind el nuevo rumbo de la literatura pia-
nistica, rumbo que hizo posible las nuevas y
muy importantes aportaciones de Ravel,
RachmaninolT, Scriabin y Prokofielf,

En julio de 1829 Frederick Chopin
(1810-1849) nativo de Polonia (pero de ascen-
dencia francesa) llega a Viena con 18 afios de
edad. Era ya un pianista consumado y un pro-
metedor compositor, aunque totalmente des-
conocido en la capital Austriaca., Pronto
conoce a varios principes y princesas polacas,
asl como el editor Haslinger, a Karl Czerny,
Schupanzigh y a2 otras notabilidades guienes
le instan 2 que se presente gratis en un Con-
cierto publico en el Burgtheater, Kl 11 de
agosto Chopin ejeculd, entre otras cosas, dos
obras suyas y conquisto la admiracion total de
los vieneses, por “la indescriptible destreza de
su técnica, la sutileza de sus gradociones de
sonido, reveladoras de una naturaleza profun-
damente sensible y por la nitidez de su inter-
pretacion y de su creacion que lleva el sello de
un gran genio’’,

En efecto, Chopin era ya un compositor
de poderosa personalidad creativa gue habia
decidido emprender un viaje a Londres, via
Viena, Munich y Paris, ciudad ésta que cons-
tituyo su segunda patria v ¢en donde llegd a ser
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una de las figuras artisticas y sociales mds
importantes,

Chopin, que segan la feliz expresion del
maestro Alfred Cortot era “el mds musical de
los pianistas y el mayor pianista entre los mii-
sfeos”, habia llegado a Paris en 1831, impo-
niéndose de inmediato con su extraordinaria
personalidad. Su genio se sintid plenamente
evaluado entre esa refinada e intelectual so-
ciedad parisina, tan enriquecida con los gran-
des artistas de Lodas partes. Pronto conoce a
Liszt, a quien lo ligara una fraternal amistad
por el resto de su vida, asi como a Berlioz,
Meyerbecer, Bellini, Balzac, Heine, Delacroix y
olros que lo aceptaron en su intimidad, Cho-
pin se transforma de inmediato en el favorito
de los salones parisinos, y tal es la cordialidad
con que lo reciben gue decide residir perma-
nentemente en la capital francesa y nunca mds
ha de retornar a su amada Polonia.

in 1836 conocid  por intermedio de
Liszt - a la escritora George Sand (Aurora Du-
pin) de ecuya amistad y vida en comin,
nacieron mas desengafios que momentos feli-
ces. Instalados en 1838 en la cartuja de
Valdemosa, entre diluvios, mala alimentacion,
tufo de braseros y espectros, en un viaje en el
cual Chopin esperaba recuperar su salud ya
quebrantada por una afeccidén pulmonar, sufre
uno de sus ataques mds violentos de brongui-
tis que le obliga a permanecer todo el horrido
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invierno siguiente en la isla de Mallorea, aten-
dido tierna y pacientementc por George Sand.
Fn 1847 rompe de manera radical con la ecle-
bre escritora y se sume en un estado de amar-
gura gue habrd de perdurar hasta sus allimos
dias. De inmediato, haciende caso omiso de
los consejos de amigos v médicos, emprende
su segundo viaje a Inglalerra. Después de
diversas presentaciones en la corte y en otros
salones arislOcraticos, visila Glasgow, Man-
chester y Edinburgo donde fue admirable-
mente atendido por su alumna Jane W. Stirling
(1804-1859) y a quien dedicd un nuevo y ulti-
mo vals. lista visita lue imprudentemente
prelongada por Chopin con grave perjuicio
para su salud. Después de su Ullimo concierto
en Londres, el 16 de noviembre, llevado a
cabo con gran esfuerzo, quedo priclicamente
postrado.

Rodeado de algunos amigos v de su her-
mana Luisa, quien hubo de acudir desde Var-
sovia a su lado junio con su marido y su hija,
Chopin muridé en 17 de octubre de 1849. A
los solemnes lunerales, celebrados en la iglesia
de la Magdalena, de Paris, acucdicron los més
ilustres artistas y personalidades del mundo
social y politico de esa ciudad, Su cuerpo fue
enterrado cn el cementerio Pére Lachaise,
bajo un monumento construido por el escul-
tor Clesinger, esposo de Solange, hija de
George Sand, al lado de Cherubini, Bellini,
Grétry v Boileldieu. Su corazon fue enviado
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segin propio deseo a Varsovia y depositado
con gran ceremonia en un mausoleo cons-
trutdo en 'a iglesia de la Santa Cruz el 6 de
marzo de 1880,

Segan Casella, Chopin “locaba el piano
con un estilo y une técnica completamente
puariiculares; sus dedos corrian por el teclado
como si fueran impulsados por un incesante
glissando; el forle manlenta siempre una rela-
cion con la profunde dulzura del conjunto
sonoro, nunca estrepitoso; con el correr de los
anos ese forte se acentud aun mds”

kn eleclo, la opinidon general de sus
contemporaneos cra undnime en elogios y
admiracion por la ejecucion de Chopin que se
caracterizaba ademas por una peculiar flexibi-
lidad en el tempo, Fue un extraordinario
intérprete de su propia obra y no hay duda de
que fue un artista excepcional.

Sus idolos fueron Bach y Mozart. Kl uni-
verso de Beethoven e era ajeno, aunque ejecu-
td en varias ocasiones la Sonata Op. 26, en la
bemol.

Chopin representa la liberaciéon del piano
de toda y cualquier influencia del estilo or-
questal o coral. Con su técnica tan peculiar
que tantas conlroversias suscild en Parls, con
sus poderosas modulaciones, con el sentimien-
to cminentemente lirico y delicado que im-
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prime a su obra un sello de suprema distineion,
con su sohadora v a la vez vibrante personali-
dad, Chopin retine los ideales pianisticos del
siglo XIX. Su musica representd como ningu-
na en el periodo pre-cldsico, ol espirite mas
genuino del piano, revelando sonidos caracte-
risticos del instrumento claborados dentro de
un estilo intrinsecamente propio. Sus obras de
formas mayores son un verdadero y original
emporio de cfectos pianisticos rara ver igua-
lados.

Como maestro fue muy severo. Iniciaba
clases a las 8 de la mafiana y exigia puntuali-
dad por parte de sus alumnos. KEn su saldén
tenia dos pianos: un Pleyel de cola grande y
uno vertical mas pequefic. Su metodologia
ineluta Clementi, Cramer y Moscheles ademas
de Bach, Scarlatti y Mozart. Entre sus con-
temporaneos incluia a Iield, Hummel, Ries,
Weber, Heller, Hiller, Liszt y a veces Schumann.
Gustaba de ilustrar la clase con su propia
ejecucion. Entre sud alumnos se cuentan
Adolph Gutmann, Georges Mathias, Carl Mi-
kuli, George Schumann, Wilhelm von Leny,
ete. ademds de varias princesas, condesas y
baronesas.

Su obra extraordinaria, desde sus Fstu-
dios, Mazurkas, Valses, Impromtus, Preludios,
Noeturnos, hasta sus Sonatas, Baladas, Scher-
zos, Polonesas, Fantasia, Barcarola v Concier-
tos son ejemplo de maestria que por su senti-
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miento voluptuoso y encantadora poesia,
permanccerd  eternamente en el corazon
popular v en el mas vivo interés de todo artista.

Mientras Chopin conquistaba los salones
mas aristoceraticos con su ragil sonido, poco
adecuado para las grandes salas, Liszt deslum-
braba a su auditorio con piezas de bravura,
brillantemente ejecutadas con esa 1€cnica
insuperable de la cual hacia gala,

listamos en pleno periodo de oro de la
composiclon para piano gue es junto con la
dpera, el eje dominante del mundo musical,
Liszt lo comprende desde temprano y se ade-
lanta dispuesto a conguistar al pablico con sus
interpretaciones que no conocen paralelo en
la historia del instrumento, segGn las opinio-
nes de sus contempordaneos, inclusive la de
Chopin. Si como ejecutante fue un astro que
no conocié sombra, como compositor fue
también un pilar del mundo musical moderno
asi como creador junto con Hector Berlioz del
Poema Sinfonico, forma ampliamente desarro-
llada después, por diversos compositores,
especialmente por Richard Strauss.

Iranz Liszt (1811-1886) nacio en la
ciudad de Raiding, Iungria, el 22 de oclubre
de 1811. A la edad de 6 ahos empezo estudios
con su padre, gran melomano de la musica. Su
exiraordinaria cjecucion del concierto en mi
bemol de Ries, a la temprana edad de 9 anos,

241



hizo que su {amilia se trasladase a Viena
en donde con una pension de 600 florines,
durante 6 afios, ofrecida por varios aristocra-
tas hingaros reunidos, continud estudios con
Karl Czerny y Salieri (122) . No pudo estudiar
con Hummel como era su deseo por cobrar
éste precios verdaderamente privativos,

A la edad de once anos y protegido de
Beethoven y Czerny hizo tales prodigios en la
ejecucion del piano ante los vieneses que fue
calurosamente aclamado.

Dos anios después parte a Francia para
continuar estudios en el Conservator'io Nacio-
nal de Musica de Parfis, a la sazén, dirigido por
el italiano Cherubini, uno de los mas célebres
contrapuntistas de su tiempo. En un articulo
escrito doce afios después, describe liszt pin-
torescamente Ja ansiedad casi angustiosa con
que esperd llegar a la presencia del temido
Director del Conservatorio asi como el efecto
aplastante de la respuesta: “Su hijo no puede
ser admitido porque en estos momenlos no
hay cupos para extranjeros’, ;La ley del Con-
servatorio era tdcita! ¥l rechazo afecté mucho
al joven Liszl por el respeto casi supersticioso
que le tenia al Conservatorio de Parfs, consi-

(122) Durante su estada en Viena, Liszt, después de
un magnifico recital, fue abrazado en pleno es-
cenario por Beethoven, quien quedé sensible-
mente emocionado ante: la pericia de joven vir-
tuoso,
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derado desde ese entonces como el mejor del
mundo,

Después de diversas presentaciones en
salones particulares, Liszt da su primer recital
pablico, el 8 de marzo de 1824, en el Theatre
des Italiens; su ruidoso éxito lo coloca ipso-
facto enire las figuras de mayor relieve de
Paris. A partir de los 13 afios, Liszt lleva una
vida de real virtuoso, agotando los ditirambos
de los criticos mas exigenies. La Condesa de
Barry (entonces con 26 afios de edad y viuda)
fue su mas entusiasta proleclora y Liszl se
transformd en el personaje mimado de los
salones elegantes, Schastian lrad, el fabrican-
te de pianos, ya millonario, lo acogio en su
casa como miembro de su propia familia y lo
llevd a Inglaterra donde fue recibido por
el propio Jorge IV gran melomano de la musi-
ca. Kse mismo afo Liszt escribe su primera
opera (Don Saencho o Kl Castillo del Amor)
que después de ser aceptada por unanimidad
por el jurado de la Academia de Musica es pre-
sentada con toda pompa en la Gran Opera. La
obra sin embargo constituye un Fracaso; Liszt
tenia apenas 13 anos de edad y haeia estudios
de composicion con Paer y Reicha.

A los 16 pierde a su padre Adan Liszt
quien habia sido su compafiero constanie y
consejero inteligente. Franz se ve obligado a
ser el sustento de su hogar lo que hace con re-
signacion y gran dignidad dando clases de
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piano desde las 8:30 de 1a manana hasta las 10
de la noche segin ¢l mismo describe a un
amigo,

A los veinte afios la presencia de Pagani-
ni, el célebre violinista italiano, a quien escu-
¢hd no sdlo en publico sino también en la resi-
dencia del banquero Rothschild (Unica casa
particular donde Paganini tocaba) fue decici-
va para su desarrello pianistico. Al afio
siguiente conoce a Chopin, por guien prolesd
intensa admiracion y sincera amistad,

Los éxitos sociaes v artisticos de Liszt
se¢ suceden ininterrumpidamente de aqui en
adelante hasta transformarse en una de las
personalidades mas admiradas del momento.

Las aventuras galantes ocuparon gran
parte de su vida y son conocidas sus intimas
relaciones con la hija del ministro Sain Cricqg,
su primer gran amor; con la Condesa de
Laprunaréde; con Maria de Flavigny (la céle-
bre condesa d’Agoult), mejor conocida litera-
riamente por el seudénimo de Daniel Stern, la
Unica que le dio hijos, entre ellos, Cosima,
futura esposa del pianista Hans Bulow y pos-
teriormente de  Richard Wagner. También
figuraron entre sus amantes la famosa Lola
Montes y la princesa Carolina Say-Wittgens-
tein por la cual guardo siempre especial ternu-
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ra y a quien dejo en testamento todas sus pro-
piedades, inclusive sus manuscritos, (123),

La Condesa Carolina (1819-1887) se
separd de su esposo, el principe Nicolas de
Sayn-Wittgenstein, en 1849, para seguir a Liszt
a Weimar. La situacion provocd grandes com-
plicaciones en virtud de innumerables ¢ inlrue-
tuosas tentativas por parte de ambos para
obténer la autorizacion papal y contraer
matrimonio. Después de haber fijado la cere-
monia nupcial para el 22 de octubre de 1861,
por resolucion del Papa Pio 1X, todo se fue al
traste por una repeniina contraorden de
Roma que cedid a la insistente negativa de
grandes aristocratas polacos, parientes de
Carolina, En vista de esto, la Condesa, en
1864, se retird definitivamente de la vida
social para consagrarse a la Iglesia y Liszt se
fue a Roma, donde recibid érdenes menores
de Abate.

A este periodo de retiro corresponde
otra intensa labor como pedagogo, cuyo resul-
lado fue la formacién de grandes pianistas
como bdgambati, Sauer, Rosenthal, Tausig,

(123) Después de la muerte de Carolina, el 7 de marzo
de 1887, las pertenencias de Liszt pasaron a
manos de la hija de la Princesa, Maria Hohenho-
le Schillingsfurst, las cuales fueron depositadas
en la Fundacion liszt, creada por el Gran
Duque Karl Alexander, de Weimar, fundacion
que posteriormente paso a llamarse Museo Liszt,
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Busoni y muchos otros. A partir de esta época
Liszt repartid su vida entre diversos viajes
artisticos, ya en Weimar festivales Beetho-
ven - ya en Pest, donde era Director de la
Academia Hingara de Musica, en Bayreuth
en donde parlicipaba activamente de los Fes-
tivales wagherianos y por ultimo en Roma, cn
donde se dedicd a la meditacidn, composicidn
y revisibn de sus obras cspocialmente las de
orquesta, Liszt murid en Bayreuth en la noche
del 31 de julio al To. de agosto de 1886 y fue
enterrado en ¢l cementerio de esa ciudad.

Wn los dltimos 20 anos se ha llevado a
cabo una rehabilitacion, muy justa, del genio
de Liszt como compositor yva que en  virtud
de su agitada vida de virtuoso —en la que hizo
gala constante de intrincadas ejecuciones rap-
sOdicas muy a la usanza— sc le llegd # conocer
mds como pianista que como creador. Fn
efecto, después del cruel fracaso gue obiuvo
su opera Nonr Sancho, de suave sabor morisco,
eserita a los 12 anos de edad, Liszt, herido,
decide dedicarse al desarrollo de la técnica
pianistica y asi a los 156 anos escribe sus pri-
meros Lstudios que publica en Marsella. Esos
Estudios, inspirados en obras poéticas, iban a
transformarse mads tarde, una vez revisados
entre 1837 y 38, en una obra maestra del
piano romintico, con el titulo de oce Fstu-
dios de Ejecucion Trascendental Igualmente
obsecado por el desarrollo de la técnica, Liszt
traslada al piano la virtuosidad violinistica de
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Paganini en sus Seis Grandes Estudios, en un
acto de emulacién que Schumann y Brahms
sintieron también y que realizaron aunque
no tan textualmente como él. En 1848 escribe
Tres Grandes Estudios de Concierto (La Le-
ggereza, II Lamento v Un Sospirc) que son
quizas los mas conocidos y apreciados por su
tierna vy bhella agilidad. El de Perfeccionamien-
to escrito en 1840 y revisado en 1852, para el
Método de Moscheles y Félis lo denomina
simplemente AL Irafc y los tilulados Ronda
de Gnomos y Murmullos del Bosque com-
puestos para el Método de lebert y Stark en
1862, sobresalen como los mas bellos y origi-
nales en su género,

“Liszt colabora en esa literatura donde
se comprueba la union lan estrecha que
existe entre la cvolucion de un concepto
poético v los medios materiales para
darle expresion; es decir, entre la trans-
formacion de un pensamiento ¥ sit técni-
ca expresiva, doble aspecto cvolutivo que
es paralelo en la historia de la Musica, en
una influencia constante v reciproca

(124)”.
Por (llimo los que aparecen en 1886,

revisados por Winterberger ¢l mismo afo de la
muerte del compositor y que no llevan titulos

(124) Adolfo Salazar, Los Grandes Compositores de
le Epoce Romdntica . Madrid, 1958,

247



son simplemente Ejercicios Técnicos para los
Dedos (125).

Entre su obra para piano, se destaca la
impresionante Sonata en si menor, escrita en
1854 y dedicada al malogrado Schumann. En
ella aplica Tiszt el principio de la transforina-
cion temdtica yva usado en sus poemas sinfo-
nicos escritos con cierta anterioridad y que
realiza en un movimiento Unico, donde se
sintetizan los elemenlos todos de la forma
Sonata. Sus Fantesia v Fuga sobre un Tema
de Bach, Arios de Peregringfe (19 piczas divi-

(125)Fjercicios Lécnicos para piluno, en [2 volume-
nes revisados por A. Winterberger y editados
por Ricordi Americana, Buenos Aires, La obra
comprende los siguientes tratamientos: Ejerci-
cios para dar luerza e independencia a cada
dedo - listudios preparatorvios para las Escalas

- lisecalas en lerceras y sexlas, - - liscalas. ero-
maticas y sus ejercicios. Lscalas en movimiento
contrario Tereeras, cuarlas y sextas, con
vartas digilaciones Iiscalas en dobles, terceras
y sextas liscalas en acordes de sextas con
varias digitaciones, Escalas en dobles, toreerag y
sexias; terceras, cuartas y sextas cromaticas; es-
calas mayores ¥ menores en octavas - Oclavas
arpegiadas. lscalas en octavas. Estudios en acor-
des, Trinos en tevceras, sextas, cuartas y oclavas
—Acorde de séplima disminuida-— Acordes arpe-
piados con  digitacion diversa, en todas las
esealas en Lobo mayor y menor - Arpegios en
terceras v osextas con ciferente digitacion - -
ISstudios de octavas con diferente digitacion y
ejercicios de acordes.
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didas en tres cuadernos) (126) 20 Rapsodias
Hiingaras, Fsiudios, Vals de Mefisto -—del cual
existen tres versiones dilerentes— Leyendas,
3 Valses-Caprichos, 6 Consolaciones, 3 Sone-
tos de Petrarca, Armonias Poéticas y Religio-
sas (10 piezas), 2 Conciertos para piano vy
orquesta, Concierto Patético (para dos pianos)
ete. estdn entre lo mas caracteristico y original
de la literatura del piano.

Liszi ocupa una posicion revolucionaria
como Chopin  en la historia de la compo-
sicldn  musical, por sus nuevos conceptos
arménicos y melodicos (cromatismo), que
presagian la fenomenologia de la composicion
del siglo XX (atonalidad y poliritmia). Formd
junto con Wagner y mds adelante Busoni, el
movimiento que se denomind ‘‘la nmuisica del
futuro” (Zukunltsmusik).

No se puede dejar de sefialar la importan-
cia que Lienc fa obra de liszt, desde el punto
de vista de la técnica virluosistica y la “fanta-
ste”’ del pilano. Sus Fstudios en general,

(126) Anos de peregrinaje, (1), Suiza: Chapelle de
Guillaume 'T'ell, Au Lac de Wallenstadt, Pastora-
le, Au Bord D'une Source, Orage, Vallée
d’Obermann, Eglogue, Le mal du pays, Les Clo-
ches de Geneve, Abos de Pevegrinaje, (II).
llalia: Sposalizio, II Pensieroso, Canzonelta di
Salvator Rosa, Tre Sonetti del Pelrarca, Apres
une lecture de Dante. Afos de Peregrinaje (111),
Roma: Los surtidores de la Villa d’Este, Sunt
Lacrimae rerum, Sunsum Corda; Venezia ¢
Napoli: Gondoliera, Canzone v Tarantelle,
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Vals de Mefisto y las innumerables Transcrip-
ciones o pardfrasis sobre obras de Paganini,
Schuberl y Mendelssohn, Donizetti, Gounod,
Rossini, Verdi, Wagner, etc. preparan el cami-
no para la nueva y compleja literatura pianis-
tica de Albeniz, Ravel y Scriabin,

Liszt, el mayor ejecutante del piano del
siglo XIX, junto con Chopin, hombre de am-
plia cultura y creador del gran estilo pianistico,
es una de las figuras mas atractivas de la histo-
ria de nuestro instrumento. Su proteccion fue
de cfectos decisivos en la vida de Wagner, Ber-
livz, Saint Saens, Cornelius y muchos otros y
a pesar de haber sido objeto de violentas ¢ri-
ticas por grupos oposicionistas, uno de ellos
encabezados por Hiller, por encima de envi-
dias y discordias, supo mantenerse siempre
grande y digno, venciendo a la postre a sus
detractores, sin guardar por ello, tanto en sus
acciones como en sus escritos, ningdn vesligio
de odio ni resentimientos.

A expensas  de este auge instrumental
planistico v de esta pléyade larga y deslum-
brante de ejecutantes, nace a mediados dol
sigle el recital de piano solo, hasta el momen-
lo compartido con cantantes y otros virtuo-
sos, Liszt, al sentirse capaz de realizar, en el
dominio del teclado, un arte de atractivos
andlogos, fue el primer pianista que se abrevid
a ofrecer todo un programa exclusivamente de
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misica para teclade (127). Es natural que
figurase en él una buena cantidad de virtuo-
sismo que en Liszt tomaba la forma de fanta-
sias sobre Operas, rapsodias de temas popu-
lares v parafrasis de misica teatral. Il ejem-
plo respondia indirectamente a la necesidad
de llevar a un plblico tan extenso como [ucse
posible, el arte pianfstico de Beethoven a
quien tanto admiraba y que tan poco conoci-
do era todavia por el publico. No tardd
mucho en formalizar ¢l recital de ptano como
una sesidon en la que figuraba alguna gran
Sonata, preferentemente  de  Beethoven,
ademas de varios grupos de formas pequenas
en las que la necesidad de invencidn y de ori-
ginalidad propia del estimulo romdntico, se
veia forzada a solicitar del gjecutante grandes
facultades técnicas, cs decir un virtuosismo no
superficial ya sino realmente subordinado a
altas cualidades estéticas (128).

Dle ahi también la transcripeion para
piano, en un anhelo de paralelizar la sonori-
dad del instrumento, la mds brillante y rica
de toda la familia instrumental, con la de la
masa orquestal (129). Los virtuosos, original-

{127)Recitales iniciados on Londres, alrededor de
1840.

(128) Adolfo Salazar, Misgica y Soctedad en el siglo
XX, México, 1949,

(129) Liszl se jactaba de poder reproducir en el plano
cualquier efecto sonoro,

251



mente con miras puramente espectaculares,
empiezan a tocar sin partitura, costumhbre que
ha venido a ser hoy, por razones de indole
psicologica, una condicidon sine gua non de
todo solista, pero que constituye, lamenta-
blemente, el gran trauma de muchos ejecutan-
tes.

Contemporineos a estos célebres romdn-
ticos son: lenri Bertini (1798-1876) nacido
en Londres y discipulo de Clementi, pero que
por la naturaleza de su talento y su traslado
desde temprana edad a Paris, queda clasifica-
do dentro de la escuela francesa del piano. Sus
Estudios Op. 100, 19 y 32 ban sido editados
por Riemann y Buonamici y su Método Com-
pleto de piano, tuvo gran influencia durante la
segunda mitad del siglo XITX y parte del actual,
Sus arreglos de los 48 Prleudios y Fugas de
Bach para cuatro manos, contintian siendo de
valor didactico. Camille Stamaty (1811-1870)
fue autor de muchos estudios, Estudios Carac-
teristicos, Estudios Progresivos Op. 37, 38 y
39. Su mayor gloria sin embargo reside en
haber sido el maestro del gran pianista frances
Camille Saint-Seens. Segismund Thalbery
J1812-1871) fabuloso pianista, rival de Liszt,
con quien mantuvo una publica confrontacion
en Parly, en 1836, e¢s autor de piezas de poca
importancia asi como de dificiles parafrasis
muy representativos de la époea con los que
presenta lineas melodicas rodeadas de intrin-
~ados pasajes técnicos que pasan de una mano
a la otra.
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Henry Herz (1806-1888), vienés de naci-
miento, alumno favorito de Pradher (1781-
1834) muy lamoso en su tiempo, particular-
mente por sus Conciertos Ops. 34, 74 y 87
por su Rondo Brillante, dedicado a Moscheles
y por lag Variaciones Op. 48. De su viaje a
América, en donde dio una serie de recitales
entre los afios 1845-51, resultd un interesante
libro sobre la vida musical del nuevo continen-
te y varias obras sin importancia, como Souve-
nir du Niagara Op. 213, La Californienne o
Polka Brillante Op. 167 y el Gran Galop Bri-
lient Op. 188, Hoy, Herz es exclusivamente
recordado por su método Op, 100 y sus Ejer-
cicios para los cinco dedos, Theodore Dohler
(1814-1856) nacido en Ndpoles, alumno de
Czerny, pianista de fama. Su matrimonio con
la princesa Shermeleff le abrid las puertas de
los salones aristocraticos europeos. Fue autor
de 12 Estudios de Concierto Op. 30, 50 Esiu-
dios de Salon Op. 42, Concierto Op. 7, Taran-
tella en sol menor Op. 39, Romanzas sin pala-
bras Op. b7, Variaciones, Fantasias, Noctur-
nos v Transcripciones, que tuvieron su mo-
mento fugaz de gloria. Theodore Kullak
(1818-1882) alumno de Taubert, en Berlin, y
de Czerny, en Viena, fue fundador de la
Nueva Academia de Musica de Berlin, en
1855, Entre sus alumnos, sobresalicron los dos
hermanos Hans Bischoff, Moritz Moskowski,
Lrica Lie, Helene Geissler, Martha Rommert
y otros. Sus estudios sc hicieron cldsicos en la
enscnanza del piano, especialmente su Escuela
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de Octavas Op. 8, seguida de Siete FEstu-
dios de Octavas Op. 48 y Estudios Op. 49,
composiciones todas de valor pedagbgico.
Menos conocidas son la Sonata Op. 7, Con-
cierto Op. 55, Kinderieben Op. 62 y 81,
ademds de dificiles pardfrasis y fantasias de
poca importancia musical.

Charles Henri-Valentin Alkan, cuyo ver-
dadero nombre ¢s Morhange (1813-1888) fue
uh precoz talento pianistico, ganador del gran
premio de piano del Conservatorio Nacional
en la clase de Zimmermann, a la edad de 10
arios. Sus principales obras son: Estudios en
forma de Caprichos Op. 12, 13 y 16, Estudios
de Concierto Op. 17, 3 Grandes Fstudios Op.
15, Nocturno Op. 22, Saltarello Op. 23,
Marcha Funebre Op. 26, Marcha Triunfal Op.
27, Bourré d’Aubergne Op. 29, 25 Preludios
Op. 31, Cuaderno de Imprcmtus Op. 32,
Grande Sonata Op. 33, 12 Estudios Op. 35,
12 Grandes Fstudios Op. 39, Conciertos y Ca-
denciags para los conciertos de Beethoven,
Introduccion y Final para la mano izquierda
sola, ele. La obra Alkan se caracteriza por su
virtuosidad y grandes dimensiones. Basta decir
que su cadencia para el tercer Concierto de
Beethoven, es mayor que todo el primer movi-
miento de la obra. Su Pedalier Grand Op. 64,
66, 69 y 72 es valiosisimo trabaio sobre el uso
del pedal,

Tenemos por Gltimo el pianista, profesor
y compositor hingaro Stephen Heller (1814-
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1888) residente también en Paris, quien como
su antecesor Mosche 'cs, dedicd la composi-
cion exclusivamente ' piano. Sus obras, me-
recedoras de entusiastas criticas por parte de
Schumann, obtuvieron renombre y fueron
durante largo tiempo las predilectas de las
soirées de los salones aristocraticos, Entre
las mas interesantes, por su valor pedagogico,
estan los Estudios Preparalorios para el Arte
del Fraseado Op. 45, Kl Arte del Fraseado Op.
16, en dos cuadernos, Estudios para desarro-
lar el Sentimiento del Ritmo vy lg Expresion
Op. 47, Estudios Progresivos Op. 46 y Prelu-
dios Op. 81.

En 1853, veintidés afos después de
haber descubierto a Chopin, Schumann, que
va habia interrumpido sus escritos criticos,
visiblemente impresionado, toma la pluma
nuevamente para anunciar a otro auténtico
genio, de personalisima envergadura y pode-
roso talento creador: Johannes Brahms (1833-
1897) natural de Hamburgo, donde nacio el
7 de mayo. Brahms emperé su vida de pia-
nista como acompanante del violinista
Remenyi (1830-1898) con quien realizd diver-
sas tournés de conciertos. Sus primeras obras,
3 Sonatas y diversas canciones a pesar de
haber sido presentadas por el mismo Schu-
mann, fueron poco apreciadas por el pablico.
Viena,en donde se instalé desde 1870, (ue su
segunda patria; alli dirigié por algin tiempo
la Orquesta de Gesellschafts-Konzerte,
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A través de toda su vida Brahms conser-
vO un singular gusto inlantil por las bromas y
travesuras. Le placia asustar a los demds apare-
ciendo stibitamente desde detrds de una puer-
ta o cortinaje. Solia subir corriendo las esca-
leras de las casas de sus amigos, golpear lag
puertas con ambos puios y luego irrumpir en
el interior sin esperar respuesta. Habia algo
impetuoso, imposible de negar en el enérgico
vigor de su personalidad. .. (130) cardacter
que contrasta de manera tajante con el estilo
sobrio, profundo, idealista y a veces sombrio
de sus obras.

Kn su obra para piano - tan considerable,
personalisima y siempre profundamente dra-
matica - estd presente su constante inclina-
cién sinfénica y ritmos encontrados. Fue un
continuador de las formas cldsicas muy a
pesar de gue su antecesor Beethoven parecia
haber agotado las posibilidades de expresion
en la forma de la Sonata. En sus bellos
Intermezos, Caprichos, Variaciones y Sonalas
encuentra el pianista un extraoridinario y
original mundo sonoro. Sus FEstudios-Varia-
ciopes Op. 35, que datan de 1866, son los mas
destacados sobre el famoso tema en la menor
de Paganini, tanto por su originalidad de
trato, como por su impresionante y dificil

(130) Madeleine Goss y Roberl Haven Schauffler,
Brahms, Un Maestro en lo Musica , Buenos
Aires, 1947,
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escritura pianistica que pone a prueha la
capacidad virtuosistica de cualquier gran
ejecutante,

Su maravillosa muisica de cdmara con
piano, entre la que sobresale sus tres Cuarie-
tos Op. 2b, 26 y 60 y el Quinteto en fa menor
Op. 34, ast como las Variaciones sobre un
Tema de Haydn Op. 56b para dos planos, cstd
entre lo mejor y mas excelso que se haya
escrito para el instrumento. Los dos Concier-
tos para pigno y orquesta Op. 15 y 83 respec-
tivamente constituyen dos colosos sin paralelo
en toda la literatura pianistica. Menos conoci-
dos son los Fjercicios, los Fstudios (basados
en Chopin, Weber, etc.) asi como su admira-
ble trascripcion para la mano izquierda sola,
de la Chacona de Bach.

Brahms mas que un continuador de la
vena tradicional del movimiento musical
romantico - -dentro de los moldes dé sus coe-
taneos Schumann, Chopin, Liszt- - fue un
amante del glorioso arte del pasado. Su obra
continta y enriquece la linea maestra que
habia trazado Beelhoven cn su altimo perio-
do. Fue un tradicionalista que supe romper
los moldes convencionales cuando lo conside-
rd necesario para sus fines artisticos,

En 1863, en Hamburgo, su tierra natal

que tanto tardo en reconocer su genio, recibio
la ceremoniosa invitacion de volver a Viena
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para asumir la direccidon de la Singakademie,
posicion que aceptd no sin recelos. “Tengo un
temor, pdnico -—escribia - de poner a prueba
mi talento en esta especialidad. . . sobre todo
en Viena”. Pero su desco de obtener un des-
tino permancnte termind por decidirlo, toda
ver. que habia perdido, poco antes, la direc-
cion de la Orquesta Filarmonica de Hamburgo
la cual aspiraba con todo derecho. Ese mismo
ano conoce personalmente a Wagner, el genio
musical aleman mas grande del momento
junto con él,

Brahms y Wagner se regpetaban mutua-
menic pero sus caminos creadores seguian
rumbaos diferentes. Ambos permanecian apiti-
cos con relacion a la obra del otro, pero es
que los dos compositores germdnicos mas
grandes de la época estaban destinados a
seguir direclrices distintas.

tin 1877 declino la invitacion que le hace
la Universidad de Cambridge para recibif. per-
sonalmente ¢l grado de doctor en musica,
pero acepta en cambio, el Doctorado de la
Universidad de Breslau y compone para la
ocasion su célebre Qberture para un Festival
Académico. En 1886 fue condecorado por la
orden del meérito del Caballero Prusiano y
elegido miembro de la Academia de las Artes
de Berlin, Tres anos mds tarde la ciudad de
Hamburgo le concede la ciudadania honoraria
y el Emperador Francisco José de Austria le
otorga la orden de Leopoldo.
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Brahms a pesar de su talento tocd el
plano como compositor v no como virtuoso
del instrumento a la usanza de Mendelssohn,
Chopin o Liszt. n 1889 legd a grabar un
cilindro con una Danza hingaera, que infortu-
nadamente no logrd subsistir como para per-
mitir hacernos una idea concreta de su ¢jecu-
cion. Pero el caso de Brahms como pianista no
es aislado. Otros compositores, dotados de
gran talento para la ejecucion como él, cono-
cieren un momento de gloria como cjecutantes
para lucgo brillar exclusivamente en el campo
de la creacion: es ¢l caso de César Franck que
fue un nifio prodigio con giras de concierios a
los 11 afios v merecedor del Gran Premio de
Honor de piano del Conservatorio de Paris; es
el caso también de George Bizet a quien Mar-
montel considerd tan gran pilanista como
Hummel o Chopin (!}; otro tanto sucedio con
Camille Saint Saens, [fsaac Albéniz, Enrique
Granados, Claude Debussy, Alexander Scria-
bin y muchos olros que de desearlo hubieran
podido brillar como grandes estrellas en la his-
toria de la ejecucion del piano.

El decimonono siglo nos da todavia la
obra pujante de César Frank (1822-1890),
con un estilo contrapuntistico de gran enver.
gadura pianistica: Las Variaciones Sinfonicas
para piano y orquesta, el Quinteto con piano
en fa menor, el Preludio Coral v Fuga y Pre-
fudio Aria y Variacion asi como su célebre
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Sonata pare piano y violtn enviquecen bella-
mente la literalura de nuestro instrumento.

Camille Saint-Saens (1835-1921) ¢l ma-
yor compositor francés delsiglo XIX junto con
Faure, fue un nifio prodigio sensacional, dota-
do de una rara inteligencia, que en edad adulta
se le considerd como el mayor misico de su
¢poca. Saint-Saens no fue solo un compositor
de envergadura sino un pianista de primera
magnitud que no le dio mayor importancia a
la carrera de virtuoso. Su obra para piano, sin
embargo, no alcanzo la importancia de la de
Schumann, Chopin, liszt o Brahms, aunque
su factura pianistica es siempre grata y
excelente,

Sus Kstudios Op. 52 y Op. 111, son
todavia recordados y bien recibidos. Menos
imporiantes, aunque curiosos, son los FEstu-
dios para la mano izquierda Op. 135, Son
dignos de mencion los tres Preludios y Fugas,
las conocidas Variaciones sobre un Tema de
Beethoven para dos planos, el Scherzo Op. 87
{tambi¢n para dos pianos) asf como el Allegro
Appassionato Op. 70, Es interesante ohservar
gue saini-Saens eos el linico compositor fran-
cés del sigloXTX que escribid conciertos para
piano y orquesta, en la forma tradicional, que
s¢ mantienen todavia en el repertorio: se tra-
ta de los cinco conciertos Op. 17, 22, 29, 44 y
103 entre los cuales el segundo v el quinto
son los mas conocidos,
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Maestro incontestable de la melodia y
compositor dentro de la linea formal de Cho-
pin —aunque sin las agallas del gran polaco—
fue el francés Gahviel Fauré (1845-14241).
Autor de una obra delicada, con bellas v suti-
les modulaciones, continuadora de la mis pu-
ra tradicion romantica —con su microforma
caracteristica-—~ TFauré fue maestro, cntre
otros, de Maurice Ravel, Florenl Schimitt,
Charles Koechlin, Roger Ducasse, George
Enesco, Louis Aubert y Nadia Boulanger, en ¢l
Conservatorio de Paris, Este “poeta del amoi”
como lo denomina Louis Aguettant (131)
hizo sus estudios musicales en la Kscuela
Niedermeyer de Paris, de 185h5 a 1865; [ue
organista de Rennes en Bretana (1886 - 1870);
asistente “inter alia” de Widor en Saint Sul-
pice, asi como de Dubois v Saint-Sacus on
la Madcleine y  organista principal de  las
mismas en 1896. Critico musical —espora-
dico— del Figaro hasta 1914 (en 1930 sus
articulos fueron reunidos en un Hbro y pu-
blicados en Paris bajo e! titulo de Opinio-
nes Musicales) y Dircctor del Conservalorio de
1905 a 1920 al remplazar a Dubols quicn
renuncid on ocasion al- “affair” Ravel y el
Premio de Roma. A partir de 1909 presidio
la célebre Sociedad Musical Independiente
de Paris,

{(131) Louis  Aguettant, Lo Musique de Plano des
origines « Ravel, Fdit. Albin Michel, Paris,
19564,
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Aungue Fauré no fue un virtuoso de
nuestro instrumento, (en 1877 fue contratado
por Marianne Viardot, hija de la conocida
Paulina Viardot en calidad de acompafante,
responsahilidad que mantuvo hasta 1883) su
obra pianistica alcanz0 gran vigencia gracias a
su originalidad y frescura poéfica. Son muy
conocidos, cspecialmente en Francia, sus 1.3
Barcarolas, 13 Nocturnos, 5 Impromtus, 9
Preludios op 103, 4 Valses Caprichos, Tema
con Variaciones Op 73 (que algunos autores
colocan o la altura de los Fstudios Sinloni-
cos de Schumann) y sus 8 Plezas Breves op
84. Para piano y orquesta Fauré eseribio la
Balada Op 19 (1881), originalmente para
piano y solo, y la Iantasia en sol Op 111
{1919) dedicadas o Camille Saint-Saens y Al
fred Cortot respectivamente. No menos im-
portante son las scis piczas para 1 manos de-
nominadas Dolly (Op BB), asi como sus dos
Cuartelos con piano (Op. 15 v 45) y sus
Quintetos Op. 8% vy 115 respectivamoente.,

FEntre toda su produccion para ¢l teclado
sobresalen por su nobleza y fuerza la Barcaro-
la No. 5 Op. 66, ¢l Impromtu en fa menor
Op. 31 No. 2, el Nocturno No, 6 Op. 63 y ol
Cuarteto con piano No. 1. No cs posible de-
sestimar la belleza y macstria de los acompa-
namientos de piano de sus 96 canciones con
versos de Victor Hugo, Gaulicr, Baudelaire
y Verlaine, obra que lo sitha al lado de
Schubert, Schumann, Brahms y Wolff,
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De Ignacio Cervantes (1841—1905), con-
temporaneo de Fauré y como ejemplo de ori-
ginalidad y buen gusto del siglo XIX en Amé-
rica, estdn las deliciosas y clegantes Danzas
Cubanas. Después de iniciarse seriamente en
la misica en Cuba, Cervanles amplio sus hori-
zontes pilanisticos en Paris con ol célebre Mar-
montel y el compositor Alkan. Fue un admi-
rable pianista muy estimado y aceptado en
circulos exigentes como el de Liszt y Rossini.
En un momento dado fue un cordial rival del
teclado de Hans von Bulow. Duranie uno de
sus exilios voluntarios —en ocasion a las gue-
rras de independencia de Cuba— Cervantes
hizo amistad con ¢l Presidente Porfirio Diaz,
de México, quicn lo protegio y le instod inil-
mente a que se estableciera on su pars.

Las Danzas Cubanas, rebosantes de vida,
gracia y donaire, son a nuestro modo de ver
lag verdaderas precursoras de la legitima lite-
ratura pianistica de nuestro continente mes-
tizo. En efecto, pasara todavia mas de medio
siglo antes que los compositores de América
produzean algo de originalidad y valor.

Célebre pianista v maestro de larga ira-
yectoria en el Conservatorio Nacional de Ma-
sica de Paris, fue el ruso Moritz Moszkowski
(1854-1925), conocido por sus admirables
Fstudios de Virtuosidad Op. 72 y por su
Kscuela de dobles notas Op. 64, Menos cono-
cidos son los Estudios para la mano izquierda
Op. 92 vy su Concierto en mi bemol.
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Pianista eminente y de recia personalidad
fue el italiano Ferrucio Busoni (1866-1924).
Al igual que Liszl o Saint Saens, Busoni fue
uno de aguellos artistas que por su vasta cul-
tura e inteligencia constiluyen figuras excep-
cionales en la historia del piano. No podemos
separar la actividad concertistica de Busoni
de su trabajo como compositor, maestro,
eseritor, director de orquesta y profundo pen-
sador. Como ejecutante Busoni [ue un crea-
dor; las obras gue interprelaba se transforma-
ban bajo su recia personidlidad, Como pianista
fue monumental no sélo por su estilo siempre
imponente sine por su téenica impecable y
gigantesca. Las cronicas nos hablan de su
“infalibilidad técnica®.

Fue un ejecutante de vaslo repertorio,
cosa todavia rara entre sus contemporancos.
Su trabajo de investigacién y edicion con la
obra de Bach es monumental aungque hoy por
hoy no constituya el ejemplo mds recomen-
dable para aguellos gue buscan un Bach puro
v original. Igualmente admirables son sus
transcripciones de obras de Bach y  Liszi,
sus dos compositores favoritos. Sus compo-
siciones originales, de escritura avanzada para
su Gpoea, son muy poco conocidas, lntre
cllas la mas célebre es la Fantasia Contrapun-
fistica (existe también una versidon para dos
pianos); 6 Sonatinas, 0 Variaciones sobre el
Preludio en do menor de Chopin, Fantusia
India para piano vy orqguesta, Concierto (en
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cuyo movimiento final introduce un coro de
voces masculinas) ele. Busoni fue junto con
el ruso Anton Rubinstein uno de los primeros
virtuosos en viajar a Amévica y hacer intensas
giras de Conciertos por toda Kuropa; fue ade-
mas Director del Liceo Musical de Bologna,
Profesor en el Conservatorio de Viena, Profe-
sor en Zurich, en Boston, en Mosed, en Ber-
lin, ete,

Compositor de obras apreciables aunque
sin ser propiamente un pianista, fue ¢l aleman
Max Reger (1873-1916). Son muy conocidas,
sobre todo en Alemania y Austria, sus Varia-
ciones y Fugas sobre un Tema de Bach Op,
81, Siele Preludios vy Fugas Op. 99, Variacio-
nes y Fugas sobre un Tema de Telemann Op.
134, asi como sus Variaciones v Fugas sobre
un Tema de Beethoven Op. 86 para dos
pianos,

l.a llscuela Nacionalista representada
fundamentalmente por Rusia y Espana fue
muy original en la composicidon para piano;
Mily Atleseievitch Balakirev {1837-1910) de
quien se conoce muy en especial su inbrinea-
do  Islumey o Fantasia QOriental, Modest
Mussorgsky (1839-1891) autor de la extraor-
dinaria ohra Cuadros de una FExposicion;
Edward Grieg (1843-1907) noruego, conocido
fundamentalmente pov sus Piezas Liricas (10
volimenes) el Concierio en la menor para
piano vy orguesia v su Sonale en do menor
para piano y violin,
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Los espaholes Isaac Albeniz (1860-1909)
v Enrique Granados (1894-1928) merecen
especial  atencion. Aunque de generacién
diferente, ambos fueron excelentes pianistas,
excelentes maestros vy autores de bellas
composiciones para piano. Albeniz fue autor
de una wvasta obra pero muy desigual. Sus
Sonatas y Concierios son obras sin importan-
cia y practicamente desconocidas pero en
compensacion la impresionante Suite Iberia
estd entre lo mas interesante, original y dificil
que se haya escrito para el instrumento. La
obra consta de las 12 piezas siguientes: Kvoca-
cion, Kl Puerto, Semana Santa en Sevilla,
Almeria, Triana, El Albaicin, El Polo, Lava-
piés, Mdlaga, Jerez y Eritaiia. Albeniz también
es conocido a través de piezas de menor nota
aungue siempre muy atractivas, como, Segui-
dilles, Cordova, Tango en Re y Malogueiin,
ete, a las cuales habria que ahadir Navarra vy
Azulejos.

Su paisano Granados fue igualmente pro-
lifero y conocido por sus Danzas Espariolas
(en 4 volimenes) Valses poéticos, Danzas, 6
Estudios Expresivos, Estudio de Concierto
ele, Su obra cumbre es Goyescas, coleceidn de
piezas inspiradas en pinturas y dibujos de
Goya: Los Requiebros, Coloquio en la Reja,
LI Fandango del Candil, Quejas o la Maja y el
Ruisenor, El Amor y la Muerte, Epilogo (sere-
nala del Kspectro) y el Pelele,
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Goyescas v Sulite Iberia son sin lugar a
dudas las dos mayores colecciones de piezas
para piano producidas en Egpaha en toda su
historia. Ambas seducen por sus sonoridades
originales, por su rica variedad armonica, por
su vitalidad y rvitmica increibles. Los dos
autores demuestran ser coloristas geniales y
espontdneos, conocedores profundos de los
secretos mas intimos del Leclado,

Muy a pesar de no presentar una vida
coloreada de triunfos tempranos ni de aclama-
ciones puUblicas por ejecuciones brillantes
Claude Debussy (1862-1918) es uno de los
principales creadores del lenguaje musical
moderno, Discipulo de Marmontel, en el Con-
servatorio Nacional de Paris, dejd una extensa
obra para piano impregnada de una firme indi-
vidualidad. Intencionaimente abandoné el uso
de la armonita tradicional y por la constante
aplicacién de antiguos modos gregorianos, la
escala de tonos enteros y la originalidad en el
encadenamicento de sus acordes y otros recur-
808, propios de una personalidad poderosa,
Debussy llegd a crear una téenica de composi-
¢iébn y un estilo completamente nuevos.

Sus viajes como acompafiante musical de
Ja dama rusa Madeida von Meck, (el platonico
amor, musa inspiradora y protectora de 'I'chai-
kowsky) por casi toda Kuropa, abrieron sus
horizontes v lo pusieron en contacto directo
con los mas célebres arlistas de entonces, asi
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como con sus obras, especialmente con la de
Tchaikowski, sin que éstas perturbasen su
creacion, siempre original, Después de varios
viajes a partir de 1908, como director de
orquesta  por Londres, Viena, Budapest,
Mosci, La Haya, Turin, Amsterdam y Roma,
Debussy contempld una gira a América, junto
con el violinista Arthur Hartmann, de la cual
tuvo gque desistiv por el cancer que le llevd ala
tumba el 25 de marzo de 1918,

Su obra para piano, en 36 cuadernos,
haciéndose notar que muchos de ellos, como
los Preludios, son en nimeros de 24, es la mas
importante después de la de Brahms v la més
extensa después de la de Liszt,

La obra de Debussy, como mas adelante
la de Ravel, constituye capitulo muy particu-
lar en la historia de la literatura del piano.

Iin electo, pocos compositores han sido
capaces de mantener a través de su produc-
cidn un nivel de excelencia como Debussy.
Después de sus dos célebres Arabescas que
datan de 1888, la Fanlasio pare piano vy
orquesta, sus Seis Piezas (Reverie, Ballade,
Valse Romantico, Magzurka, Nocturno y
Danza), v la Suile Bergamasque (Preludio,
Minueto, Claro de Luna y Pasapié) escritas
todas a linates del siglo XIX, hasta sus Gltimas
obras, el maestro [rancés supo manlener una
sorprendente originalidad.
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Debussy conocié la obra de sus contem-
poraneos, inclusive la de Wagner a quien supo
admirar sin imitar. La Kscuela Impresionista
francesa, representada desde el punto de vista
musical por Debussy (aunque él lo desmin-
tiera constantemente, alegando que no era un
impresionista) fue la respuesta mds decisiva
que la cultura musical francesa rehahilitada
por Saint-Saens y fundamentalmente por
Fauré y Krik Satie {1866-1925) pudo darle al
sinfonismo germdnico que amenazaba con
absorver toda la produccion musical del me-
mento en virtud de su fuerza arrolladora,

Debussy interrumpié durante once afios
su composicidn para piano para reiniciarla en
1901 con su bella suite Pour le Piano (Prelu-
dio, Sarabanda y Toccata) en donde se nos
muestra con una personalidad enteramente
definida. Dos anos después publica Kstampas
(Pagoda, Tarde en Granada y el Jardin bajo la
Nluvia); al afo siguiente.(1904) Mdscaras y la
extraordinaria Isle Alegre obra de brillante
factura pianistica,

En 1906/7 aparecen los dos cuadernos
de Imdgenes (Reflejos en ¢l agua, Homenaje a
Rameau, Movimiento, Campanas a través de
las hojas, La Luna desciende sobre ¢l Templo
que se fue y Pez de Oro). Por dltimo tenemos
el Rincon de los Ninos, los dos cuadernos de
Preludios (24 en total) en donde aparecen
probablemente las mas bellas pdginas del
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maestro francés y en 1914 Berceuse llerdica,
Blanco vy Negro (para dos piano}, Lindaraja
(también para dos pianos), 6 Epigrafos Anti-
guos v los Doce Fstudios.

ITe aqui una vasta literatura pianistica de
gran significado y con tratamientos total y
radicalmente nuevos en la ejecucion del ins-
trumento.

Trece anos mas joven que Debussy vy
autor de una extraordinaria y original obra es
su conlemporaneo Maurice Ravel (1875-
1937) quicn a pesar de pertenccer igualmente
a la Lscuela Impresionista [rancesa - -partida-
ria del desarrollo poético en oposicidn al én-
fagis tematico y desarrollo formal de los elasi-
cistas— es totalmente diferente en cuanto a
recursos armonicos y métodos de construc-
cion,

Ravel hizo poco uso del sistema de tonos
enteros o escala de cinco tonos, utilizada por
Debussy, v en vez de explorar ¢l acorde de
novena, como su coetaneo, se afirmd mdas
sobre el acorde de séplima y en una ritmica
mucho mas compleja. Bs interesanie saber que
Ravel no simpatizaba con el estilo de Debussy.

Al contrario de Debussy, quien dejd una
vasta obra para pilano, Ravel escribio poco y
aun su nombre ocupa un lugar relevante entre
los grandes compositores del teclado . Su belli-
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sima y melancdlica Sonatine, las cinco piezas
de Miroirs (Noctambulos, Pdjaros Tristes, Una
barca sobre el océane, Alhorada del Gracioso y
El Valle de las Campanas) su Gaspar de la
Nuit, verdadero monumento del repertorio
pianistico, {con Ondine, Le Gibet y Scarbo),
los Vailses Nobles y Sentimentales, La Tumba
de Couperin (donde aparece su célebre Tocca-
ta) as{ como los dos Conciertos para piano y
orquesta, figuran entre las mas importantes y
originales aportaciones a la literatura del
piano,

Si la armonia de Ravel ha sido confun-
dida con la de Debussy, la ritmica definitiva-
mente elimina cualquier semejanza. La obra
de Debussy es “fluida’ mientras que la de
Ravel es “nitida”. A finales del siglo XIX
Ravel ya habia escrito el Minué Antiguo
{1895) v la Pavana para una Infonta difunta
(1899). En 1901 publicod Juegos de Agua
obra delicada que dedicd a su maestro Faure.

No es posible por (ltimo dejar de expre-
sar la mds sorprendente admiracidbn por ese
fantdstico “‘tour de force™ que representa el
Concierto para la mano izquierda sola (Con-
clerto en re menor), obra Unica por su origina-
lidad, fuerza ritimica y simplicidad melodica.
La gran cadenza final constituye un raro
alarde de maestria y dominio de la escritura
pianistica asi como un ejemplar Gnico en toda
la literatura de nuestro instrumento.

271



Ravel ¢xpird después de una operacidn
del cerebro, motivada por una cenfermedad
que fe impidid componer durante sus dos
Oltimos afios, {ras haber alcanzado la gloria
gue solo le es concedida a los grandes de la
musica,

Anles de conlinuar, es menester hacer
una observacion a aquellos intérprotes para
quienes la muasica continta sicndo “ef arte de
combinar los sonidos de una manera agradable
al oido”, ingenua y falsa definicion por cuan-
to que aguello que puede ser agradable a nues-.
tros oidos, puede no serlo para los oidos aje-
nos y viceversa,

La expresion agradable o desagradable,
desde el plano de la acGstica, es de muy rela-
livo valor, si se considera que la apreciacion
auditiva es adaptable a cualquier fenomeno
sonoro. Basta observar la gran diferencia que
existe entre la muisica oceidental y la oriental,
o notar los diferentes intervalos, denominados
“disonantes” por nuestro sistema musical, que
utilizan algunos pueblos llamados menos civi-
lizadtos y por ende menos corrompidos aciisti-
ca y armonicamente. Bela Bartok asombro al
mundo al demostrar que en ciertas regiones de
Hungria se cantan melodias a dos voces sepa-
radas por intervalos de segunda mayor, lo quc
para la gran mayoria de los ofdos oceidentales
es prictica imposible y muy “disonante”. Fs
sabido, ademas, que el sistema tonal actual se
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basa en intervalos falsos desde el punto de vis-
ta cientifico, asi digpuesto, casi exclusivamen-
te, por limitaciones de indole instrumental,
La quinta justa del sistema armonico no guar-
da la relacion o proporcion matematica que
exige el sistema Pitagdrico o clentifico, si
bien que nuestro oido se ha acostumbrado,
por atavismo a lravés de los siglos, a una afina-
cibn falsa, on detrimento de la afinacion na-
tural o exacta y en pro de un sistema tonal
practico-instrumental Namado: Sistema Tem-
perado,

Es cvidente que toda innovacion armo-
nica ha despertado sicmpre una fuerte reac-
¢idon contraria en todos aquellos acostumbra-
dos ya a un idioma musical establecido, pero
no es menos evidente también que la innova-
cion se ha impuesto tarde o temprano en el
transcurso de todas las épocas musicales.
Asl como el Ars Nova renacentista se impuso
al Ars Antigua y ¢l Nueve Musiche rompid
las ligaduras tradicionales de la escuela fla-
menca del siglo XVI dando lugar a la exube-
rante época barroca, la Nueva Musica del ac-
fual siglo ha hecho trizas las cadenas armoni-
cas gue pretenden atarla al dinamismo roman-
tico ya lcjano. Las grandes revoluciones ar-
monicas no hacen mas que repetirse una y
otra vez, solo que se nos presenlan bajo dife-
rentes aspectos.

Existen oidos inexpertos que no sopor-
tan las armonias de los compositores actuales,
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de la misma forma gue hay otros menos culti-
vados que no se adaptaron adn a los impre-
sionistas franceses y ni siquiera a las armonias
de los compositores de la segunda mitad del
siglo decimonono. No se trata aqui simple-
mente de un limitado gusto musical, sino de
una adaptacidén acustica auditiva poco desa-
rrollada,

Es opinion general que una obra de mi-
sica debe ser centenaria o haber adquirido una
madurez suficienfe para ser si no comprendi-
da —palabra sin sentido— desde el punto de
vista musical, a1l menos escuchada con gusto
por la mayorfa del pQblico, el cual no se in-
teresa verdaderamente, sino por lo que ya
ha oide con frecuencia. Las nuevas obras sus-
citan por lanto una desconfianza instintiva
que determina la abstencion de esa mayoria
en las primeras audiciones. Pero la experien-
cia prueba que cuanto mas se familiariza cl
auditorio con una obra de valor, tanto mas
desco siente de volver a oirla. Por consiguien-
te, no es, como afirman los eriticos, una cues-
tion de —modernismo— lo que aleja al pabli-
co, sino un problema de desconocimiento de
la masa, cada vez mas ajena a los probILmas
del Arte (132).

(132) Arthur Honnegger, El Musico en lg Sociedad
Conlempordnea, Paris, 1954
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Shumann decia (133): “No juzgueis una
composicion después de la primera audicidon
pues 10 que agrada cnseguida no siempre es lo
mejor. Respeta la musica antigua pero interé-
sate también por la moderna’’.

La pregunta acerca del significado exac-
to de la musica nunca debido haber sido for-
mulada y de cualquicr manera jamds obtendrd
una respuesta precisa. La mente literaria es la
que se inquieta por esta imprecision. Ningin
aficionado serio de la misica se preocupa por
el caracter simbolice del lenguaje musical; por
el contrario, esta imprecision es precisamente
lo que intriga ¥ excita su imaginacion. Sea lo
que fuerc io que los estudiosos de la semanti-
ca de la misica puedan descubrir, los compo-
sitores conlinuaran alegremente articulando
sutiles complejos de sentimiento que ¢l len-
guaje ni siquicra puede nombrar, mucho me-
nos expresar {134).

Después de Debussy solo tres rugos, un
hiingaro y dos brasilefios han escrito extensa-
mente para el plano. Los rusos fueron Alexan-
der Scriabin (1872-1915) Sergei Rachmaninoff
(1873-1943) y Sergei Prokofieff (1891-1953).

(133) Roberl Schumann, Consejos a los Jovenes FEsiu-
dignles de Musica, Edic, Ricordi. Buenos Aires,
19567

(134) Aaron Copland, Musica ¢ [maginacién, Buenos
Aires, 1944,
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El hangaro es Bela Bartok (1881-1945) y los
brasileiios son Héctor Villa-Lobos (1887-1959)
y Camargo Guarnieri (1907).

Scriabin, el mas antiguo de todos, no fue
un virtuoso de piano en el sentido amplio de
la palabra aungque fue un buen pianista y
maestro del instrumento en ¢l Conservatorio
de Mosci desde 1898 hasta 1903, Para ese
entonces ya habia escrito algunas obras para
piano dentro de la linea de Chopin, entre ellas
su Concierto. Después de varias giras por ciu-
dades europeas Scriabin viene a América y da
recitales en Nueva York, Chicago, Detroit v
otras metropolis. Al regresar a Rusia conoce
a Koussevitzky con quien hace una gira re-
montondo el rio Volga. A esa época pertenece
el célebre piano con colores {clavier a lumie-
res) que tantos dolores de eabeza le produjo,
instrumento destinado a ejecutar la importan-
te parte solista de la Sinfonia Prometeo o
Poema de Fuego.

Su obra para piano comprende 10 Sona-
tas, 79 Preludios (en 15 cuadernos) 24 Kstu-
dios ( en 4 cuadernos), 6 Impromius, 21
Mazurkas, 2 Nocturnos, Preludio vy Nocturno
para la mano izquierda sola, Polonesa Op. 21,
Fantasin Op. 28, Poema trdgico QOp. 34,
Poema Satdnico Op. 36, Plezas sueltas (op.
49, b1, 52, 56, 57, 59 etc), Poema Nocturno
Op. 61, Vers la flamme Op. 72, 2 Danzas Op.
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73 ete., ademds de una Fentesio de juventud
para dos pianos muy poco conocida.

Scriabin fue un importanle innovador
desde el punto de vista armdnico gue alcanza
inclusive la politonalidad y e] alonalismo
{Désire op. 57). L.a obra de este importante
maestro ruso es todavia, infortunadamente,
poco difundida entre los pianistas occidenta-
les aunque es ampliamente ejecutada dentro
de la Unidn Soviética.

Sin embargo, no existe virtuoso actual
que no toque alguna composicién de Sergei
Rachmaninoff. Sus 4 Concierios —lispecial-
mente el segundo y el tercero— se clasifican
enire los favoritos del repertorio, asi como la
Rapsodia sobre un Tema de Poganini para
piano y orquesta.

Aungue Rachmaninoff fue contempori-
neo y amigo de Scriabin, su obra se desarrolla
en una dimension  totalmente dilerente,
Mientras Seriabin fue apenas un buen pianista,
Rachmaninoff ue ¢l mayor de toda su genera-
cion y uno de los grandes en la historia del
piano. Ambos sin embargo fueron alumnes de
Zwerev en Moscd, Rachmaninof! fue un vir-
tuoso controlado, sensible y equilibrado, de
técnica impecable y completa, sonido grande
y siempre “cantado”, de cjecucion virl y poé-
tica a la vez. Fue un giganle entre los grandes
pianistas. El propio Hofmana - = quien la eri-
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tica consideraba el mayor ejecutante de su
época— decia que Rachmaninolf era el mayor
pianista vivo! y eso que la generacidon de
Rachmaninofl fue una generacion de grandes
pianistas.

Su reperlorio se limild --salvo raras
excepeiones - como el Carnaval de Schumann,
la Sonata en si bemol menor de Chopin,
[Danza de los Gnomos de Lisat, cte. a sus pro-
plas composiciones: 5 Plezas de Fantasia Op.
3, Klegia, Preludio (el famosisimo en do soste-
nido menor) Melodia, Polichinelo, Serenata,
etc. 7 Piezas de Salon Op. 10, 6 Momentos
Op. 16, Variaciones sobre un Tema de Chopin
Op. 22, 10 Preludios Op. 23, 2 Sonatas, 13
Preludios Op. 32, 6 Kludes-Tableaux Op. 33,
9 Eludes-Tableaux Op. 39, 6 Duetos Op. 11,
(para 4 manos), 2 Suiles para dos pianos, 3
Danzas Sinfonicas (también para dos pianos)
ete. y algunas transcripeiones sobre obras de
Bach, Mendelssohn, Mussorgsky, Rimsky-
Koysakov y Kreisler. Rachmaninof! lue ade;
mas un excelente director de orguesta.

Murié en Los Angeles (BE.X.U. UL, victi-
ma de ub cancer, a los 70 aitos de edad ario-
rando profundamente su ticrra natal que no
habia vuelto a ver desde 1917, a raiz de la
revolucion de octubre.

Actualmente, en oposicién a la (écnica
impresionista, los compositores explotan esen-
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cialmente el factor percusivo del instrumento,
salvo alguhas excepciones como Paul Hinde-
mith (1895 - 1963) quien se caracteriza por su
estilo tradicionalista clasico lineal dentro de
un idioma armonico muy propio {expuesto
admirablemente en sus libros tedricos) que
han logrado vigencia, a pesar del estigma de
su formalismo, gracias a la excepclonal maes-
tria v habilidad técnica del autor,

El interesante maestro aleman —naciona-
lizado norteamericano en 1946— es autor de
una atractiva obra para piano que ha ido per-
diendo popularidad en los Gltimos afios: Suite
1822 Op. 26, Klaviermusik Op. 37, 3 Sona-
tas y Ludus Tonalis (1943) (estudios en con-
trapunto y organizacion tonal, construidos
con Preludicos y Postludios en donde los se-
gundos son la inversion total de los primeros).
Para piano solista con acompanamiento, Hin-
demith ha escrito: Tema con Variaciones
“Los Cuaitro Temperamentos™ (piano y or-
questa de cuerdas) y Concierto (1945); esia
ultima obra c¢s dedicada al regio pianista de
Puerto Rico, Jests Maria Sanroma. Dentro de
su magnifica misica de camara, con piano, s
necesario mencionar Kaemmermusik Op. 36
No, 1 (piano y doce instrumentos a la manera
de un Concierto), Konzertmusik Op. 49 (pia-
no, metales y dos arpas), Sonafa (1938) para
piano 4 manos y Sonata (1942) para dos ma-
nos. También para piano a 4 manos son los
Siete Valses Op, 6 (1916) y el Quinteto en mi
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menor Op. 7 (1917) obras que permanecen
todavia inéditas.

Hindemith se destacd como ejecutante
de la viola d’amore ; fue profesor en el Cen-
tro Musical de Berkshire de Tanglewood asi
como en la prestigiosa Universidad de Yale,
En 1953 después de su exilio voluntario en
los Estados Unidos de Norteamerica, durante
13 anos, regreso a Kuropa para residir en Zu-
rich y dedicarse a la dircecion de orquesta
a la vez que ocupaba la citedra de composi-
cion cn la Universidad. Este prestigioso com-
positor murid, en diciembre de 1963, en la
ciudad de su juventud, Franckfurt, victima
de problemas circulatorios.

Cuatro anos més joven que Hindemith es
¢l brillante maestro francés Francis Poulence
(1899 - 1963) autor de una sugestiva obra pia-
nistica. Alumno del eélebre pianista Ricardo
Vines —responsable por Lantas primeras audi-
ciones de la escuela francesa moderna— dis-
c¢ipulo de Koechlin y miembro del renombra-
do grupo de  los seis  {Auric, Milhaud, Io-
negger, Durey, Taillferre y Poulenc) Tue co-
nocido como excelente pianista acompanante
durante la década del 30. El nombre de Pou-
lene surge del anonimalo en 1917 al gjecutar
su Rapsodie Negra para piano, seis instrumen-
tos y coro (con el poecma Makoko Kangourou)
gue dedica a su macestro espiritual Yrick Satie.
Le siguen Tres Paslorales (1918), la Sonata
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para 4 manos (y/o dos planos) y sus conoci-
dos Tres Movimientos Perpetuos (1918) que
Vifies presenla on primera sudicion mundial
en Paris en 1919 con gran éxito.

Los recursos planisticos de Poulenc siem-
pre sonoros y gratos —con originales v dulces
melodias— ha hecho que su obra sea atracti-
va para los ejecutantes ¥ bien recibida por el
gran pablico: Impromius o Improvisaciones
(varios libros), Noveletas, 8 Nocturnos, Pro-
menades (12 pievas dedicadas a Arthur Ru-
binstein), el breve pero simpdtico Presto
(1934) dedicado a Vladimir Horowitz, Tema
con Varigciones (1951) y una serie de piczas
cortas {Valses, Suite en do, Napoli, Homma-
ges a Roussel, Humoresques, Intermezzi, ete.).
Para piano y orquesta Poulenc escribié el Con-
cierto Campestre (la primera version de 1927/
28 para claveein y orguesta es dedicada a
Wanda Landowska), Aubade {para planoy 18
instrumenios), Concierlo en re menor para
dos pianos y orquesta y por tiitimo el Concier-
to (1949) que eslreno el propio autor al ano
siguiente con la Sinfonica de Boston bajo la
direccion de Charles Munch,

KEspecial atencion mereae la magnifica
Gran Sopata para dos planos que data de
1952, dedicada a Arthur Gold y Robert Fiz-
dale, obra espiéndida, lena de bellas melo-
dias, brillantes recursos armonicos e impresio-
nantes clectos piantslicos,
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Coterraneo de Rachmaninoff el ucrania-
no Sergei Prokofieff (1891 -1953) fue un
nifio precoz gque antes de cumplir once aios
va habia escrito dos “operas’ (Fiesta durante
la Plaga y Ondina). Estudio en el Conscrvato-
rio de San Petershurgo (hoy lLeningrado) de
los 13 a los 23 ahos. Fueron sus maestros de
composicion Lyadov y  Rimsky-Korsakov
(anteriormente habia tomado clases particu-
lares con Reinhold Gliere); estudio piano con
la gran Essipova y direccion de orquesta con
Nicolas I'cherepnin. Obtuvo el Premio Anton
Rubinstein, como pianista, ejecutando su pro-
pio Concierto No. 1.

A los 23 afos ya habia eserito Sonata
No. [ en fa menor (1907), Cualro Estudios
Op. 2 (1909), Cuatro Piezas Op. 3 (revisadas
en 1911), Cuatro Piezas Op. 4 (1908) entre
las que se encuenira la conocida Sugestion
Diabolica; la fanldstica Toccata Op. 11
(1912); Diez Piezas Op. 121906 - 13), Sona-
la No. 2 en re menor Op, 14 (1912), Concier-
to No. 2 en sol menor Op, 16 (1913) (que
revisd totalmente en 1923), v Sarcasmos Op.
17 (1912 -114) que consta de cuatro piczas,

Prokofiell se lanza a la carrera de virtuo-
$0 a pesar de su inlensa labor como composi-
tor, tocando en Moscq, Leningrado, Nueva
York, Chicago, Paris, Londres y Berlin. A
partir de 1922 vive en Francia y entre 1927 y
1932 hace largas giras de Conciertos en Ru-
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sia, Al ano siguiente decide registrarse como
ciudadano soviétice, sin interrumpir sus espo-
radicas y exitosas apariciones como pianista,
compositor vy director de orquesta por dife-
rentes ciudades de Occidenle, pero a partir de
1933 siendo ya una de las grandes figuras de
la musica contempordnea, decide residir per-
manentemente en la Unidn Soviética y aliar-
se con su arte a la lucha del pueblo soviético.

En su vasta e inlercsante obra (general-
mentle dentro de las estructuras ya conocidas)
nunca abandono totalmente el mundo armé-
nico tradicional, aunque incursiond por los
diferentes aspectos de la expresion contempo-
ranea.

La obra pianistica de este gran maestro
soviético comprende entre otras cosas: 9 So-
natas (la décima gquedd incompleta y la un-
décima solo esbozada), 5 Conciertos con or-
questa entre los cuales ¢l 4o, ¢s para la mano
izquierda sola; dos Sonatinas Op. 54, escrilas
todavia en Paris en 1932; Cuentos de la Vieju
Abuela Op. 31, Piezas Op. 32, Seis Piezas Op.
52 formada por seis transcripciones de Con-
cierto dedicadas a Alexander Borovsky, Ar-
thur Rubinstein, Viadimiv Horowiiz v Nicolas
Orloff; Romeo y Julieta Op. 75 (10 piczas) v
sus 3 Piezas Op. 95, 10 piezas Op. 97 y 6 pie-
zas Op. 102 tomadas del Ballet Cinderella,

Su 3a. y T7a. Sonates, asi como su Con-
cierto pare orquesta No. 3 en do, Sercasmos
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Op. 17, Sugestion Diabolica Op. 4, Toccata
Op. 11 y Visiones Fugitivas Op. 22 (formada
por 20 piezas) constituyen ya obras funda-
mentales de la literatura contemporanea del
insttumento. Prokofieff es un raro ejemplo
de compositor, que a pesar de su idioma con-
temporanco que no hace concesiones deshon-
rosas a su mundo estético, fue siempre bien
recibido por el gran piblico.

Es lamentable gue un maestro tan gran-
de del piano no haya dejado nada original pa-
ra dos pianos (fuera de la coleccidén de Valses
de Schubert para los cuales escribié un segun-
do piano, en 1918), toda vez que su Concierto
pare dos pianos y orquesta de cuerdas Op.
138, iniciado el afio anterior a su muerte,
quedd inconcluso.

Es muy digna de mencion su bella colee-
cion de 12 Piezas Op. 65 para ninos, que data
de 1935, En este sentido los compositores
conlemporiancos y muy en especial los soviéli-
cos han sabido continuar la literatura pianis-
tica infantil que desde Schumann habia
quedado casi totalmente abandonada. Sus
coelancos y paisanos Schostakovitch, Kacha-
turian asi como Kabalevsky han escrito ad-
mirable literatura infantil.

Fuera de la Unidn Sovidtica otro gran

maestio de la composicidn contemporinea
y también brillante pianista Bela Bartok
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(1881 - 19458) dedicd una buena porcion de
su obra a la juventud, Mucho se ha dicho ya
sobre esa admirable coleccion escrita en for-
ma de meétodo progresivo —tan vacional e
inteligentemente elaborado— llamado Mikro-
kosmos, que consta de 153 piezas escritas en-
tre los anos 1926 y 39.

Bartok nacié en Hungria e hizo estudios
en la Academia Real de Miasica de Budapest
en donde anos mas tarde (1907) {ue profesor
de piano, Viajo extensamente ejecutando su
propia obra. En 1927 hizo su primera apa-
ricion en los Estados Unidos de Norteamérica
con gran éxito. Dedicd gran parte de su vida a
la investigacién del folclor hlingaro, campo en
el que conjuntamente con su colega Kodaly
hizo importantes aportaciones, A partir de
1940 y anle el avance amenazador del Nazis-
mo aleman decidid mudar su residencia a la
ciudad de Nueva York, en donde mord hasta
morir, de leucemia, en 1945,

Su debut en Nueva York tuvo algunos
tropiezos: Bartok debid tocar su propio Con-
cierto No. 1 (compuesto en 1926) con Men-
gelberg ¥ la Filarmonica. Todo patece indicar
que el célebre dircetor holandés no apreciaba
debidamente el Concierto, ademas de que lo
encontraba muy dificil para prepararlo en
tan poco tiempo. La obra fue cancelada y
Bartok tuvo que tocar su Rapsodia Op. 1 pa-
ra piano y orquesta. La critica fuc favorable
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para el compositor- pianista, pero adversa a la
orguesta. Kl Concierto No. 1, que Bartok ha-
bia presentado en primera audicion mundial
pocos meses antes, en Frankfurt, en el Festi-
val de la Sociedad Internacional para la mu-
sica contemporinea, bajo la direccion de Wil-
helm Furtwangler, se ofrecid en Nucva York
poco mas tarde con la Orquesta de Cincinatti
bajo la batuta de Fritz Reiner y el autor de
solista,

A pesar de que, como hemos dicho, la
Rapsodia para piano y orquesta es el Op. 1,
Bartok ya lenfa a su haber una scrie de pie-
zas para piano, escritas en el Gltimo decenio
del siglo XIX, entre ellas: Introduccion y Alle-
gro, Scherzo, Tres Piezas, Sonate (1897),
Minueto ete. Aunque ninguna de ellas ha sido
tedavia publicada (!). De la Rapsodia Op. 1
(19041) existen tres versiones, una para piano
solo, la otra para piano con orguesia y una
tercera para dos pianos.

Bartok escribi fres Conciertos para pia-
no v orquesta de los cuales el Tercero, que da-
ta de 1945 (los altimos 17 compases [ueron
terminados por Tibor Serly) es el mas célebre
L.a obra fue presentada en primera audicién
mundial —con Gyorgy Sandor como solista—
el 8 de febrero de 1946 tres mescs después de
la muerte del autor.

Fuera de la coleccion de Mikrokosmos,
son muy conocidas las Danzas Rumanas Op.
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8a., Allegro Barbaro (1911), Senatina basada
en temas del folclor rumano, la Suite Op. 14,
los Tres Estudios Op. 18, la Sonata (1926), la
Suite Out of Doors y muy especialmente la
interesante Sonate pare dos pianos e instru-
mentos de percusion, cuya version para dos
pianos y gran orquesta es todavia poco cono-
cida,

Desconocidas son también las cadencias
de Bartok para el concierto en mi bemol K.
482 de Mozart,

Aunque fuc llamado el Segundo Doh-
nanyi como elogio a su pianistica, Bartok no
fue un virtuoso de la talla de su ilustre paisa-
no, ni de su contemporaneo colega Proko-
fieff. Es sin embargo el mayor compositor que
ha producido Hungria después de Liszt. Su
obra se inspirG siempre cn el mas puro folelo-
re de su parls,

La literatura pianistica de nuestro am-
plio y rico Continente adquiere proyeccion
internacional, en el campo de la musica eru-
dita, con la obra del maestro brasilefic Hector
Villaloos (1887 - 1959). A pesar de que Vi-
llalobos no fue ni remotamente un pianista,
es menester senalarlo en esle trabajo por la
gran aportacion hecha a la literatura de nues-
tro instrumento.

El prolifero maestro carioca, aungue es
autor de un vasto catilogo de obras para pia-
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no, que asciende a casi doscientos titutos, es
desigual en su calidad. Se destacan, sin embar-
go una inmensa cantidad de ellas: 3 Danzas
Africanas, Prole do Bebe No. 1 (8 Pieras),
Prole do Bebe No. 2 (9 Piezas) y Prole do Be-
be No. 3 (9 Piczas); Lenda do Caboclo, Rude-
poema Cirandas (16 Piezas); Bachianas Bra-
sileiras No. 4 (4 Piezas); Choro No. & (Alma
Brasileira); Guia Prdctico (10 libros con b3
Piezas en total); Ciclo Brasileiro (4 Piczas),
As Tres Marigs (3 Pieras) y Poema Singelo;
Villalobos  tiene ademdas 5 Concierlos para
piano y orquesta, cl Concierto Brasileiro para
dos pianos y orguesta (compuesto en 1933,
cuya primera agudicion mundial tuvo lugar el
24 de junio de 1934 en Rio de Janeiro; pero
infortunadamente ¢l Manuscrilo se ha extra-
viado!), Suite para piano y orquesta {(1913)
y la Fantasia Momoprecoce, compuesta en
Parls en 1929, ks digna de gran consideracion
asl mismo la literatura infantil escrita por el
macstro brasileiro, entre ella: Suite Infantil
No. 1 y No. 2, Petlizade (6 Piezas) y Ciran-
dinhas {12 Piezas).

Otro maestro brasileno cuya produccion
para ptano es vasta sin ser un virtuoso del ins-
trumento es Camargo Guarnieri (1907). Se
destacan sus 50 Ponteios (Preludios) asi co-
mo sus fstudios, Sonatinas, Valses, 5 Con-
eiertos para piano y orquesta, y Variaciones
sobre un Tema nordestino, para pianc y or-
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questa, Guarnieri ha escrito su Primera So-
hate para piano cn 1972,

Como quiera que estas lineas no preten-
den ser mas que una breve informacion sobre
la historia y la literatura de nuestro instru-
menlo no cabria aqul hacer meneidn exhausti-
va del repertorio, tarea, por otro lado, impo-
sible de realizar por su inmensa vastedad. No
nbstanle hemos ereido oportuno incluir la
mayor canlidad de compositoves del piano en
la lista de publicaciones que constituye la
ultima parte de esta obra,

La literatura del plano contina enrigue-
ciéndose sin solucidbn de continuidad toda vez
que los compositores mas conspicuos —pia-
nistas o no— siguen interesados en ampliar
el repertorio de nucestro instrumento. De ahi
gue contemos con obras tan importantes co-
mo Klaviersiucke Ops. 11, 19y 238, Suite Op.
25 y Conciertos Op. 42 de Arnold Schocen-
berg (1874 - 1951); Allegro de Concierio, No-
che en los Jardines de Espafia (para piano y
orquesta), Fanlasiu Bétice, Concierto pare cla-
ve 0 piano y orquesta de camara, Para la Tum-
ba de Paul Dukas, de Manuel de Falla (1876-
1946); 3 Danzas de Petruchka, 4 Estudios,
Plano Reg Music (1921), Sonate (1924) v
Concierto para dos plainos solistas de lgoy
Stravinsky (1882 - 1975); 3 anzas Fanlds-
ticas {1922), 24 Preludios v Fugas (1951),
Concerlino para dos planos v 2 Concierlos
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ay

para piane vy orquesta (1933 y 1951) de
Dmitri Shostakoviteh (1906 - 1976), etc.,
ole, amén de todo 1o que se ha escerito en

nuestro ancho y targo continente,

La Mor del arke se abre al aire y, a la cla-
ra luz de la simpatia humana, sus raices to-
man de la tierra los jugos que lanulren y trans-
formados por la virtud cn una magia maravi-
llosa, se convierten en perfume y matices de
color. Gozar de ellos es lo propio de la so-
ciedad para cuyo deleile y elevacién constru-
yen los artistas su obra (135),

(135) Adolfo Salazar, La Masice Moderna, Buenos
Aldres, 1944,
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Franz Liszt




Anton Rubinstein
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Rachmaninoff instantes antes de [niciar un conclerio
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Arturo Rubinstein con sus hijos |Foto Roger Hanert)
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