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I. Introduccion.

Para las finalidades de este trabajo consideramos como fol-
klore Unicamente los aspectos verbales y parcialmente verbales de
la cultura popular tradicional. Isto refleja no solamente una posi-
cién personal, sino también la tradicién académicu antropologica
del pais. En efecto, los antropologos mexicanos han casi siempre
considerado solo dichos aspectos como folklore, y adn ha habido
trabajos en los que explicitamente se ha tratado de fundamentar
tedricamente la distincion entre folklore y otros aspectos de la
ccultura (Cf, Villa Rojas 1945: 295-302). Y tal c¢s también la
orientacion con la que hemos tenido que trabajar como folkloris-
tas en afios recientes en México, va que en vista dcl gran desarrollo
de la etnologia y de la antropologia social en el pafs, en compara-
¢idn con el Folklore (Moedano 1963: 37-50), resultarfa tedrico y
pricticamente insostenible una posicidon amplia, en la que tam-
bién se incluyesen otros aspectos de fa cultura de los grupos folk.
En otras palabras, hablar en México de folklore en sentido amplio
o si se quicre de folklife, es tanto como referirse a lo que general-
mente se denomina en el pais como ctnologia v ctnografia, re-
cuérdense por ejemplo, las salas de etnografia del Musco Nacional
de Antropologia, que quizd para muchos folklorista dc los Esta-
-dos Unidos podrian ser de folklife, si bien por otro lado, no asi
para la gran mayoria de los folkloristas y antropoélogos centro y
sudamericanos que, como se sabe, excluye las expresiones cultu-
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rales indigenas del campo de estudio del folklore, situacion que
tampoco se presenta en México, ante [a exirafieza y asombro de
los colegas de ambas tendencias.

Sin embargo, cs importante destacar que los folkloristas mis
prominentes de la Gltima generacion que ha habido en México,
todos ya fallecidos, como Vicenie T. Mendoza, Virginia Rodri-
guez R. y Fernando Anaya M., mantuvicron siempre una con-
cepeion amplia tanto del lore como del folk como discipulos
directos del Dr. Ralph Steele Boggs, v por lo tanto de fa tradicidn
literaria o europea del Folklore,

As{, cn la presente comunicacion, se incluird solamente la
discusion de aquecllos géneros o formas que en la actualidad se
consideran y estudian como folklore entre antropdlogos v folklo-
ristas mexicanos. Y esto también por razones practicas, va que de
otro modo ¢l tema de la plitica tendria que abarcar un campo
demasiado vasto.

Hasta hace poco tiempo el referirse al estado de los estudios
folkloricos en México, cra prdcticamente resciiar los csfuerzos
que un pufado de investigadores dispersos hacia cn csta drea de
la ciencia, ya que en México no existia ningtin organismo cxclusi-
vamentc dedicado a patrocinar y organizar tales investigaciones,
lo que trafa como consecuencia una actividad de investigaciones
dispersa ¢ individualista. Esta Gltima caracteristica no era privati-
va solamente de la investigacidon folkldrica, por tratarse de un
area de investigaciones poco favorecidas, sino que también se
presentaba cn otras drcas del quchacer antropoldgico. Dentro del
Instituto  Nacional dec  Antropologia ¢ Historia, por ejemplo,
la investigacion también presentaba una situacion disgregada vy sin
planificacion, y sus finalidades quedaban limitadas a los intereses
individuales de los investigadores, de tal modo que su proyeccion
no rebasaba ¢l dmbito de un pequefio grupo de especialistas. En
consccuencia, tal disgregacion de temas, la diferencia de enfoques
v la diversidad de niveles en la veracidad de los conocimientos
alcanzados, impedia la comparacion cntre los diferentes trabajos
rcalizados y la vision de conjunto que ¢s indispensable c¢n cual-
quiera de las disciplinas sociales. En otras palabras, esto significa
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que no se ifrataba solamente de problemas de una disciplina jo-
ven, sino de problemas intimamente relacionados con la funcion
vel papel de a investigacion en nuestro sistema social,

Sin cmbargo, conscientes cada vez mds de tal situacion, tos
investigadores que ahora tienen en sus manos la planificacion de
la investigacion antropolodgica del Instituto Nacional de Antropo-
logia ¢ Historia y, nosotros, por lo que toca a la investigacion
folklorica, dentro de un organismo de reciente ercacion exclusiva-
mente oricntando hacia tal drea, hemos tratado de reorganizar la
investigacion en forma funcional Mrente a sus tarcas.

Por los anteriores motivos, ¢n este trabajo nos referiremos
bisicamente a la labor dc equipo desempeiiada por el Departa-
mento de Investigacion de las Tradiciones Populares (pertenecicn-
tes a la Direccion General de Arte Popular de la S, 1L P, en dos
de sus proyectos principales, completando ¢l panorama con una
revision de otros proyectos cxistentes en instituciones afines, asi
como de actividades aisladas concxas, que desde luego subsisten
en el panorama de la investigacion folklarica y antropologica ¢n
México.

Il La investigacion folklérica actual.

1. El Departamento de Investigacion de las Tradiciones Popula-
1es.

En virtud de un Deercto aparecido en ¢l Diario Oficial del
U de agosto de 1971, fue creada la Direecion General de Arte
Popular, dentro de la Subsccretaria de Cultura Popular y Educa-
tion Extraescolar, perteucciente a la Secrctaria de Educacion Pa-
blica. Tal Dircccion, se establece en tal Decreto, tendrd como
fanciones: investigar, preservar y difundir fas ex presiones populares
fradicionales del pais; para cl efecto, se constituyd con los si-
guientes Departamentos: Departamento de Investipacion de las
Tradiciones Popularcs, Departamento de Asesoria Téenica y De-
partamento de Extension Bducativa.

Como se advierte, asi concebida dicha  Direccién,  tienc-
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uxa naturaleza mixta, ya que se le confieren finalidades no
solamente académicas sino también aplicadas. En efecto, incisos
mds adclante se mencionan especificamente las diferentes funcio-
nes que le corresponden, entre las que figuran la de recopilacion
de narraciones, musica, danza, etc., con la finalidad de formar el
Archivo Nacional de las Tradiciones y el Arte Popular, al lado de
la que sefiala que deberd prestar ascsoria téenica y consejo a
artesanos para salvar de su desaparicién a las diferentes expresio-
nes de arte popular y artcsanales del pais. Siendo el objetivo
bisico de esta platica el hablar del desarrollo recientc de los
estudios de Folklore, nos concretamos a dar una vision tinicamen-
te de las actividades relacionadas con el Departamento de Investi-
gacion.

Al ser invitado por el maestro Alberto Beltrdn, director de la
mencionada Direccion, para hacerme cargo de la jefatura del cita-
do Departamento de Investigacion, la primera tarea que se tuvo
que llevar a cabo fue la de fundamentar y delimitar teoricamente
su campo de accion, en coordinacién con otros organismos afi-
nes. De este modo, se analizaron las dreas y proyectos de trabajo
de instituciones tales como el Instituto Nacional de Antropologia
(en su seccion de Etnografia), El Colegio de México (en su Cen-
tro de Estudios Lingiiisticos y Literarios) y el Instituto Nacional
de Bellas Artes (en su Scccion de Investigaciones Musicales), des-
pués de lo cual decidimos (acorde ademas con nuestra propia
posicidn tedrica), establecer las siguientes sccciones: narraciones
y creencias, juegos, refranes y adivinanzas, poesia y maosica, dan-
za y teatro. Ademis, en tanto que el Departamento pertenece a
una lamada Direccién General de Arte Popular, hubimoes tam-
bién de cstablecer una seccién de arte popular (en sentido estric-
to, ya que la denominacion oficial es demasiado exclusiva), con
las especialidades de alfareria, textileria, ebanisteria y cesteria.

La siguiente actividad fue la de presentar los planes de traba-
jo para los dos primeros afios de vida.

A) La bibliografia,

De acuerdo con un proyecto de prioridades, consideramos

228



que la labor mds ingente cra la de la claboracion de una bibliogra-
fia comeptada v critica sobre el folklore y cl arte popular mexi-
canos, va que la Gnica bibliograffa al respecto de que disponemos
es la del Dr. Ralph Stecle Boggs, publicada en 1939, mis las
entradas que han venido apareciendo cn la bibliografia anual dcl
Southern Folklore Guarterty. Tal bibliografia, consideramos, se-
ria de gran utilidad para planificar nuestras actividades, futuras,
ya que a través de su andlisis podriamos evaluar lo realizado hasta
la fecha (géneros o formas mas tratados, nivel de los estudios,
areas mds cstudiadas, drcas menos conocidas, etc.). Ademas, en
vista de que en México no hay bibliotecas, como las que hay en
los Bstados Unidos por cjiemplo, en las que ¢l investigador pucda
trabajar con la abundancia de materiales v facilidades, y pocas, si
es que algunos tienen los matcriales folkloricos que suelen ypare-
cer en publicaciones mexicanas poco conocidas, o editadas en un
tirajc muy reducido cn alguna ciudad de provincia, una guia de
este tipo seria muy util.

Por otra parte, en vista de tal naturaleza dispersa de las
fuentes, una bibliografia anotada que indicara al investigador, no
sdlo de nuestro Departamento, sino de cualquier institucion, el
contenido de un trabajo, (ya sea que la fuente se pucda desechar
0 se deba obtencr a toda costa), pensamos, seria de inestima-
ble valor.

Para llevar a cabo dicha investigacion bibliogrifica se tomo
como punto de partida ¢l registro bibliogrifico de obras y articu-
los de folklore y de arte popular, cxistente en el Instituto de
Investigaciones Estéticas de la Universidad Nacional Autonoma
de México, y claborado por Gabricl Mocedano de 1960 a 1963,
bajo la direccion de Vicente T. Mendoza.

Una ver copiadas fas fichas correspondientes a cada investiga-
dor, segin fas sceciones establecidas, se continud con la pesquisa
en diversas bibliotecas especializadas de Ia ciudad de México,
como la Biblioteca Nacional de Antropologia ¢ Historia, la del
Instituto Nacional Indigenista, la del Instituto Indigenistas Intera-
mericano, la del Colegio de México, v otras poseedoras de gran-
des colecciones, como la Biblioteca Nacional, que ticne entre sus
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fondos la biblioleca que pertenccicra a Vicente T. Mendoza, yla
de su colaboradora Virginia Rodrigucz R.

Iin vista de que un gran numero de fichas bibliogréaficas no
fucron encontradas en las bibliotecas de la ciudad de México, ya
por tratarse de publicaciones cxtranjeras (principalinente de los
Istados Unidos), o bien por su rarcza, el que csto cscribe, aprove-
chando su estancia en Austin, Texas (en noviembre de 1972),
con motivo de la reunion anual de la América Folklore Society,
permanecid cerca de 15 dias trabajando en la Coleccién Latino-
americana de la Universidad de Texas, tratando de localizar di-
chas lichas, usi como de encontrar nuevos items.

Para esta fecha, la situacion de ta investigacion bibliografica
es la siguiente: péneros terminados: narrraciones (mito, leyenda,
cuento, caso y chistes), con cerca de 300 entradas; jucgos, relra-
nes v adivinanzas, con poco menos de 100 cntradas; en proceso
de claboracién: las sceciones correspondientes a teor{a, creen-
cias, pocsia y musica y danza y teatro; ademis de arte popular
(por cierto hasta ahora con cerca de 1 500 items). Esperamos que
para Tinales de este afio, se encuentre totalmente terminada (con-
vencionalimente desde luego) y entregada para su publicacion.,

B} Lamvestigacion de campo en Tlaxcala.

El otro proycecto consistié cn un programa de trabajo de
campo, con la linalidad de iniciar la investigacion sistematica y
organizada de las manifestaciones folkloricas del pais, que permi-
ticse establecer las bases para trabajos futuros de la misma {ndole,
a da ver que iniciar, con ¢l material recogido, la formacion del
Archive Nacional de las Tradiciones Populares.

Fin 1a sclecciom del drea de investigacidon hubo que tomar en
cuenla factores de diverso cardcter, en primer término los cconéd-
alicos, en segundo los humanos. En efccto, para la fecha cn que
s¢ pensaba indciar ¢l trabajo de campo, no se contaba con los
recursos ceondmicos suficientes que permitiesen pagar a los inves-
tigadores los vidticos necesarios para que pudieran trasladarse a
regiones aisladas o muy alejudas de la ciudad de México; para las
que se requiriese ¢l uso de avionetas o de vehiculos adecuados.
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Pese a que tal vez desde el punto de vista de prioridades fuese
mis urgente ir a clias, por ser las menos conocidas o las mds
amenazados por ¢l cambio y Ia modernizacion.

En segundo lugar hubimos de tomar cn cuenta el cscaso
personal que ¢n aquel entonces componia el equipo de investiga-
cion, a saber: cuatro personas, en las dreas de narracioncs, juegos,
refranes y adivinanzas y -arte popular. Por otra parte, este perso-
nal no tenfa la misma experiencia cn ¢l trabajo de campo, ni
fampoco homogeneidad en su preparacién en folklore (debe re-
cordarse que en México no hay programas o cursos de folklore en
donde las personas intercsadas en estos estudios puedan formarse
adecuadamente); asi, la variacion iba desde 10 afios hasta 3 mescs
de trabajo de campo, v por lo que a la formacién se refiere, solo
uno de cllos habia recibido una clase de folklore, si bien casi
todos tenfan un back ground cn antropelogia o en ciencias socia-
les. Esta situacion nos imponia limitaciones en cuanto a la magni-

-tud territorial del drea y en cuanto al tipo de comunidades en que
- deberfamos trabajar.

Las alternativas quc se nos ofrecian eran las de los cstados
cercanos a la ciudad de México: Puebla, Hidalgo, México, More-
los y Tlaxcala. Los dos primeros fueron desechados por su gran
extension territorial, gran compicjidad linglistica y cultural y por
poseer zonas de muy dificil aceeso; ¢l tercero se elimind también
por ser un estado muy grande v para no duplicar tareas, ya que
un pequefio equipo patrocinado por el gobicrno estatal ha venido
haciendo €l mismo tipo de investigacion en la entidad (particular-
mente de arte popular, masica y danza). Asi, solo quedaban los
estados de Morelos v de Tlaxcala, ambos de ficil acceso, relativa-
mente bien comunicados y con cierta homogeneidad linguistica v
cultural (cn los dos, ademids del espafiol, solo se habla predomi-
rantemente el ndhuatl),

Nos decidimos por Tlaxcala, en virtud de tratarse de una
region altamente conscrvadora y etnocéntrica desde tiempos pre-
hispdnicos. Si bien de tradicion cultural ndhuatl, nunca se alid
con los aziccas, mds aln, nunca pudo ser conquistada por éstos;
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tuvo una forma de gobicrno sui generis y muchos otros rasgos
especiales de vida. Cardcter propio y orgullo localista (dicho sin
sentido peyorativo) que hasta cierto punto se conservd durante la
Colonia, como resultado de su reaccion para mantener su autono-
mia politica y cultural ante ¢l imcumplimicnto por parte de la
Corona Espafiola dc los supuestos privilegios que debid haber-
le otorgado, en vista de su alianza con los espafioles en la conquis-
ta de México, (sobre todo para librarse de la opresion imperialista
de los aztecas). Tal actitud se reflejo, por ¢jemplo, con el desa-
rrello de la época colonial de un culto propio: el de la Virgen de
Ocotlan, muy semejante al de la Virgen de Guadalupe, pero que
rivaliza con él, o en el desarrollo de un particular estilo artistico
dento del barroco.

Por otro lado, parecia ofrecer bucnas perspectivas para el
estudio de la tradicion hispinica, ahi implantada desde el mismo
siglo XVI, como consta en obras de cronistas de la época (ya que
el interés por la historia tlaxcalteca ha cxistido siempre, desde Ia
época de los primeros contactos entre espafioles e indios de habla
ndhuatl). Pero si la bibliografia sobre su historia cs abundante no
ocurre lo mismo con la correspondiente a su etnologia o su fol-
kiore, lo que ademas nos garantizaba un campo practicamente
virgen. Finalmente, el hecho de ser el estado mas pequcfio de la
Republica (tiene una superficie de 3 914 Km?2), fue también una
circunstancia que peso en la eleccidn.

Obviamente la primera etapa consistio en tratar de recopilar
en forma exhaustiva, toda la informacidn bibliogrifica y hemero-
grifica sobre el estado, no sdlo antropoldgica o folklérica (que
como vya dijimos es escasa), sino también historica, geografica,
socioldgica, cconémica, etc.

Una vez que dimos por terminada la labor anterior, se inicid
un recorrido por el Estado, con la finalidad de efectuar un survey,
utilizando una guia de investigacidon etnografica, en la que se
hacia énfasis en ciertos aspectos considerados como indicadores
de tradicionalidad, tales como ¢l idioma, Ia teenologia, la cultura
material, la organizacion politico-religiosa v desde lucgo el folklo-
re y el arte popular. Las comunidades visitadas en cada municipio
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fueron escogidas al azar, pero se procurd que nunca fuesen mayo-
res de 5 000 habitantes ni menores de 1 000, esto con Iz finalidad
de que fuesen representativas de las-diferentes dreas, pero que no
hubiese necesidad de emplear en su estudio otras téenicas que no
fuesen las antropologicas y folkloricas tradicionales. Ademads,
durante este recorrido también se traté de observar los circuitos
de mercados locales y regionales, asi como los de ferias y fiestas,
a fin de registrar danzas, conjuntos musicales vy arte popular, a los
que mas tarde se les pudiese seguir la pista hasta sus lugares de
origen. En esta temporada se empled aproximadamente mes y
medio, aunqgue no se permanecid en el campo d¢ manera
continua, sino en visitas intermitentes, aprovechando ¢l Carnaval,
la Semana Santa, etc.

Al final de dicho recorrido se tenia un cuadro mas 0 menos
representativos de las siguientes drecas (de caricter ecoldgico y

hasta cierto punto cultural): drea de “La Malinche” (“La
Malinche” es una eminencia montafiosa de 4 601 metros de
altura, de gran importancia mitica desde tiempos prehispinicos),
drea de los llanos de Humantia y area de la Sierra de Tlaxco y de
Terrenate. Quedando sOlo pendientes de visitar el édrea de
Nativitas y la de Calpulalpan.

Tomando en cuenta los {ndices de conservatismo ya sefiala-
dos, ¥ las informaciones especificas respecto a los géneros que se
tenia planeado estudiar (por cierto para esta fecha ya teniamos
investigadoras para danza y musica,ambas ¢con una preparacion de
cardcter mixtos), se eligid el drea de “La Malinche”, por ser en la
que se localiza la poblacidén indigena (v por lo tanto la mds
conservadora), asi como la mayor densidad demogrifica del estado,
Dentro de su dmbito se seleccionaron las comunidades a estudiar,
correspondientes a cada uno de los géneros previstos. FEstas fue-
ron: San Francisco Tetlanohca para juegos, refranes v adivinan-
zas, San Juan Totoldc para danzas, San Miguel Tenancingo para
misica y San Isidro Buen Suceso para narraciones v creencias;
ademds, dos para arte popular y artesania: San Salvador Tzompan-
tepec para alfarerfa v Santa Apolonia Teacalco para cesteria.

Sin embargo, antes de que cada investigador se trasladasc a
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su respectiva comunidad, todo el equipo llevd a cabo una investi-
gacién de 15 dias en San Pedro Tialcuapan, (ubicado cn la misma
arca), amanera de entrenamiento, con la finalidad de poner a
prueba algunas técnicas, expertmentar la convivencia, ¢l trabajo
en equipo vy descubrir problemas de personalidad. Al final de este
periodo hubo que volver a a ciudad de México por razonces eco-
ndémicas, rcalmente inicidndosc la primera temporada de trabajo
intensivo hasta la segunda quincena de octubre, no de una mane-
ra fortuita, sino para registrar los preparativos y desarrollo corres-
pondicntes a las festividades dedicadas a los difuntos {(quec como
s¢ sabe, se celebrantos dias 31 de octubre v 1'y 2 de noviembre).
Y por este mismo motivo, una lemporada propicia para llegar a
una comunidad y tener acceso a las casas con mas facilidad. Los
investigadores permanecicron un mes ¢n ¢l campo, solo reunién-
dose cada fin de semana para discusion y critica del material
recogido v de la actuacidén personal de cada uno.

A partir de enero del presente afo, los investigadores han
vuelto a salir al campo por dos meses mas, algunos con la finali-
dad de tcrminar sus respectivas investigaciones en las comuni-
dades originales v otros a ofras nucvas, con intenciones de hacer
cstudios comparativos,

Los primeros trabajos sc espera que estén listos para su pu-
blicacion hacia finales de 1973, aunque se ha plancado la apari-
cion de reportes o de articulos con resultados parciales, cn una
publicacion periddica que scrd el Organo oficial de difusion del
Departamento de Investigacion. Los temas de los estudios que
por ahora se vislumbran son los siguicntes: jucgos de nifios de San
Francisco Tetlanohca, y juegos de velorio del drca, por Lilian
Scheffler; danza de Moros v Cristianos de San Juan Totoldc,
bailes matrimoniales v danvas de carnaval, por Hilda Rodriguez;
el culto y la leyenda de “La Malinche” y un narrador y su
reperforio de San Francisco Tetlanohca, por Gabriel Moedano, el
conjunto de “musica azteca” de San Miguel Tenancingo, por
Cristina Moralcs; mas otras monografias sobre la alfarceria de San
Salvador Tzompantepee v de San Sebastidn Atlahpa por Ernesto
Nieto, v sobra la cesterfa de Santa Apolonia Teacalco y los
trabajos en madera de Tizatlan, por Laura Zald ivar.
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Por ultimo, también habria que mencionar que el
Departamento de Investigacion ha cstado ascsorando al personal
del Departamento de Extension Educativa, cn la claboracion dc
un calendario de Ficestas (de fecha fija v movible). Asi, ha
preparado una guifa bibliogrifica sobre ¢l tema, de
aproximadamente 200 items, y ha participado cn las discusiones
sobre un cuestionario gque se ha enviado a les departamentos de
turismo locales y a los presidentes municipales de diversos
estados de la Repablica. Sc calcula que este Calendario verd Ta luz
también a finales de este afto,

2. Actividades en otras instituciones.
a) El Instituto Nacional de Antropologia ¢ Historia.

Desde huace ya tiempo y con derta frecuencia, los
investigadores del Instituto Nacional de Antropologia ¢ Ilistoria
han incluido dentro de sus trabajos de investigacion, referencias o
descripciones de aspectos folkldricos, aunque casi siempre sin
estudiarlos de manera cspecial y como folklore, sino ¢n forma
mas bien tangencial a otros aspectos o problemas ( Cf. Moedano
1963: 67-68). En fecha reciente, como yva se dijo, sc ha iniciado
una reestructuracion de la investigaciéon dentro del Instituto,
gstableciendo  un cierto nimero de proycctos basicos. Sin
embargo, cn dichos proyvectos, ¢l folklore ha scguido ocupando
un lugar mas bien periférico, aunque cuando menos en dos de
ellos, el del estudio de los grupos indigenas en vias de extincidn
(los del norte de Baja California ¢ los Lacandones, por cjemplo),
y el de la formacidn del archivo antropdlogico con dalos
municipales (que s¢ ha iniciado en los estados de Pucbla v
Morelos, se le ha dedicado una seccidon. En un futuro préximo,
creemos, ambos legardn a ser fuentes de importancia para cl
investigador.

Por otra parte, el Departamento de difusion del Museo
Nacional de Antropolegia ha venido editando una serie de discos
de musica folkldrica (indigena y mctiza), con notas cxplicativas
en cada uno (hasta la fecha ha cditado 12 dlbumes). Las
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grabaciones que se han utilizado para la elaboracion de los
mismos provienen, por una parte, de la fonoteca que cxiste en fa
Biblioteca Nacional de Antropologia e Historia (ubicada dentro
del propio Museo), la cual formara el etnomusicologo
norteamericano Thomas Stanford, durante su trabajo con el
Museo por mds de 10 afios (Vid Stanford 1968), y por otra parte,
de las grabaciones personales de Arturo Warman, en un tiempo
folklorista de tiempo completo, pero ahora basicamente dedicado
a} cstudio de problemas campesinos.

b) El Colegio de México.

El Colegio de México, prestigiada institucion para estudios
graduados y posgraduados en diversas dreas, ha mantenido
durante varios afios, dentro de su Centro de Estudios Lingiiisticos
v Literarios, un Seminaric de Lirica Popular Mexicana, bajo la
direccidon de la Dra. Margit Frenk Alatorre, que ha dado como
resultado varios articulos y libros sobre diversos aspectos de la
poesia folklérica mexicana e hispanoamericana (Vid: Frenky
Jiménez 1969: 12) de un excclente nivel,

Ademas, en el citado Centro, existe un rico fichero que
contiene aproximadamente 12 000 coplas bdsicas (o sea sin
contar las vartantes de un mismo texto). Este material, que
empezd a recopilarse desde 1959, proviene de colecciones
cientificas, (algunas inéditas), de ensayos y articulos cientificos,
de cintas magnetofonicas, de discos y de ensayos de divulgacion,

También han servido de fuentes para la recoleccidn, algunos
manuscritos en poder de cantores populares y scmipopulares.
Todas las cintas han sido grabadas con cjemplos de la tradicién
oral, y una buena parte de ellas son el fruto de Ia investigacién
del personal de Bl Colegio de México, que han recorrido regiones
poco exploradas todavia. Este acervo estd ya clasificado con
criterios bdsicamente literarios y en proceso de publicacién. La
Dra. Frenk ha anunciado que se Hamard Cancionero Folkérico de
México, y que constard de cinco volumenes, estando el primero
de cllos dedicado al importante caudal de las coplas amatorias.
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¢) ElInstituto Nucional de Bellas Artes.

Dentro del Instituto Nacional de Bellas Artes ha existido
practicamente desde su fundacion una Scccidn de Investigaciones
Musicales, adscrito al Departamento de Musica. En clla, labord
incansablemente durante muchosanos el etnomusicologo Joseph
Ralph Hellmer, también de origen estadounidense, logrando
formar una fonoteca de gran valor (Vid. Bal y Gay 1952: 7-8),
Por razones burocriticas (uve que salir de all{ a principtos dce los
sesentas, ¢poca desde la cual emperd a colaborar con ofras
instituciones como Radio Universidad (de la Universidad
Nacional Autdonoma de México) y ta Universidad Iberoamericana,
pero cuando hace dos afios tuvimos que lamentar su muerte,
todos los esfuczos que sc hicieron para localizar la citada
fonoteca fucron indtiles, pues nadie, ni cn la mencionada oficina
ni sus familiares saben de ella o de posibles copias. Sin cmbargo,
alginos amigos suyos, cncabezados por cb grupo de proyeccion
folklorica conocido como “‘Los Folkloristas™, csta tratando de
reunir &b material que cl profesor Ilellmer dejara disperso cn
varias instituciones, bajo la denominacion de fonoteca “Jos¢ Raul
Hellmer”.

En la actualidad, la Scccion de Investigaciones Musicales
gstd bajo la direccidbn de una joven etnomusicologa muy
entusiasta, la profesora Carmen Sordo Sodi, pero en vista de que
disponc de un raquitico presupuesto, es poco lo que ha podido
hacer en materia de investigacion, y sus csfuerzos mds bicn
estuvicron dirigidos a organizar catre 1967 y 1972, un curso
anual de Folklore (con duracion de dos scmanas) bajo la
denominacion de “Curso de Folklore Internacional”, integrado
con diversas clases de cardcter académico al lado de otros de
cardcter practico, como cnseflanza de bailes y danzas de diversas
partes del mundo, de interpretacion de marimba y de flauta, cte.
En los Cursos participaban béasicamente investigadores e
mstructores nacionales, pero en ocasiones se han visto honrados
con la presencia de ctnomusicologos y folkloristas de prestigio
internacional, como ¢l Dr. George List, de la Universidad de
Indiana y los investigadores venezolanos Dra. Isabel Aretz,
directora del Instituto Interamericano de Etnomusicologia vy
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Folklorc 'y el Dr. Luis Fclipe Ramon y Rivera, director del
Instituto Nacional de Folklore de su pafs. Estos Cursos cstaban
pensados sobre todo para dar informacién sobre folklore y
musica folklorica a maestros de musica v de danza de ensciianza
primaria.

d) La Universidad Nacional Auténoma de México.

Pese a lo que se pudicra pensar, dentro de la Universidad
Nacional Auténoma de México no cxiste ningin departamento
dedicado a la investigacion folklérica. Y después de la muerte de
Vicente T. Mendoza en 1964, no quedd nadic en ella dedicado a
esta actividad a tiempo completo (existen tres o cuatro personas
que de manera adyacente a su actividad bédsica en arqueologia,
sociologia o etnohistoria, sc ocupan del folklore).

Y por lo que a la docencia se refiere, Gnicamente podemos
mencionar la clase de folklore mexicano (a mi cargo desde 1962),
en la Iscucla de Cursos Temporales. asimismo, dentro de esa
misma bscuela  existe un curso sobre musica folklorica
latinoamericana  que dicta la profesora Irene Visquez y otro
denominado Mexican Folk Arts and Crafts, impartido por la Dra,
Ma. de los Angeles Moreno Enrfquez. Los tres sc ofrecen
solamentc ¢n la seccion de Verano, es decir que estdn destinados
primordialmente a estudiantes extranjeros.

¢) ElFondo Nacional para ¢l Desarrollo de la Danza Popular.

Como consccuencia del nuevo énfasis nacionalista que el
gobierno actual ha venido promoviendo, constantemente han
estado surgiendo organismos relacionados con las expresiones
populares tradicionales, particularmente en relacién con el arte
popular y la artesania; muchos de cllos obviamenic oportunistas
y de¢ naturaleza solamente burocrdtica. Sin cmbargo, otros
parecen orientarse mis bien hacia la investigacion y difusion, tal
es ¢l caso del FONADAN (Fondo Nacional para el Desarrollo de
la Danza Popular), establecido hace poco mas de un afio bajo la
presidencia del Director del Instituto Nacional de Bellas Artes, vy
cuyos propdsitos, s¢ ha dicho, son los de registrar el mayor nimero
de grupos de danza indigena o mestiza, filmarlos y formar asi el
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primer archivo en la materia, que esté a disposicion de
corcografos, bailarines, maestros e investigadores,

EL FONADAN, han expresado sus voceros oficiales, es en
realidad un fideicomiso en cuyo comilé técnico se cnicuentran
representados: el Instituto Nacional de Bellas Artes, la Academia
Mexicana de la Danza, la Secretaria de Hacienda, ¢l Instituto
Nacional de Antropologia ¢ Historia y la Socicdad Mcxicana de
Crédito Industrial.

Para coordinar la investigacion cuentan con un antropologo
social vy con un corcdgrafe, v los investigadores han sido
reclutados principalmente entre los cstudiantes y macstros de la
citada Academia Mexicana de Ja Danza.

Son ya mas de veinticinco los grupos que hasta ahora han
llevado a la ciudad de México, con el fin de presentarlos al
piblico y documentarlos integralmente.

fy La Socicdad Folklérica de México.

Entre los organismos no oficiales dedicados a la
vestigacion y difusion de los estudios folkloricos, habria que
mencionar la Sociedad Folklérica de México, en un ticmpo cl
principal foco de la actividad de investigacion folklérica en ¢l pais,
bajo la dircccidn de los Mendoza, pero cuyas publicaciones se
suspendieron desde el afio de 1955, por falta de rccursos
econdOmicos. Bajo mi gestion (que se inicid en 1971), y cn vista
de que aun tenemos los mismos problemas econdmicos, nuestras
actividades solo se ha reducido a organizar dos o tres ciclos de
conferencias al afio, pero estamos tratando de lograr su
reestructuracion, y cventualmente reanudar la publicacion del
Anuario, su érgano oficial.

g) Los proyectores cstéticos.
En la actualidad existen cn la ciudad de México otros grupos

de particulares relacionados con cl folklore, o mejor dicho con la
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proyeccion estética de la musica folklorica, son las llamadas
“Pefias”, en cuya constitucién y naturaleza se advierte un origen
doble: el Nlamado “folksong revival” de los Estados Unidos y Ia
tradicién latinoamericana (particularmente argentina, peruana,
boliviana, chilena, etc.), de los grupos de exaltacidn nativista,
precisamente denominados “Pefias”. No es asi sorprendente que
en su repertorio figuren en un lugar prominente las
interpretaciones de musica folklérica de dichos paises.

En realidad se trata de simples demofilos o amantes de la
tradicién que cooperan a su difusion y que en épocas recientes,
identificados con las luchas libertarias de los paises
latinoamericanos, estin tomando un papel activo en la
concientizacién politica, La mdas antigua y conocida de todas
ellas es la llamada dc ““Los Folkloristas™ (ya antes mencionados),
que goza de gran popularidad sobre todo entre los estudiantes y
por cierto los tnicos intérpretes que figuran en una serie de
discos que edita la Universidad Nacional bajo el rubro de
“Folklore”.

ITI. Resumen y conclusiones.

Para finalizar, sdlo quisiera sefialar brevemente cudles son, a
grandes rasgos, las diferencias mds notables que pueden advertirse
en la investigacién folklorica llevada a cabo por la presente
generacion de folkloristas, que ahora inicia sus primeros pasos
(especialmente en el Departamento de Investigacién de las
Tradiciones Populares) insinuando sus lineas futuras de
desarrollo, en relaciéon con Ia que le precedio.

En primer término, habria que sciialar un mayor énfasis en
el planteamiento tedrico de los aspectos y problemas a investigar,
en vez del empirismo o pragmatismo caracteristico de los trabajos
anteriormente realizados en México, Este planteamiento
tedrico se hace sobre todo a partir de una concepcidn
antropologica del folklore, frente a la orientacidén humanistica o
literaria que prevalecia: como consecuencia de lo anterior, hay
un interés mayor cn los andlisis funcionales y estructurales, frente
a los estudios de tipo histéorico y comparativo, que resultaron
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entre otras causas, de la militancia de los Mendoza v de los
miembros mds destacados de la Sociedad Folklérica de México en
la escuela finlandcsa. Ahora bien, eS importante sefialar que el
uso de tales marcos tedricos o de técnicas mads sofisticadas de
andlisis, no se hace de una manera mecdnica o como’colonizados
intelectuales, sino que se pretende primero adaptarlos a las
necesidades y circunstancias propias de la realidad sociocultural
mexicana, a través de un proceso de reduccién critica.

Por dltimo, con el auténtico trabajo de campo, en equipo,
sistemdtico y organizado, se busca superar la etapa de las
recolecciones individuales, aisladas, esporddicas y desvinculadas
del contexto, (no solo el lore, sino también el folk) hechas desde
la placidez del escritorio. Todo lo anterior, esperamos, hard
posible una mejor y mds significativa produccién cientifica.
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LAS ANIMAS
por Dr. Roberto de la Guardia

Parte 1
Discusion sobre las Animas.

La mas corfiente dc las ideas definitorias sobre las dnimas es
que son almas en pena. Esto significa que estos cntes no pucden
entrar cn el cielo. Ahora bien, ¢l concepto de penar no parece
referirse Unicamente a la capacidad de entrar en cl cielo. Parece
tener mas notas, tales como la idea de la existencia de un estado
intermedio terrestre-espiritual, Las dnimas pueden presentarse de
varias formas; una de esas formas, quizds la mds importante por
su frecuencia es la forma audible. Invisibles a los ojos, las almas se
presentan, siendo conocida su presencia por los ruidos que hacen
con ese propodsito. Muchas veces, parece que la intencion de las
inimas es no asustar tanto v entonces adoptan formas visibles,
pero de persona mas o menos corriente. Cuando las dnimas
pretenden aterrorizar y castigar parccen recurrir a figuras que
consisten ¢n un desdibujamiento general de la figura humana. El
oir y decir misa, fue una de las actividades mds minuciosamente
informadas en el Istmo. En la misa puede haber un cura que
oficia, un gran grupo de dnimas que llena de oyentces la iglesia,
coro hasta de veinte voces y cantares del Mds Alld. Las
procesiones parccen ser de las actividades mds corrientes de las
dnimas. Tienen al parecer, un propoésito de control de cierto tipo
humano claramente delimitado: la Chismosa. Gran cantidad de
inimas se concentran en las procesiones; generalmente Hevan
hdbito blanco y un cirio cn la mano izquicrda, vienen rezando, lo
que provoca ¢l murmullo que sienten las
trasnochadoras-vidajenas. Voces, pasos y quejidos son los
elementos mds importantes de la actividad invisible-audible. La
actividad aparecer-pedir consistid en que el anima sc hace visible
o audible a la persona que le interesa y le propone o le sugiere un
contrato mediante el cual el dnima descubre un secrcto y la
persona cobra y manda a decir misa u otra actividad religiosa de
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validez ultraterrena. La actividad bdsica de las d4nimas es la de
penar, es la que explica su presencia en cste mundo después de
haber partido de él. Se entiende por aviso de dnimas a ciertos
acontecimientos extrafios que ocurren a familiares o a personas
relacionadas con gente proxima a morir en el acto de morir o
muertas efectivamente. El Velorio de Animas, consiste de una
reunion de éstas, cn una casa a la cual iluminan y la colocacion de
los asistentes como en un velorio corriente en el drea. El principal
de los dafios atribuibles a las dnimas es el miedo que produce el
conocimiento de su presencia y su mismo aspecto; molestias y
maltratos de obra son otros dafios atribuibles a estos entes. Los
mejores controles para la actividad dc las dnimas son los ritos
religiosos, especialmente las misas. Uno de los medios al parecer
mas eficaces, para acabar con las molestias del penar de las
dnimas entre terrestres es el de desenterrar lo que ellas en vida
snterraron, con objeto de terminar con la causa de su penar. Los
aifios resultaron la tabla de salvacidm para las chismosas envueltas
en problemas con las procesiones de las dnimas. El efecto de la
presencia de los nifios sobre las 4nimas parece tener relacion con
la idea de que los nifios pueden transmitir su inocencia y atenuar
la pecaminosidad de las acciones humanas. El caso de la comadre
muerta parece indicar que la relacion de comadre a comadre
(relacion socio-religiosa) tiene efecto sobre la conducta de las
dnimas. Siempre fue la comadre la ayuda precisa en ¢l momento
preciso para la terrestre despistada. Los parientes son al parecer
los mas frecuentemente intervenidos por las dnimas, al parecer,
con el fin de requerir ayuda. Uno de los principales tipos
humanos intervenidos por las dnimas fue el fipo Chismosa. Los
vecinos entraron mds de una vez en relacidon con estos entes.
Parcce evidente que las relaciones sobrenaturales de las dnimas
son con Dios, Las dnimas son parte importante de la estructura
del Mds Alld catolico y se supone que son almas castigadas por
diversas causas y que el ente castigador es Dios.

I. LA DEFINICION

A) La definicién como Almas en pena.

La mas corriente de las ideas definitorias sobre las 4nimas es
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que son almas en pena. Esto significa que estos entes no pueden
entrar al cielo. Ahora bien, ¢l concepto de penar no parecc
referirse Onicamente a la capacidad de entrar cn cl ciclo. Parcce
tener mads notas, tales como la idea de la cxistencia de un estado
intecrmedio terrestre-espiritual. Hay gque hacer notar que ¢l acento
sobre fas causas de la pena de las dnimas recae en cl istmo sobre
deudas sin pagar, dinero que dejaron enterrados y cosas por cl
cstilo, mads bien materiales preferentemente, con poca referencia
a cosas espiritualces.

Ejemplos de la definicion Almas en Pena.

Bugabita - 3-

“Dicen que las dnimas son almas que andan penando por que han
dejado algan enticrro...”

Tolé - 4 -

“Y cl alma de los que enterraron no tendrdan descanso hasta que
alguicn los saque de su pena o sea desenterrando la plata.”

Santa Maria -7-

“En este pueblo se llama dnima al alma del difunto que queda
vagando por ¢l mundo porque el difunto dejd algo muy querido o
dinero enterrado.”

Guarar¢ -9-
“Ticnen la creencia que son almas de pecadores que andan
penando por el mundo, pucs han dejado algiin asunto pendiente
como deudas o promesas que no cumplicron, dinero enterrado,
ete.

Antén -1 1-
“Sc dice que cran-dnimas de los duefios de las propicdades que

estdn cerca, los cuales caminan y pascan para recordar las fiestas
patronales de Anton.”
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Rio Hato -12-

“Las dnimas son almas de personas muertas las cuales no pueden
entrar al ciclo por haber dejado alguna cuenta pendiente en a
tierra,”

Chorrera -13-

... diciéndole que los habia salvado de estar toda la vida en
pena.”

Arraijan -14-

“Son espiritus dc personas que han mucrto dejando algo
pendicnte, como dinero enterrado...”

Chepo -15-

“Kl rczo que les hacen sus amigos o paricntes terrenales les sirve
para aliviar las penas que tiencn cn ¢l purgatorio.”

If. LA MORFOLOGIA

A) La morfologia audible.

Las dnimas pueden presentarse de varias formas. Una dc esas
formas, quizds la mdas importante por su frecucncia es la forma
audible. Invisibles a los ojos, las almas se presentan, siendo
conocida su presencia por los ruidos que hacen con ese proposito.
As{ en Bugabita, sc manifiestan en forma de voces y pasos a sus
familiares. En La Mesa, imitaron ¢l ruido de quien camina con
botas de goma; en Santa Maria, los quejidos identificaron a un
anima por un tiempo y despudés se dejd oir mediante pasos como
los que da una mujer descalza. En Guararé dicen que las dnimas
no s¢c ven, que solo se sicnte ¢l susurro apagado de su voz.
[gualmente s¢ manifestaton por medio de ruidos cn Antén, Rio
Hato y Chorrera.
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Ejemplos de la morfologia audible.
Bugabita -3-

“Casi siempre que se muere una persona y los familiares oven
voces vy pasos por la noche dicen que estos son los del dnima del
finado o difunto.”

La Mesa -6-

“Se aparentaba en el ruido del caminar como que andaba con
botas de caucho llenas de agua.”

Santa Maria -7-

“Tampoco contestaron los quejidos y asi siguid pasando el
tiempo con los quejidos v el cuidado de la casa. Un dia que se
encontraba en la camas, sintid que algo centré por la puerta del
frente, v por los pasos que daba se notaba que cra mujer y estaba
descalza.”

Guararé -9-

“Otros nos dicen que las dnimas no se ven, solo se siente su voz
que es como un susurro apagado. ’

Anton -1 1-

“Cerca del mismo poblado, el 15 de Encro, se sintieron pasos de
caballos con monturas nuevas,”

Rio Hato -12-

“Cuando una persona por cualquier motivo oye ruidos extrafios o
siente algo que no es comn en un momento dado y luego una
persona muy amiga suya se muere...”’

Chorrera -13-

“Unicamente quedaban dos, los que se sentian muy preocupados
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porgue cada dia se ofan mas voces y cosas raras...”
B) La Morfologia de persona corriente.

Muchas veces parece que la intencion de las dnimas es no
asustar tanto y entonces adoptan formas visibles, pero de persona
mds o menos corriente. As{ en Sond, aparccié una como mujer de
procesidén cuyo Unico punto que causaba impresion era que vestia
hibito blanco. En Guararé, un dnima sc aparecié a un sefior
vestido de camisa blanca y pantalén negro, impresiond solamente
cuando hizo su peticidén y se identificd. En los Santos, se
presentaron a Juana Franco, ¢l cura como hombre joven
corriente y el resto de las dnimas muy normales a excepcidn del
héibito blanco, el que por otra parte es corriente en el Istmo entre
la gente que cumple “mandas’ o penitencias.

En Chorrera, la vecina caritativa encontrd que en el Velorio
de las Animas, tedas ellas tenian su figura de antes de muertas.

Ejemplos de la morfologia de persona corriente.

Sond -5-

“Se quedd en la ventana asomi cuando sc le acercd una mujer
vestida de blanco de las muchas que ahf iban...”

Guararé -9-

“... cuando de pronto me llamo la antencidon que cerquita del
palo de naranjo, recostado estaba un hombre muy extrafio.

Vestia una camisa blanca y pantaléon negro”
Los Santos -10-
“Arrodillada frente al altar, Juana Franco notd que ¢l padre qgue

estaba oficiando la misa cra joven y que la iglesia llena de
personas con tinicas blancas.”
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“Juana Franco la mird bien y reconocié que era su comadre
Marcela Moreno, muerta mucho antes.”

“Venian rezando el rosario cuando ‘se acercaron a la puerta por
donde ella estaba situada, una de las alumbrantes lc entregd una
gran vela encendida.”

Chorrera -13-

“Extrafiada, miré la cara de cada uno de los presentes 'y
reconocié entre ellos a toda la familia y a otro grupo de dnimas.”

C) Otros tipos morfolédgicos.

Cuando las dnimas pretenden aterrorizar y castigar entonces
parecen recurrir a figuras que consisten en un desdibujamiento
general de la figura humana. Son, especialmente los casos de San
Pablo v los Santos, en los que el dnima dejé ver una calavera.

En Parita se manifestaron a golpes y maltratos fisicos a una

familia de hermanos y por Gltimo suelen manifestarse en forma
de luces como en los casos de Arraijin y Santa Maria.

Ejemplos de tipos morfologicos.

San Pablo -2-

“Le entregd la tibia de muerto a la primera dnima que pasod y
ésta, volviéndose hacia ella y dejindole ver su cara descarnadd le

dijo moviendo en horrorosa mueca los huesos de la boca:.

Los Santos -10-

“E] 4nima se¢ volvié hacia Marfa Chismosa, dejandole ver la cara
descarnada y moviendo en horrorosas muecas los huesos de la
boca diciéndole:...”

Parita -8-

“Cierta vez, en que ¢l hermano mayor no se encontraba en la casa
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(éste se llamaba Julio Montenegro) cuando los otros se acostaron
sintieron que les halaban el pelo, los pellizcaban, les quitaban la
manta y cuando iban a prender la luz se les apagaba.”

Guararé -9-

“Son bultos en forma de seres humanos que adquicren la misma
personalidad que tenfan cuando estaban vivos,”

Chorrera -13-
“... y ademds se veian horribles abuciones.”
Arraijan -14-

“Entonces aparecen a sus familiares, a veces a particulares en
forma de luces...”

Santa Maria -7-

“Cuando un hombre o una mujer entierran su dinero, ya por
avaricia o para que no lo roben, queda una luz por el lugar del
entierro.”

ITI. LAS ACTIVIDADES.
A) La Misa.

El ofr y decir misa, fue una de las actividades de dnimas mas
minuciosamente informadas en los trabajos sobre danimas. La Misa
no parece tener el propésito de controlar ninguna actividad
humana de signo ético. Sin embargo, siempre ocurre que una
despistada la presencia. En la Misa puede haber un cura que
oficia, un gran grupo de dnimas que llena de oyentes la iglesia,
coro de hasta veinte voces v cantares del Mds Alld. Las dnimas
parccen estar obligadas a llevar un cirio en 1a mano izquierda,
Sobre la misa hay que anotar lo que parece ser una contradiccion.
Si las dnimas pueden ellas mismas oir y dar misa,por qué forzar a
parientes y amigos y hasta desconocidos a que les ofrezcan
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misas? Ls posible que la contradiccion pueda resolverse
pensando que son dos tipos de actividad distintos, que
representan  dos direcciones del pensamicnto panamefio de
ocurrencia simultdnea y excluyente.

Ejemplos de la actividad Misa.
Remedios -1-

“Dicen algunas personas quc viven alrededor de la iglesia, que
muchas veces a altas horas de la noche han visto las luces de la
inglesia encendidas, es decir las velas, y que poco rato despuds
han escuchado sonar la campanilla que usa el sacerdote. Ascguran
ellos que son los muertos que viencn en las noches 4 oir y decir
misa.”

Sond -2-

“Cierta vez una sefiora que sc dedicaba al oficio de lavar y
teniendo gran cantidad de trabajo que entregar al dia siguiente se
fue al rio, engafiada por la luz de los luceros. Al pasar por la
iglesia la vio alumbrada y oyd murmullos dc voces que rezaban, y
pensando que unos minutos de¢ rezo no estropcarian su labor,
entrd. Cuando estuvo dentro, se extraind de que todas Ias
personas que alli estaban vestian de blanco; al volver su cabeza se
extrafid aun mdis pues rcconocia personas de las que habian
muerto afios atrds, v fue cuando sintié una mano que sc posaba
en su hombro y lc decia: “‘salga comadre, que csta misa no cs
para Uds. los vivos”. (La voz era de su comadre que habia muerto
afios atrds.) Asustada salid y se puso a meditar sobre lo que habia
visto pero al volver la cabeza ya las puertas estaban cerradas y las
luces apagadas.

Los Santos -10-

“Cierta noche pertenecicnte al mes de Enero, clara como el dfa
Juana Franco se levantd creyendo que era de madrugada y salié
hacia el tio como era su costumbre. En el camino hacia ¢l rio,
Juana tenfa que pasar al lado de la iglesia. Al pasar por alli,
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escuchd que las campanas resonaban como anunciando la misa y
que un momento después la iglesia quedd iluminada. Juana se
extrafié de eso, y se asomd por una puerta, vio mucha gente y se
decidid entrar. Puso su céntaro recostado a una palma real, luego
entrd por la puerta del perdén sc dirigié hacia donde habia una
vasija con agua bendita y luego pasd y se arredilld en un
reclinatorio que desde mucho tiempo atrds tenfan sus parientes,
Arrodillada frente al altar, Juana Franco notd que el padre que
estaba oficiando la misa era joven y que la iglesia estaba llena de
personas con tinicas blancas. Las velas que daban luz al altar eran
blancas como perlas v producian un resplandor nunca visto por
clla. Todas las personas llevaban un cirio en la mano izquierda. S¢
sentia una mezcla de olores de heliotropos y jazmines. De pronto
comenzd a cantar un coro de 20 jovenes una musica jamds
escuchada por ella. Juana se estremecid de emocion y de cspanto
en un mismo tiempo. Mird curiosamente a todas las personas que
le quedaban cerca. Algunos de los rostros les eran conocidos,
otros desconocidos. Reconocid a Juanita Castillo, Juan Facundo
Espino, Miguel Saucedo y Domingo Correa, todos ¢Hos habian
muerto. Juana Franco temblaba de temor, quiso gritar pero no
pudo. Fn ese momento, una sefiora se le acercd y la cogid por el
brazo v le dijo: “Venga comadre, salga de aqui, que esta misa no
es para los de la Tierra.” Juana Franco la mir6 bien y reconocié
que era su comadre Marcela Moreno, muerta mucho antes. Juana
s¢ dejo llevar por su comadre, cuando salib afuera solo vid
sombras, las luces apagadas y no habia ruido alguno. Llena de
miedo, de una sola carrera quedd cn su casa, mirg el reloj y eran
las 12 de la noche, lo que queria decir que la misa que acababa de
escuchar era la de los difuntos.”

B) La Procesion.

Las procesiones parecen ser actividades corrientes de las
dnimas. Tienen al parecer un proposito de control de cierto tipo
humano claramente delimitado. La forma de procesién, tal cual
ha sido informada es parecida en una amplia extension de la
Republica, desde San Pablo hasta Los Santos, lo que concentra la
idea de Procesidn hacia el Oeste del Istmo.
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Gran cantidad de dnimas se concentran en las procesiones;
generalmente llevan habito blanco y un ciric en la mano
izquierda, vienen rezando lo que provoca el murmullo que
sienten las trasnochadoras vidajenas. Por ultimo parece que las
procesiones no son casos aislrdos en estos pueblos sino que
ocurren con alguna frecuencia.

Ejemplos de la actividad Procesion.
San Pablo -2-

“Una noche como a las 12, estaba ella como de costumbre, con
una puerta “entrejustd”, esperando que algo se moviera o algo
pasara por ahi, cuando oy un murmullo como de voces lejanas
que luego se parecieron rezos. Mird por la rendijade la puertay
vio que por toda la calle abajo venfa un gentio con luces
encendidas. Un nietecito suyo comenzd a llorar en ese momento
para consolarlo fue a su cunita, lo cogié cargado "yvolvidala.
puerta, la abrid un poquito més para ver mejor y ahora pudo
apreciar que una gran procesion venia calle abajo. La gente no
cabia en la calle y venia caminando también por los portales. Notd
que todos venian alumbrando; no habia una sola persona que no
frajera su vela encendida. Ya llegaban frente a su puerta, iban
rezando el rosario. De pronto una de las “alumbradas” le entregd
una vela grande encendida, que ella tomd con la mano izquierda
que le quedaba libre. La misteriosa procesion siguid adelante...”
“As{ lo hizo una noche que volvid a pasar la misma procesion
macabra. Le entregd la tibia de muerto a la primera 4nima que
pasd y ¢sta, volviéndose hacia ella dejandole ver su cara
descarnada, le dijo moviendo en horrorosa mueca los huesos de la
boca: ““Te has salvado por cargar en tus brazos un nifio inocente,
Maria Chismosa, quédate en tu casa y no averigues la vida ajena.”

Sond -5-
“Existia en el poblado una costurera que acostumbraba a coser

hasta muy tarde y cierto dia que tenia mucha costura se quedd
hasta las 12 de la noche; tenfa la ventana abierta, cuando oy0
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rumor de gente que venfa. Apurafta se acercd a la ventana,
dejando el trabajo que tenia que hacer vio que el ruido venfa de
una procesién quc se acercaba. Se quedd en la ventana asomd
cuando se le acercd una mujer vestida de blanco de las muchas
que alli iban; y después de darle las buenas noches le pidio quele
guardara una vela que allt llevaba y que sc la devolviera al dia
siguicnte cuando clla volveria a pasar, La mujer cerrd la ventanay
al entrar ¢n ¢} cuarto se sintié sorprendida al contemplar que lo
que tenia en la mano no era una vela sino un hueso... Asustd...”
“Hizolo asi la mujer cuando volvid a pasar, enojada le dijo:
“Anda, eso te puede valer, porquc yo te iba a cnsefiar a no dejar
tu trabajo para salir a la ventana a vidajenear.”

Los Santos -10-

“Cierta noche, como era de costumbre, se encontraba espiando a
las personas, de pronto escuchéd unos murmullos de voces lejanas,
que luego le parecieron rexzos. Se asomd por una rendija y vio que
toda la calle hacia abajo, venfa un gentio con luces encendidas.
En ese momento un nictd pequefio empezd a llorar vy ella para
consolarlo fue a su cuna y lo cargd hasta la puerta. Abridla mis
para mirar mejor, y pudo apreciar que una extensa procesion,
como las de Viernes Santo, venia calle abajo, Las personas no
cabian en la calle y venfan caminando también por los portales.
Not6é que todos venian alumbrando, pues no habfa una sola
persona que no trajera una vela encendida. Venian rezando el
rosario y cuando se acercaron a la puerta por donde ella estaba
situada, una de las alumbrantes le entregd una gran vela
encendida. Ella la tomé con la mano izquicrda que era la que
tenia desocupada porque la derecha la tenfa ocupada con el
nietecito. La procesidon siguié adelante...” “Asi lo hizo una
noche, quc volvid a pasar la procesion a la misma hora,
entregandolc a la primera persona que iba en ella la vela. El dnima
sc volvio hacia Maria Chismosa, dejandole ver la cara descarnada
y moviendo en horrorosas muecas los huesos de la boca
diciéndole: “Te has salvado por cargar un nifio inocente, Marfa
Chismosa, quédate en tu casa y no vuelvas a averiguar mas la vida
ajena.”
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() La actividad Vocecs y pasos.

Voces, pasos, quejidos son los elementos mds importantes
de este tipo de actividades de las dnimas. Estin referidos
gencralmente a los parientes a amigos cercanos de los difuntos y
parecen tener sicmpre dos propositos: 1. El de presionar para
obtener una misa o ritos religiosos de alguna clase; 2. El de
presionar, haciendo una verdadera guerra de nervios con objeto
de permutar bienes o situaciones terrenales por el precio de
actividades, generalmente religiosas, de cfecto ultraterreno. Otro
proposito de los ruidos fue cl informado desde Antdn, el pasear
de las 4nimas para recordar emociones terrcnas. Expulsar a
terrestres indeseables fue el mévil de actividades de La Mesa.

Ejemplos de la actividad Voces y pasos.

Bugabita -3-

“Casi siempre que se muere una persona y los familiarcs oyen
voces y pasos por la noche dicen que estos son los del dnima del
finado o difunto.”

La Mesa -6-

“Se aparentaba cn el ruido del caminar como que andaba con
botas de caucho llenas de agua.”

Santa Maria -7-

“Tampoco contestaron los quejidos y asi siguid pasando el
tiempo con los quejidos y él cuidando la casa. Un dia que se
encontraba acostado en la cama sintid que algo entrd por la
puerta del frente, v por los pasos que daba se notaba que era
mujer y que estaba descalza.”

Chorrera -13-

“Unicamente quedaban dos, los que se sentian muy preocupados
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porque cada dia se ofan mds voces y cosas raras y ademds se
veian horribles abuciones.”

D) La Actividad Aparccer-Pedir.

La actividad aparccer pedir consiste en que el anima se hace
visible o audible a la persona que le interesa y le propone o le
sugiere un contrato mediante el cual el dnima descubre un secreto
y la persona cobra v manda a decir misa u otra actividad religiosa
de validez ultraterrena. En ocasiones como en el caso de Arraijin,
las dnimas no piden abiertamente sino que se dedican a actuar
independientemente para ver si alguien sc le ocurre ayudarlas.

Ejemplos de la actividad Aparecer Pedir.
Guararé -9-

“A medida que mi pensamiento s¢ aclaraba me fue entrando un
micdo y unas ganas de salir huyendo porque era nada menos que
el difunto Juan Pérez, muerto recientemente.”

“Luego recuerdo que como en un suefio me dijo: “Vaye para mi
casa v debajo de la tinaja, enterrado en el suclo, hay una bolsa
llena de oro. Cdjala para Ud. que yo lo Ginico que quiero es que
me mande a decir una misa.”

Chorrera -13-

“La sefiora les dijo que les iba a rezar pero nadic le contestd.
Comenzé a rezar y cuando hubo terminado los miembros de la
familia se dirigieron a clla y le dieron las gracias, diciéndole que
los habia salvado de estar toda la vida cn pena. Uno de ellos le
entregd una sefial y le dijo que, buscando, encontraria un dinero
enterrrado con esa scfial y que se quedara con la casa.”

Arraijan -14-

“Entonces aparecen a sus familiares, a veces particulares en forma
de luces, para pedirles que recen por ellas o que manden a
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decirles misas porque de lo contrario su alnia seguird penando en
¢l purgatorio.”

Chepo -15-

“Lus dnimas salen como a eso de las 12 de la noche con el
proposito de asustar a sus paricntes para que les recen. El rezo
que les hacen sus amigos o parientes terrcnales les sirve para
aliviar lus penas que tienen en el purgatorio.”

Ey La Actividad Penar.

Es la actividad bidsica de las dnimas, 1a gue explica su
presencia en este mundo después de haber partido de ¢él. Todas
las demds actividades estdén subordinadas tedricamente al menos,
aésta. La actividad de penar consiste cn volver al mundo de hacer
alguna obra grata a la divinidad v ordenada por clla, por gjemplo
deshacer malas actividades terrestres.

Ejemplos de 1a actividad de penar.
Tolé -4-

Y el alma de los que lo enterraron no tendrd descanso hasta que
alguicn los saque de su pena o sea desenterrando la plata.”

Sond -5-

“Las dnimas son las almas en pena de las personas que han
muerto y vagan por ¢l mundo.”

Guararé -9-

“Tienen la creencia que son almas de pecadores que andan
penando por el mundo, pues han dejado algiin asunto pendiente,
“wmo deudas o promesas que no cumplieron, dinero enterrado,
ete.”
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F) Otras Actividades

I aviso de Animas- s¢ entiende por aviso de dnimas a
ciertos acontccimicntos extrafios que ocurren a familiares o a
personas relacionadas con gente proxima a morir o en cf acto de
morir o muertas efectivamente. El Aviso de Animas ¢s un
fendomeno bastante mds extendido cn Panamd que lo que dejan
ver tos informes sobre ¢l asunto.

Fl Velorio de Animas. Fue informado desde la localidad de
Chorrera, v coisiste en und reunion de dnimas, en una casa la
cual iluminan, y la colocacidon de los asistentes como en un
velorio corriente en el drca. Otra caracteristica ¢s que el Velorio
de Animas parccee una trampa dispucesta como para recibir una
visita que se decida a rezar y facilitar a las dnimas el requisito de
entrada en el ciclo.

El Paseo d¢ las Animas de Antdn consiste en que para las
ficstas patronales de ese pucblo, las dnimas de duefios de.
propiedades de los alrededores salen a caminar y pascar por el
pueblo para recordar 1os buenos tiempos.

[l ataque de dnimas consisic en que si las dnimas no desean
que unos inquilinos habiten determinada casa por motivos
sobrenaturales los pellizean, les halan o pelo, los agolpean, ete.
con objeto de que se retiren.

Ejemplos de otras actividades,
Parita -8-

“Lste cuento sc trata de unos hermanos que vivian con ¢l
hermano mayor, en una finca que estd situada en Paris, un
corregimiento de Parita. Cicrta vez, en que ¢l Hermano mayor no
se encontraba en la ¢asa (¢ste sc llamaba Julio Montenegro)
cuando los otros se acostaron sintieron que les halaban ¢l pelo,
los pellizeaban, les qu1tab.m la manta y cuando lbdl’l a prendcr Ia
luz se las apagaban.”
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Anton -11-

“Se dice que eran las dnimas de los duciios de las propiedades que
estan cerca, las cuales caminan y pascan para recordar las ficstas
patronales de Antdn.”

Rio Hato -12-

“Las dnimas son almas de¢ personas muecrtas las cuales no pucden
entrar en ¢l cielo por haber dejado alguna cuenta pendicnte en la
ticrra. Las dnimas pretenden asi, que por medio de
participaciones una persona paguc su denda a quién ¢l mucrto
debua,”

“Tambicn se llama aviso de dnimas a ciertos acontecimientos que
resultan cuando una persona va a morir. Un cjemplo de lo
anterior es lo siguiente: Cuando una persona por cualquicr
molivo oye ruidos extrafios o siente algo que no ¢s comin en un
momento dado y luego una persona muy amiga sitya s mucre, se
dice que cl dnima de la persona le estaba avisando su muerte.”

Chorrera -13-

“Una noche la vecina vid la casa completamente duminada, entro
en ella y vio un veiorio; dio las buenas noches pero nadic
contestd. Extrafada, mird la cara de cada uno de los presentes y
reconocio entre cllos a toda la familia v a otro grupo de dnimas.
La sciiora dijo que les iba a rezar pero nadic contestd. Comenzo a
rezar y cuando hubo terminado los miembros de la familia se
dirigicron a cfla y le dieron las gracias, diciéndole que los habia
salvado de cstar toda la vida en pena. Uno de ellos le entregd una
sefial y - le dijo que, buscando, encontraria un dinero enterrado
con esa sehal y que se quedara con la casa.”

IV. LOS DANOS ATRIBUIBLLES.
A) Miedo,

El principal de los daiios atribuibles a las dnimas cs el micdo
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quc produce ¢l conocimiento de su presencia y su mismo aspecto.
Asi la mujer de San Pablo se aterrorizé fue por las implicaciones
de el acto del dnima de darle ¢l hueso, en primer lugar v después
por el aspecto sobrenatural de la cara de la difunta vy sus
implicaciones. Igual pasd en Sond v Los Santos.

El susto en el caso de las Misas de dnimas parcce consistir en
¢l conocimicnto de estar donde no se pertenece, conocimiento
remachado en ocasiones con las palabras de la comadre.

Un caso parccido es el de Guararé; ¢l hombre frente a la

aparicion comenzd a aterrorizarse cuando comprendid que le
hablaba uno que estaba muerto segin €1 sabia.

Ejemplos de los dafios atribuibles. Miedo:
San Pablo -2-

“Comprobd que no tenia mecha y empezd a temblar de miedo.
Prendié la luz y ‘‘Jesis. Ave Maria Purisima’™ cxclamo “Es una
canilla de muerto lo que me han dado™. Presa de terror Hamo a
las vecinas y le mostrd la tibia macabra...”

Sond -5-

“Asustada salio y se puso a meditar...”

Guararé -9-

“A medida que mi pensamicnto sc aclaraba me fue entrando un
miedo y unas ganas de salir huyendo...”

Los Santos -10-

“Juana Franco temblaba dc temor, quiso gritar pero no pudo...”
Chepo -15-

“Las animas que asustan son aquellas que no ticnen parientes o

amigos en ¢l mundo...”
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B} Molestias y maltratos.

Las molestias y los maltratos son otros de los importantes
dafios atribuibles a las 4nimas.

Caso tipico de molestias es el caso de La Mesa, en el que un
dnima estaba decidida por lo visto a hacer desalojar una casa y
tenfa a los inquilinos sujetos a una verdadera guerra de ruidos que
nos los dejaba en paz. Ademas los sustos cuando se hacen
constantes dejan de constituir tales para convertirse en simples
molestias por su insistencia. Los maltratos estdn mejor
gjemplificados en el caso de Parita, en el que unos hermanos
fueron obligados a desalojar una finca debido a goipes, torturas
que los tenia sometido un espiritu.

Ejemplos de los dafios atribuibles: Molestias y Maltratos.

La Mesa -6-

“Otro dia pasaba un guardia y se le llamé a ver que veia él en el
patio de la casz y no localizé nada. Minutos después las personas
que estaban dentro de la casa, como a los cinco minutes de estar
acostados comenzd a hacer estruendos deseperados. Insistimos a
ver si era alguien que habia entrado en la casa y no vimos nada.
Al ver tal insistencia de ese ruido fui y busqué al cura, el cual se
queds durmiendo con nosotros y durante el término que estuvo
el padre ahi no oyeron mis ruidos.”

Parita -8-

“Cierta vez que el hermano mayor no s¢ encontraba en la casa
{éste se llamaba Julic Montenegro) cuando los otros s¢ acostaren
sintieron que les halaban el pelo, los pellizcaban, les quitaban la
manta y cuando iban a prender la luz se les apagaba,” *“Se vicron
en la necesidad de abandonar el rancho y dormir en el corral pero
les sucedid lo mismo. Al fin abandonaron la finca y se fueron
para el pueblo.”
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Chorrera -13-

“Unicamuente quedaban dos, los que sc sentian muy preocupados
porque cada dia se ofan mas voces y cosas raras y ademds se
veian horribles abuciones.”

Chepo -15-

“Las dnimas salen como a egso de las 12 de la noche, con ¢l
proposito de asustar a sus parientes para que fes recen.”

V. LOSCONTROLES

A) Misas v Rilos.

Los mejores controles para la actividad de las dnimas son los
ritos religiosos. I'm Santa Maria, ¢l vecine molestado por el
anima, sabiasy menciono qué es lo que quicren cllas: misas, velas.
Iin Guararé piensan que las misas, velas v rosarios son efectivos
conlroles para las peores fases de las actividades de las dnimas.
Los rezos probaron ser justamente le que necesitaban para no
molestar mas las dnimas de Chorrera. Los Arraijancfios picnsan
que las misas son indispensables para cvitar que ¢l penar de las
dnimas los moleste. En Chepo, la gente dice que las dnimas salen
con ¢l propdsito de buscar misas.

Y por dltimo un control que no fue cspecificamente
religioso fue ¢l que se informd desde La Mesa. Frases,
ahuyentaron al espirita, Estas [rases eran posiblemente conjuros.
Quedan las actividades tipicamente religiosas como los medios
mas clicientes para evitarse las molestias del penar de estos
cspiritus.

las misas, las velas y {os rezos ticnen efecto positivo sobre
las dnimas, al parccer debido a que es justamente lo que estdn
necesitando. Por consiguiiente representan las formulas de control
mas seguras sobre estos entes. Hay que anotar sin embargo que en
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el sistema de ideas sobre las dnimas que se relaciona con las Misas
¥ las Procesiones, los rezos, misas y velas parecen no tener efecto.

Ejemplos de los controles: Misas v Ritos.
La Mesa -6-

..y entonces yo, ante tal insistencia del espiritu, consulté con
un sefior espiritista y dio frases que han ahuyentado al espiritu
hasta ¢l presente.”

Santa Maria -7-

“Desplies de esto cl sefior escuchaba todas las noches quejidos de
mujer, €l no se atrevia a hablarle y cntonces escribié una nota
que decia: ““;Qué te sucede? Dime si quicres algo de mit 7 “8i
e8 que estds penando y quicres que te ponga algunas velas o to
mande a decir una misa.”

Guararé -9-

“De los modos de evitarse, ¢l que da mayores resultados es el de
mandarle a rezar misas, prendiéndoles velas, rezando rosarios,
tte...” “Luego recuerdo que como cn un sueilo me dijo ‘Vaye
para mi casa, y debajo de la tinaja, enterrado en el suclo, hay una
bolsa llena de ore. Cojala para Ud. que yo lo Unico que quicro cs
que me mande a decir una misa.”

Chorrera -13-

“Comenzd a rezar y cuando hubo terminado los miembros de la
familia sc dirigieron a ella y lc dicron lus gracias, diciéndole que
los habia salvado de estar toda la vida en pena. Uno de cllos...
Arraijan -14-

“Entonces aparccen a sus familiares, a veces a particulares en

forma de luces, para pedirles que recen por cllas o que manden a
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decirles misas porgue de lo contrario su alma seguird penando en
¢l purgatorio.”

Chepo -15-

“Las dnimas salen como a eso de las 12 de la noche con el
proposito de asustar a sus parientes para que les recen. Bl rezo
que les hacen sus amigos o parientes terrcnales les sirve para
aliviar las penas que tienen en el purgatorio.”

B) Desenterrar.

Uno de los medios mas eficaces para acabar con las
maelestias del penar de dnimas entre terrestres es ¢l de desenterrar
lo que ellas en vida enterraron, con objcto de terminar con la
causa de su penar. Asi, piensan en Tolé que el alma del que
enterrd en vida dinero no tendrd descanso hasta que alguicn lo
desenticrre.

Iin Santa Marfa, queda una luz por el lugar donde hay
dincro que hace penar difuntos. Desaparcee la luz cuando se
desentierra ¢l dinero. En Guararé ¢l dnima se le presentd al
hombre para hacer un pacto: Que el hombre desenterrara ¢l
dincro cogiera todo menos una parte para mandar a decir una
misa en sufragio de esa alma en pena.

Ejemplos del control Desenterrar,
Tolé -4-

“Y ¢l alma de los que lo enterraron no tendrdn descanso hasta
que alguien los saque de su pena o sca desenterrando la plata.”

Santa Maria -7-

“Cuando un hombre o una mujer entierran su dinero, ya por
avaricia o para que no se lo roben, queda una luz por el lugar del
enticrro. Para que esa luz desaparezea tiene que sacarse de la
tierra tal dinero pero con ¢l inconveniente que ¢l que lo saca
mucre al poco tiempo.”

264



Parita -8-
“El dia que se fueron, Juan, que era el menor sali6 ¢l ultimo, le
tiraron una mazorca de una pifia que habia en una esquina. Se

crefa que esto era porque allf hab{a un entierro de plata.”

Guararé .9-

“Luego recuerdo que como en un sueflo mn, dle ‘Vaye para mi

Ny [ ma— o {mer

r '

me mande a decir una misa.”
C) Nifios.

Los nifios resultaron la tabla de salvacion para las chismosas
envueltas en problemas con las procesiones de dnimas. Solamente



Sond -5-

“Asustd, al dia siguiente fue a confesdrselo al cura, ¢l cual le
dijo que eso le pasaba por vidajena, y que lo que tenfa que hacer
era conseguirse un angelito (nifio inocente) para que cl dia
siguiente cuando la procesidén pasara ella por medio de la mano
del nifio, le entregara ¢l hueso.”

Los Santos-10-

“Después de escucharla, ¢l cura le dijo que sc habia salvado
porque cargaba al nifio en sus brazos y le aconsejd que la proxima
vezZ que pasara la procesion devolviera a una de csas personas el
hueso, perc que tuviera al nifio cn brazos.”

D)) Otros controles.

La Comadre: El caso de la comadre muerta parece indicar
que la relacidn de comadre a comadre (relacion socio-religiosa)
tiene cfecto sobre la conducta de las dnimas. Siempre fue la
comadre la ayuda precisa cn ¢l momento preciso para la terrestre
despistada.

Un tipo de control experimental en Santa Mar{a, fue el de
hablarle fucrte a un dnima impertinente. El hombre le dijo al
dnima “‘Déjame en paz” y ¢l dnima lo obedecid como si estuviera
acostumbrada a ese trato.

El tipo de control por huida fue mejor ejemplificado en la
actividad de los hermanos de la finca dc Parita, los cuales frente a

las impertinencias del dnima, la cual no los dejaba en paz,
optaron por alejarse del sitio dejdndole todo al dnima.

Ejemplos de otros controles.
Santa Maria -7-

“Era invisible, el sintid cuando se acercd a la casa v lo iba como a
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agarrar, pero con un sitbito movimiento se la quitd de encima v le
hablé diciéndole “Déjame en paz”. El dnima salid por donde
mismo entrd y el sefior este se fue de la casa al dia siguiente”.

Parita -8-

“Se vieron cn la necesidad de abandonar el rancho y dormir en el

corral pero les sucedid lo mismo. Al fin abandonaron la finca y se
fueron para el pueblo.”

Sond -5-

“Cuando estuvo adentro, se extrafid de que todas las personas
que alli estaban vestian dc blanco; al volver su cabeza se
extrafid aln mds pues reconocia personas de las que habfan
muerto afios atris, y fue cuando sintié una mano que sc posaba
en su hombro vy le decia, “Salga comadre, que esta misa no es

para Uds. los vivos.” (La voz cra de su comadre que habia muerto
afios atras.)

Los Santos -10-

“luana Franco temblaba de temor, quiso gritar pero ne pudo. En
e momento, una scfiora se le acercd y la cogid por un brazo v lo
tijo: “Venga, comadre, salga de aqui, que esta misa no es para los
de la ticrra.” Juana Franco la miré bien y reconocid que era su
tomadre Marcela Moreno, muerta mucho antes.”

Rio Hato -12-

‘Las 4nimas son almas de personas muertas las cuales no pucden
tntrar en el cielo por haber dejado alguna cuenta pendiente en la
tierra, Las dnimas pretenden asi que por medio de participaciones
tuna persona pague su deuda a quien el muerto deba.”

V. LAS RELACIONES HUMANAS.
b Los Familiares.

Los parientes son al parecer los mas frecucntemente
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intervenidos por las dnimas, varios cjemplos hay de este asunto,
sin embargo s notable que no son intervenidos con fines de
cscarmentarlos. como en ¢l caso de las Chismosas, sino
simplemente con el fin, al parccer, de requerir su ayuda. Asi en
Bugabiia, las dnimas recién mucertas rondan la casa familiar por
muchos dias después de mucertos. Pero solo en Chepo se
especificd que las dntmas salen con ¢l propdsito de asustar para
gue sus parientes les recen.

Ejemplos de la relacion con familiares.

Bugabita -3-

“Dicen que tas animas son almas que andan penando porque han
dejado algan enticrro. ya sca de plata o de oro y que estan
rondando la casa de sus familiares por muchas nochies.”

Tole “4-

“Antiguamente acostumbraba la gente que lenia dinero de
verdad enterrarlo para ovitar ser robados. Algunos muricron sin
decir a sus Tamiliares ¢f lugar donde se encontraban...”

Arraijan -14-

“Sonespiritus de personas que han muerto  dejando  algo
pendiente como dinero enterrado. deudas sin pagar, cte. y gue se
encucntran penando por cesto. Entonces aparecen a  sus
familiares...”

Chepo -15-

“Las dnimas salen como a eso de las 12 de la noche con el
proposito de asustar a sus parientes para que les recen. El rezo
gue les hacen sus amigos o parientes terrenales les sirve para

aliviar las penas que tienen cn el purgatorio.”

B) ‘Frasnochadoras-Chismosas.
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Uno de los principales tipos humanos intervenidos por las
animas es el tipo de la Chismosa. Observamos que los tipos de
chismosa de San Pablo y de Los Santos son casi idénticos y que el
tipo de Sond no estd claro en ¢l punto que la costurera 'fuera
una vidajena empedernida a la que hubiese de castigar. Es digno
de anotar, sin embargo que el informe de Sond, habla de que las
costureras han aprendido la leccién. Lo que se puede concluir
prudentemente es que las dnimas intervienen contra todo tipo de
chismosa: sea principiante, como en Sond o sea reincidente como
las de San Pablo o Los Santos. Una relacion curiosa de las dnimas
se da en el caso de la sefiora despistada —siempre trabajadora
nocturna que se¢ mete accidentalmente en la iglesia cuando esta
ocurriendo la Misa de las *Animas. Estas no parecen tener
intenciones aviesas contra la trabajadora. Da este caso la
impresion de que se tratara de un simple accidente.

Ejemplos de la relacion con Trasnochadoras-Chismosas.

San Pablo -2-

“Su fama llegd a ser tan grande, que la llamaban Maria
Chismosa.” Una noche como a las 12 , estaba alli como de
costumbre, con una puerta “entrejusta”, esperando que algo
pasara...”

Los Santos -10-

“En la Villa de Los Santos existié una mujer llamada Maria que
también le HNamaron Maria Chismosa, por su defecto de
interesarse por la vida ajena. Marfa Chismosa, todas las noches,
protegida por la oscuridad se situaba detrds de las puertas con ¢l
fin de saber las andanzas de la gente.”

Sona -5-
“Existia en el poblado una costurera que acostumbraba coser
hasta muy tarde y cierto dia tenia mucha costura se quedd hasta

las 12 de la noche; tenia la ventana abierta, cuando oy rumor de
gente que venia. Apuraita se acercd a la ventana, dejando el
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trabajo que tenia que hacer y vio que el ruido venia de una
procesion...” ‘

Los Santos -10-

“Cicrta noche pertencciente al mes de Enero, clara como el dia,
Juana Franco se levanto creyendo gue era de madrugada y salié
hacia el rio como era su costumbre.”

Sond -5-

“Cicrta ver una sciora se dedicaba al oficio de lavar y teniendo
gran cantidad de trabajo por entregar al dia siguiente se fue al
rio, engafiada por la luz de los luceros. Al pasar por la iglesia la
vio alumbrada...”

C) Otras Relaciones Humanas.

Los inquilinos casuales fueron perjudicados por las dnimas
en los casos de La Mesa, Parita y Santa Maria. En La Mesa, el
espiritu no queria que vivieran en la casa personas que no fueran
de su familia. En Parita, ¢l espiritu expulsdé a la familia de
hermanos porque tenia un entierro de plata que queria cuidar sin
extrafios cerca. Y en Santa Maria, el dnima obligd al vecino a
terminar la ocupacién de la casa sin que sc espccificasen sus
motivos.

Los vecinos entraron mis de una vez en relacién con las
almas. En Guararé, ¢l dnima le salidé al vecino para que lo ayudara
en su penar y en Chorrera fue la vecina caritativa la que les
resolvid el problema a las dnimas del Velorio.

Ejemplos de otras relaciones humanas.

Remedios -1-

“Algunas autoridades piblicas son testigos de estas misas a
medianoche, dada y escuchada por los muertos.
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La Mesa -6-

“El cspiritista dijo que esta casa era muy antigua y que los
primeros duefios habian muerto y que el espiritu no queria que
vivieran personas que no fueran de su familia”.

Parita -8-

“Se vieron en la necesidad de abandonar el rancho y dormir en el

corral pero les sucedio lo mismo. Al fin abandonaron la finca y sc

fueron para el pueblo. El dia que se fueron, Juan, que era el

menor sali¢ el Gltimo, le tiraron una mazorca dc una pifia que

habia en una esquina. Se creia que esto era porque all{ Rabia un~
enticrro de plata.”

Santa Maria -7-
“Al poco tiempo murié dejando un poco de hijos al esposo;
después el marido de la difunta buscé al sefior para que le cuidara
una casa que tenia en ¢l monte.” “Después de esto, el sefior
escuchaba todas las noches quejidos de mujer...”
Guararé -9-
“A medida que mi pensamiento sc aclaraba me fuc entrando un
miedo y unas ganas de salir huyendo, porque era nada menos que
el difunto Juan Pérez, muerto recientemente.”
Chorrera -13-
“Una noche, la vecina vio la casa completamente iluminada,
entrd en ella y vio un velorio; dio las buenas noches pero nadie le
contesto.”
VII. LAS RELACIONES SOBRENATURALES.

Parece evidente que las relaciones sobrenaturales de las

animas son con Dios. Las dnimas son parte importante de la
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estructura del mds alld catolico vy sc supone que son almas
castigadas por diversas causas v que cl ente castigador ¢s Dios.
Solamente cn Chepo se relaciond a las dnimas con el Diablo.
Picnsan que como esa alma quedd en deuda, es un alma para el
Diablo. ef cual se convicrte en ¢l que manda y los mandamicnios
son generalmente de venir al mundo a tratar de conseguir almas
para su nueveo jefe.

Ejemplos de las relaciones sobrenaturales,
Guararé -9-

“De los modos de cvitarse, ¢l que da mayores resultados es el de
mandarle a rezar misas, prendiéndoles velas, rezando rosarios, cte.
ya que cllas lo que necesitan es que Dios as perdone de todos los
pecados que cometicron antes de morir,”

Rio Hato -12-

“Las dnimas son almas de personas muertas las cuales no pueden
entrar cn el ciclo por haber dejado alguna cuenta pendiente en la
licrra.”

Chepo -15-

“Las dnimas que asustan son aquellas que no tienen parientes o
amigos en ¢l mundo y por lo tanto no ticnen salvacion posible.
Como quedan en deuda es un alma que se gana el Diablo y cste
les pone por castigo venir al mundo a molestar a las personus v si
es posible a tratar de convencertas para que le vendan su alma al
Diablo.”
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DESCRIPCIONES DEL FENOMENO DE LOS POBLADOS
1. LAS ANIMAS de Remedios, Chiriqui

“Dicen algunas personas que viven alrededor de ld iglesia, que
muchas veces a altas horas de la noche han visto las luces de la
iglesia encendidas, es decir las velas, v que poco rato después han
escuchado sonar la campanilla que usa ¢l sucerdote. Ascguran
ellos que son los muertos que vienen en fas noches a oir y decir
misa. Algunas autoridades puablicas son testigos de estas misas a
medianoche, dada y escuchada por los mucrtos.”

Alvarez, 1960 pdg. 22.

2. LAS ANIMAS DE SAN PABLO, Chiriqui.
La Procesion de las Animas.

*Una vez, hubo en el pueblo una mujer de éstas que averiguaba la
vida de todo el mundo y espiaba de noche, protegida por la
oscuridad, para saber las andanzas de la gente. A cualquier hora
que se pasara, tarde de la noche, por su calle, era seguro que ahf
atras de alguna puerta o escondida cn alguna sombra, estaba clla
vidajeneando. Su fama llegd a ser tun grande, que la llamaban
“Maria Chismosa’’. Una noche como a las 12, estaba clla como de
costumbre con una puerta “entrejustd”, esperando que algo sc
moviera o algo pasara por alli, cuando oyd un murmutlo como de
voces lejanas que luego le parecicron rezos. Mird por la rendija de
la puerta vy vio que por toda la calle abajo venia un gentio con
luces encendidas. Un nietecito suyo comenzd a llorar en esc
momento y para consolarle fue a su cunita, lo cogid cargado v
volvio a la puerta, la abrid un poquitc mas para ver mejor y ahora
pudo apreciar que una gran procesion venfa calle abajo. La gente
ne cabia en la calle y venia caminando también por los portales.
Notd que todos venian alumbrando; no habia una sola persona
que no trajera su vela cncendida. Ya llegaban frente a su puerta,
iban rezando el rosario. De pronto una de las “alumbradas” le
entregd una vela grande encendida, quce ella tomd con la mano
irguierda que le quedaba libre. La misteriosa procesion siguio
adelanie cuando Maria Chismosa apagd la vela se dio cuenta de
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que era muy dura y que no era entcramente redonda y tenia
protuberancia en Jos extremos. Traté de prenderla v no pudo.
Comprobd que no tenia mecha y empezd a temblar de miedo.
Prendi6 la luz y “‘j Jesus, Ave Maria Purisima! » exclamé, “;es
una canilla de muerto lo que me han dado! 7. Presa de terror
Hamé a la vecina y le mostrd la tibia macabra; y enseguida se
pusieron a rezar, “j Estas fueron las animas! ” convinieron las
dos. La vecina le aconsejo que fuera a ver al cura y asf lo hizo
muy temprano en la mafiana. El reverendo, después de oir la
historia de Marfa Chismosa, le dijo que se habia salvado porque
tenia el nifto en los brazos y le aconsejo entonces que otra noche,
cuando volviera a pasar la procesion le devolviera a un dnima el
hueso de muerto, pero que tuvicra el nifio en los brazos.

Asi lo hizo una nuche que volvid a pasar ia misma procesion
macabra. Le entregd la tibia de muerto a la primera dnima que
pasdé y é&sta, volviéndose hacia ella ¥y dejindole ver su cara
descarnada, le dijo moviendo en horrorosa mueca los huesos de la
boca: ;*Te has salvado por cargar en tus brazos un nifio
inocente, Maria Chismosa! ” ; “Quédate ¢n tu casa y no averigues
la vida ajena! ™.

Gallardo, 1960 pdg. 65,66.

3. LAS ANIMAS de Bugabita, Chiriqui.

“Dicen que las dnimas son almas que andan penando porque han
dejado algiin entierro, ya sea de plata o de oro y que estin
rondando la casa de sus familiares por muchas noches. Casi
siempre que se muere una persona y los familiares oyen voces y
pasos por la noche dicen que éstos son los del dnima del finado o
difunto.”

Choy, E. 1961 pdg. 108,

4. LOS ENTIERROS de Tol¢, Chiriqui.

“Antiguamente acostumbraba la gente que tenfa dinero de
verdad enterrarlo para evitar ser robados. Algunos murieron sin
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decir a sus familiares el lugar donde se encontraban estos
escondites. De ahf pues que hoy hayan los conocidos entierros. Y
¢l alma de los gue lo enterraron no tendrin descanso hasta que
alguicn los saque de su pena o sea desenterrando la plata.”
Menéndcz, Guillermina. 1961 pdg. 50

5. LAS ANIMAS dec Sond, Veraguas.

“Las dnimas son las almas en pena de las personas que han
muerto y vagan por ¢l mundo. Sobre las dnimas hay muchas
creencias y supersticiones; s¢ dice que generalmente aparecen a
las doce de la noche y que es a esa hora que hacen misas v
procesiones; v es asi que nace la crecncia cn la procesion de las
dnimas”.

Esta creencia existe en muchos pueblos de la Repuiblica y
me fue referida por la sefiora Josefa Castillo, habitante del
poblado y aparece tal como fue referida. “Existia en el poblado
una costurcra que acostumbraba coser hasta muy tarde y cierto
dia que teniaz mucha costura se quedd hasta las 12 de la noche;
tenfa la ventana abicrta cuando oyd rumor de gente que venia.
Apuraita se acercd a la ventana, dejando ¢l trabajo que tenia quc
hacer y vio que el ruiddo venia de una procesiéon que se acercaba.
Se quedd en la ventana asomé cuando sc le acercd una mujer
vestida de blanco de las muchas que alli iban; y después de
darle las buenas noches le pididé que le guardara una vela que alti
llevaba, y que se la devolviera al dia siguiente cuando ¢lla volveria
a pasar. La mujer cerrd la ventana y al entrar cn el cuarto sc
sintié sorprendida al contemplar que lo que tenfa en la mano no
gra una vela sino un hueso... Asustd, al dia siguicnte fue a
confesdrselo al cura, ¢l cual le dijo que eso le pasaba por vidajena,
y que lo que tenia que hacer era conscguirse un angelito (nifio
inocente) para que al dia siguiente cuando la procesion pasara
ella por medio de la mano del nifio le entregara el hueso. Hizolo
asi la mujer y cuando volvid a pasar, enojada lc dijo: “Anda, eso
te puede valer, porque yo te iba a ensefiar a no dejar tu trabajo
para salir a la ventana a vidajenear.” Y es por eso que la mayoria
de las costureras llegan a trabajar hasta las 12 p.m. y han
aprendido su leccion.”
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Las dnimas lo mismo que los mortales realizan misas, con la
diferencia de que ¢stas son a las doce de la noche y en ciertos
dias del afio. Y esta leyenda que voy a relatarles me fue contada
por una de las sefloras que se dedican a lavar y dice asi: “Cierta
vez una seflora que se dedicaba al oficio de lavar y teniendo gran
cantidad dc trabajo que cntregar al dia siguiente se fue al rio
engafiada por la luz de los luceros. Al pasar por la iglesia la vio
alumbrada y oyé murmulle de voces que rezaban, y pensando
gue unos minutos de rezo no estropcarian su labor, entrd. Cuando
estuvo dentro, se extrafid de que todas las personas que alli
cstaban vestian de blanco; al volver su cabeza se extrafié ain mas
pues reconocia personas de las que habian muerto afios atrds, y
fue cuando sintid una mano que se posaba en su hombro v le
decia “‘salga comadre, que esta misa no es para Uds. los vivos”
(La voz era de su comadre que habia imuerto afios atrés.)

Asustada salié y se puso a meditar sobre lo que habia visto
pero al volver la cabeza ya las puertas estaban cerradas y las luces
1pagadas. Temprano fue a confesarle al padre todo lo.que habia
visto, diciéndole que al regresar habia visto que solo cran las 12
de la noche. El sacerdote le dijo que no se asustara, pero que sin
proponérsclo habia asistido a una | misa de los muertos! 7.
Urriola, Marcela, 1961 pdgs. 114, 115.

6. LOS ESPIRITUS de la Mesa, Veraguas.

“Cuenta cl sciior Jorge Rodriguez en esta forma: A las 2 de la
madrugada sale un espiritu malo que se presentia invisible. Se
aparcntaba en ¢l ruido del caminar como que andaba con botas
de caucho llenas de agua. Salia con seguridad el Jueves al
amanecer, viernes y viernes a amanecer sabado en dias seguidos.
Empczaba a hacer ruido cn el zinc de la casa en forma rara y al
mismo tiempo aparecia caminando alrededor de la casa, como
quicn pasea de un lado a otro, unos 10 metros de un lugar a otro.
Uno al oir el ruido salia a ver qué veia.

Otro dia pasaba un guardia y sc le llamo a ver qué veia él en

¢l patio de la casa v no localizdo nada. Minutos después las
personas estaban dentro de la casa, como a los ¢inco minutos de
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estar acostados, comenzd a hacer estruendos desesperados.
Insistimos a ver si era alguien que habia entrado a la casa v no
vimos nada. Al ver tal insistencia de este ruido fui y busqué al
cura, el cual se quedd durmiendo con nosotros y durante el
término que estuvo ¢l padre ahi no se oyeron mas ruidos. El
sipuiente dia después de la dormida del padre en mi casa

volvieron a registrarse ruidos de la misma clase, y entonces vo,
aptg tants, Licictanein  dAal  cosn &itn sowowltd  ane we AaTaw




antonasc Hitn_ran hoblwle Tavenis anctastosae bon aoaniidaaee

asi sigui¢ pasando cl tiempo con los quejidos y el cuidando la
m‘;ﬂ_l [n_ddia en e s¢ pnenatrabacicnstadn en L cama sintio ang

algo entré por la puerta del frente, y por los pasos que daba se
notaba que cra mujer y estaba descalza. Era invisible, ¢l sintid
cuando se acercHd a la cama y lo iba como a agarrar, pero con un
sbito movimicnto se la quitd de encima v la hablé diciéndole:
“Déjame en paz”. El anima salid por donde mismo entro y ¢l
schor éste se fue de la casa al dia siguiente™.

Chivez, L. 1961 pdg, 59, 60,

8. EL ENTIERRO dc¢ Parita, Herrera.

“Bste cuento se trata de unos hermanos que vivian con el
hermano mayor, en una finca que estd situada en Paris, un
corregimiento de Parita, Cicerta vez, en quce el hermano mayor no
s¢ cncontraba en la casa (éste se llamaba Fulio Montenegro)
cuando los otros sc acostaron sintieron que les halaban el pelo,
los pellizcaban, les quitaban las mantas y cuando iban a prender
la luz sc les apagaba.

As{ pasaron una noche. A la noche siguientc s¢ contaron
unos a otros lo que les habia sucedido. A la noche siguiente
estaba el hermano mayor en le casa. Muy tarde la noche dijo
“prendan la ldmpara que aqui tengo lo que he cogido”, v cuando
prendicron no tenia nada en las manos. Al otro dia, la manta
aparecia en un rincon de la sala. Se vieron en la necesidad de
abandonar ¢l rancho y dormir en ¢l corral pero les sucedid lo
mismo. El dia que se fueron, Juan, que era el menor salié el
ultimo, le tiraron una mazorca de una pifia que habia en una
esquina. Se creia que esto .era porque alli hab{a un entierro de
plata™.
bel Cid, D. 1961 pag. 100,

9. LAS ANIMAS en Guararé, Los Santos.

“Tienen la creencia que son almas de pecadores que andan
penando por ¢l mundo, pues han dejado algiin asunto pendiente,



como deudas o promesas que no cumplieron, dinero enterrado,
etc.

Muchos individuos evocan las dnimas para que la suerte les
acompafic en los negocios o ¢n la Loter{a.

Aparecen tarde en la noche, en lugares oscuros, en los
cementerios o en el lugar que murié su cuerpo. Son bultos en
forma de seres humanos que adquicren la misma personalidad
que tenfa cuando estaban vivos. Otros nos dicen que las dnimas
no se ven, solo se sienten su voz que €S COMO un SUSUITTO
apagado.

De los modos de evitarse, ¢l que da mayores resultados es el
de mandarle a rezar misas., prendiéndoles velas, rezando rosarios,
ete. ya que ellas lo que necesitan es que Dios las perdone todos
los pecados que cometieron antes de morir. Para ilustrar al lector
sobre el particular, transcribiremos una relacién que nos hiciera
un anciano guarareiio, que dice asi: “Fra una noche hermosa de
luna, cuando venfia ilusionado de ver a mi novia, por lo que mi
Unico pensamiento estaba puesto cn la muchacha, cuando de
pronto me llamd la atencidn que cerquita del palo de naranjo,
recostado, estaba un hombre muy extrafio. Vestia una camisa
blanca y pantaldén negro. Me fui acercando para ver si lo conocia
y ¢l me dijo tranquilamente ““;Se acuerda de mi? . A medida
que mi pensamicnto s¢ aclaraba me fue entrando un miedo y
unas ganas de salir huyendo, porque era nada menos que el
difunto Juan Pérez, muerto recientemente. Lucgo recuerdo que
como en un suefic me dijo “Vaye para mi casa y debajo de la
tinaja, enterrado en ¢l suclo, hay una bolsa llena de oro. Céjala
para Ud. que yo lo inico que quiero es gue me mande a decir una
misa.” Después sali corriecndo a todo lo que daban mis piernas
para la casa, estuve un buen rato que no podia hablar porque la
lengua no me daba. Hacen muchos afios de eso, pero no me

atrevo a buscar la bolsa de oro que se encuentra en la casa de
Jobo.”

Gonzilez, O. 1961 pdg. 24, 25.
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10. LAS ANIMAS de Los Santos, Los Santos.

“Los habituntes de la Villa de Los Santos s¢ han conocido a
través de su historia  por madrugadores, cspecialmente las
mujeres, las que madrugan con ¢l fin de terminar los oficios
domésticos antes que amanezca. Una de estas mujeres Juana
I'ranco, que vivia cn el Llano del Pantedn, actualmente Namado
San Matco, s¢ ganaba la vida haciendo tortillas vy todas las
madrugadas acostumbraba ir al rio por un cdntaro de agua, para
mojar ¢l maiz, micntras lo molia cn la piedra. Cierta noche
perteneciente al mes de Enero, clara como el dia, Juana Franco
s¢ levantd crevendo que cra de madrugada y salio hacia el rio
como cra su costumbre. En ¢l camino hacia el rio, Juana tenia
que pasar al lado de lz iglesia. Al pasar por alli, cscuchd que las
campanas  resonaban  como  anunciando la misa y que un
momento despuds la iglesia quedd luminada. Juana se extraid de
¢80, Y os¢ asomo por una puerta v vio mucha gente y s¢ decidid
entrar. Puso su cdntaro recostado a una palma real, luego entrd
por la pucrta del perddn, se dirigio hacia donde habia una vasija
con agua bendita v luego pasd y se arrodilld en un reclinatorio
que desde mucho tiempo atrds tenfan sus parientes. Arrodillada
frente al altar, Juana Franco, notd que el padre que estaba
oficiando la misa cra joven vy que la iglesia estaba llena de
personds con tunicas blancas.

Las velas que le daban luz al aitar eran blancas como perlas
y producian un resplandor nunca visto por ella. Todas las
personas llevaban un cirio en la mano izquicrda. Se sentia una
mezcla de olores de heliotropos vy jazmines. De pronto
comenzaron a cantar un coro de 20 jovenes, una musica jamas
escuchada por ellas.

Juana se cstremecio de cmocidon y de espanto en un mismo
ticmpo. Mird curiosamente a todas las personas que le quedaban
cerca. Algunos de los rostros le cran conocidos, otros
desconocides.  Regconocid a  Juanita Castillo, Juan Facundo
Espino, Miguel Saucedo v Domiingo Correa, todos cllos habian
muerto.
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Juana Franco temblaba de temor, quiso gritar pero no pudo.
En ese momento, una sefiora se le acercé y la cogid por ¢l brazo y
fe dijo: “Venga comadre, salga de aqui que csta misa no es para
los de la tierra.” Juana Franco la mird bicn y reconocio que era
su comadre Marcela Moreno, muerta mucho antes. Juana se dejo
llevar por su comadre, cuando salié afuera solo vio sombras, las
luces apagadas y no habia ruido alguno. Llena de micdo, de una
sola carrcra quedd en su casa, mird el reloj y cran las 12 de la
noche, lo que queria decir que la misa que acababa de escuchar
era la de los difuntos.”

Maria Chismosa: Como en todos los lugarcs y épocas existen
mujeres curiosas y con mayor nimero ¢n pueblos pequeiios. En
la Villa de Los Santos existid una mujer llamada Marfa que
también la llamaron Marfa Chismosa, por su defecto de
interesarse por la vida ajena. Maria Chismosa, todas las noches,
protegida por la oscuridad, se situaba detrds de las pucrtas con ¢l
fin de saber las andanzas de la gente. Cicrta noche, como cra de
costumbre, se encontraba espiando a las personas, de pronto
escuchd unos murmullos de voces Icjanas, que Juego le parecian
rezos. Se asomd por una rendija y vio que por toda la calle hacia
abajo, venia un gentio con luces encendidas. En ese momento, un
nieto pequeilo empezd a llorar y ella, para consolarlo fuc a su
cuna v lo cargd hasta la puerta, Abridla mds para mirar mejor, y
pudo apreciar que una extensa procesion, como las de Viernes
Santo, venfa calle abajo. Las personas no cabian en la calle y
veniun caminando también porlos portales. Notd que todos
venfan alumbrando, pues nohabia una sola  persona que no se
trajera una vela encendida. Venian rezando ¢l rosario y cuando sc
acercaron a la puerta por donde elia estaba situada, una de las
alumbrantes le entregd una gran vela encendida. Ela la tomo con
la mano izquicrda que era la que tenia desocupada porque la
derecha la tenfa ocupada con el nictecito. La procesion siguio
adclante y cuando Maria Chismosa apagd la vela notd que era
muy dura, no era cnteramente redonda y que tenia
protuberancias en los extremos. Tratd de volverla a prender y no
pudo. Notd que no tenia mecha y entonces encendiendo 1a luz
exclamé: *; Jests. Ave Marfa Purisima, es una canilla de muerto
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lo que me han dado! ... Presa de temor llamo a sus vecinas y les
ensefid la tibiga, de una vez empezaron a rezar, pero la vecina le
aconsejo que fuera donde cl cura y le contara lo sucedido. Ella
madrugd muchoe al dia siguiente v fue donde ¢l cura a contarle lo
gue le habia sucedido. Después de escucharle, ¢l cura le dijo que
se habia salvado porque cargaba al nifio en sus brazos y le
aconsejé que la proxima vez que pasara la procesion devolviera a
una de estas personas ¢l hucso, pero que tuviera el nifio en bra-
Z0s.

Asi lo hizo una noche, que volvid a pasar la procesion a la
misma hora, cniregindole a la primery persona que iba en efla la
vela, El dnima se volvié hacia Maria Chismosa, dejandole ver 1a
cara descarnada y moviendo en horrorosas muccas los huesos de
la boca diciéndole: *; Te has salvado por cargar un nifio inocente,
Maria Chismosa; quédate cn tu casa y no vuelvas a averiguar mds
la vida ajenat! ”

Quicl, N. 1961 pdgs. 97, 98, 101, 102,

1i. LAS ANIMAS de Antén, Coclé.

“Cerca del mismo poblado, €l 15 de Enero, sc sintieron pasos de
caballos con monturas nucvas. Los perros empezaron a aullar de
una manera muy rara. Se dice que cran las dnimas de los dueiios
de las propiedades que estan cerca, las cuales caminan y pasean
para recordar las fiestas patronales de Antdn.”

Castrellén, W, 1961 pdgs. 170.

12. LAS ANIMAS dc¢ Rio Hato, Coclé.

“Las d4nimas sen almas de personas mucrtas las cuales no pueden
entrar en ¢l cielo por haber dejado alguna cuenta pendiente en la
tierra. Las dnimas pretenden asi que por medio de participaciones
una persona pague su deuda a quicn el muerto deba. También se
llama aviso de dnimas a ciertos acontecimientos que resultan
cuando una persona se va a morir. Un gjemplo de lo anterior es el
siguiente: Cuando una persona por cualquier motivo oye ruidos
extraflos o siente alge que no ¢s comun en un momento dado v
luego una persona muy amiga suya se muere, se¢ dice que ¢l dnima
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de la persona le estaba avisando su mucrte. Por cso cuando una
persona sientc estas cosas no comunes s¢ dice que un amigo o
familia suya se va morir”.

Morales, E. 1961 pigs. 123, 124.

13. LAS ANIMAS de Chorrera, Panama.

“Hace muchos afios existid en la Chorrera una familia muy
incrédula. Poco a poco fucron muriendo cada uno de los
miembros, y nunca se rezaban velorios. ni se les decia misa.
Unicamente quedaban 2, los que s¢ sentian muy precocupados
porque cada dia sc ofan mas voces y cosas raras y ademds se
veian horribles abusiones. Pocos meses después, murid una de
ellas y tampoco s¢ rezd. En el pueblo se supo la muerte, pero,
cosa rara, los vecinos no supieron nada, y asi hasta que murio el
ultimo.

Una noche, la vecina vio la casa completamente iluminada,
entrd a ella y vio un velorio; dio las buenas noches pero nadie le
contestd. Extrafiada, mird la cara de cada uno de los presentes y
reconocid entre cllos a toda la familia v a otro grupo de dnimas.
La sefiora les dijo que les iba a rezar pero nadie le contestd.
Comenzé a rezar y cuando hubo terminado los miembros de la
familia sc dirigieron a ella y le¢ dieron las gracias, diciéndole que
los habia salvado de estar toda la vida en pena. Uno de ellos le
entregd una seflal y le dijo que, buscando encontraria un dincro
enterrado con esa sefial que se quedara con la casa,

La sefiora encontrd el dinero y se convirtié en una mujer
muy rica.”
Candancdo, Laura. 1961, pags. 165, 166.

14. LAS ANIMAS de Arraijjan, Panama.
“Son cspiritus de personas que han muerto dejando algo
pendiente, como dinero enterrado, deudas sin pagar, etc. y gue se

encuentran penando por esto. Entonces aparecen a sus familiares,
a veces a particulares en forma de luces, para pedirles que recen
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por ellas o que manden a decirles misas porque de lo contrario su
alma scguird penando en ¢l purgatorio.”
Espinosa, O. 1961 pdg. 56.

15. LAS ANIMAS dc Chepo, Panama.

“Las dnimas salen como a eso de las 12 de la noche con el
proposito dc asustar a sus parientes para que les recen. El rezo
que les hacen sus amigos o parientes terrenales les sirve para
aliviar las penas gque ticnen en el purgatorio.

Las dnimas que asustan son aquellas que no tienen parientes
o amigos en ¢l mundo y por lo tanto no tiencn salvacién posible.
Como quedan en deuda es un alma que se gana ¢l diablo y éste les
pone por castigo venir al mundo a molestar a las personas y si es
posible a tratar de convencerlas para que le vendan su alma al
diablo.”

Candancdo, Julio. 1961 Carta personal.
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FOLKLORE APLICADO EN LA ARGENTINA

FUNDAMENTOS Y PRACTICAS EN EL

CAMPO DE LAS ARTESANIAS

por Augusto Raal Cortazar

La teoria y la practica.
Caso de las artesanias folkloricas

a) Concepto

b) Deslindes

¢) Vigencia contempordnea y procesos de cambio socio-
econdmico y cultural

d) Crisis de la drtesania.

Folklore aplicado, estimulo y revitalizacién de las artesa-

nias.

Obra del Fondo Nacional de las Artes,

Valoracién de las artesanfas.

2835



Estas paginas son a la vez selecciéon y resumen de capitulog
de un libro en preparacién sobre Ciencia folklérica aplicada, Res
sena tedrica y experiencia argentina, cn ¢l que cxpongo la teorfa
antropologica en cuanto es aprovechable y doy noticias de ejem-
plos de aplicaciéon que conozco en la Argentina; incluyo aqui sblo
el de las artesanias, dejando de lado, por razones de extension, el
caso particular de las artesanias aplicadas a diversas especialidades
médicas, v, en otros campos, ¢l folklore en la educacion y en la
escucla, y la promocién de comunidades “folk™ de grupos migra-
torios internos y de “trasplantes’.

En la rescfia teorica aludo a la bibliografia que considero
vilida desde mi punto de vista, pero he tomado como referencia
para la ordenacién de los topicos algunos capitulos del reciente
libro de Roger Bastide, Anthropologie appliquée,(!) incorporan-
do valiosos aportes, obscervaciones y comentarios criticos de auto-
res familiarizados con la realidad popular latinoamericana.

De alli surgen, sintéticamentc, dos concepciones antagdni
cas:
a) El modelo cartesiano, racionalista, corriente en los centros
cientificos y universitarios del mundo occidental;
b) Modelo marxista, dominante en contexto socialista, que se
manifiesta en la teoria y en la prictica de la llamada Sociologia
del desarrollo;
¢} Por fin, un resumen det nuevo enfoque propuesto por Roger
Bastide, quc concibe la Antropologia aplicada como ciencia
teorica, autdnoma aunque se refiera a la practica; no como un
nuevo “‘arte”, una técnica derivados de una teoria general; sino
comao “‘ciencia teorica de la prdctica”,

Ademads, a través de cjemplos ilustrativos, dedico un
capitulo a los objetivos, fines y valores.



I. LATEORIAY LA PRACTICA.

No pretendo, por cierto, exponer ung concepcién propia.
Mis modestamente, se trata solo de maiizar la perspectiva
mundial con lo que se estd iniciando entre nosotros, y muy
circunscriptamente encuadrado con referencia, a lugar, tiempo y
materia: la Argentina, en 1973, desde el punto de vista de las
ciencia folklorica.

Coémo se ha llegado a esta ctapa a través de los cuatro
ultimos lustros demandaria actualizar lo que expuse en el
capitulo de la Historia de la Nacion Argentina, sobre “El folklore
argentino y los estudios folkldricos; resefia esquemitica de su
formacion y desarrollo”™(!) no sdlo en cuanto a fechas, sino
incluyendo las novisimas tentativas actuales de ampliar los
limites del consabido campo del Folklore hacia este rico y
apasionante sector de su aplicacidn, afinando la teorfa y
realizandosimultineamente una intensa y metodica labor practica.

Las jovenes generacionces, como siecmpre ( y mds que nunca)
iconoclastas y desdefiosas del pasado no ticnen idea de fo que fuc
abrir en la selva la “picada”, para que los sucesores pudieran
recorrer holgadamente ¢l secndero.

Con todas las carencias actuales, quien sienta su vocacion
sinceramente orientada hacia la investigacién folklorica, cuenta
hoy con carreras universitarias organizadas, o por lo menos
cdtedras especificas; con docentes y cstudiosos de diversas
tendencias; con innimeros aportes tedricos y metodologicos y ya
habituales investigaciones de campo; con bibliotecas
especializadas y bibliografias corrientes y al dia; con instituciones
oficiales y privadas de distinto cardcter, pero dignas y 1tiles en su
respectivo nivel; con vinculaciones internacionales facilitadas por
la comunicacién accesible y los frecuentes congresos, simposios y
reuniones; con cursos, ciclos y conferencias casi diarios en Buenos
Aires y en varias ciudades del Interior.

Desde otro punto de vista, se despliega ante nosotros un
extenso pais en el que viven grupos v comunidades genuinamente
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“Folk™ o “‘campesinos”, como ahora se gusta denominarlos, que
son elemento en parte virgen para los cstudios, vy
fundamentalmente destinatarios preferentes de la accion y el
estimulo que con pleno derecho esperan de los folkloristas, cuya
preparacion  cientifica debe nutrise de solidaria comprension
humana.

Desde el plano de una vocacion auténtica y sobre la base de
afios de estudios ¢ investigaciones folkloricas, algunos sentimos la
inquietud de perfeccionamiento intelectual, el acicate de la
accion concreta y el llamado de aquella solidaridad hacia los mas
proximos a nuestra disciplina cientifica.

Esta, por su propia naturaleza epistemoldgicu, cs ciencia de
la realidad, no abstracta, y su teoria se va enriquecicndo
inductivamente, por fecunda interacciéon, entre la vida popular,
vigente en las comunidades campesinas, v la técnica vy ¢l método
cientifico.

En la prictica de la formacion profesional, esto se
correponde con las efapas de la investigacion dc campo v de
gabinete, que cumplen nuestros jovencs especialistas actuales.
Eistos, por lo tanto, vislumbran al concluir su carrera cudl serd el
teatro de su actividad, Y llega cntonces el momento critico en
que nuestros alumnos hoy, como nosotros mismo ayer, s¢
planteen las incognitas:

(Para qué logramos csta especializacidon?

(Qué aporta para el biencstar fisico y espiritual de nuestros
semejantes mds necesitados?

o En beneficio de quién nos perfeccionamos?

;Quc fines perseguimos: ;Qué tabla de valores adoptamos?

Acudimos a quicnes llamamos “informante calificados” y
“claves” cn nuestras investigaciones y recibimos de ellos y de los
micmbros de su comunidad datos valiosos, documentacion
nutrida ;y qué les damos en cambio? En ¢l mejor de los casos,
nuesfra  simpatia, nuestra gratitud, incluso nucstra carifiosa
admiracion por sus condiciones humanas, nuestra amistad v tal
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vez nuestra ayuda personal. (Es éste el fin ultimo dc la
investigacion folklérica?

Esta faz ¢tica y axioldgica integra con la que muestra el
aspecto tedrico y metodologico la esfinge bifronte con la que se
enfrenta el joven investigador.

Sin danimo de sefialar lo personal, y so6lo como testimonio de
precisas €pocas y circunstancias recientes, resumiré actitudes y
valoraciones que ¢l folklorista consideraba intelectualmente
fundamentadas ¢ impecables como conducta.

Por razones de método, concordantes con lo que aconsejaria
¢l sentido comun, cra una aspiracion informarse de lo que en cl
mundo se habia hecho en rumboe coincidente. La
documentacion y la bibliografia eran cI ptumto de partida.

Jamds el folklorista sc dejo dominar por limitaciones
aprioristicas ni pre-juicios tedricos y menos por ideologias
excluyentes ni sectarias.

La informacion y el acceso a las fuentes estaban limitados,
muy a su pesar, por la modesta realidad de las bibliotecas
accesibles y por las magras posibilidades de adquisicion de libros
y suscripcioncs de publicaciones periddicas.

El folklorista repensaba, en el plano tedrico, los aportes y
propuestas ajenos y los confrontaba con la realidad popular con
la cual sus viajes y observaciones lo iban familiarizando.

Su actitud no era de separacion incomunicada entre tcoria y
praxis y abominaba del encastillamiento dc la primera cn “torre
de marfil”. Y con mayor razén, pues la posicion se refuerza con
principios éticos, no concibid la subordinacién de la ciencia a la
tutela de intereses ajenos a su ambito, ni a disimulados
asesoramientos comprometidos.

El folklorista solo, con total libertad, sabiéndosc sincero y
responsable, busco su rumbo y labré su cauce.
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No se concebian condicionamiento ideologicos, religiosos,
sociales, politicos, cte., que luego fueron presionando cada vez
mds con su influjo multiforme.

La vinculacion con el pueblo se fortalecia sobre la basc de
profunda simpatia, bucna fe, conocimiento auténtico, actitud de
servicio. Algo dc eso se trasluce espontincamente en lo que por
mi parte he narrado,con estilo vivaz y algo chacotdén, en Andanzas
de un folklorista: aventura y técnica en la investigacion de
campo.(1)

La personal vision metodoldgica en la documentacion de
campo y en la de gabinete fue “‘integral”™, lo que no excluye hacer
confluir todos los datos de la mds diversa indole al nucleo
monografico que sc elija: folklore poético o narrativo, fiestas,
folklore lidico, magico o laboral, o cualesquiera otros.

En las pdginas que siguen me limitaré a las artesanias
populares tradicionales, tomandolas como c¢jemplo
representativo, integrante de la cultura “‘folk™ y a la vez caso
relevante de Folklores aplicado.

Confio en que s¢ aprecie asi cdmo se integran, en un
enriquecimiento reciproco y simultdneo, la teorfa, ¢l método, la

técnica de la investigacion y la aplicacién concreta, por und parte,
a una definida especie folklérica, y por otra, a laboriosas
comunidades populares y a integrantes representantivos, los
artcsanos, que son a la vez trabajadores y artistas,

Se supera asi el doble riesgo ya insinuado:

1. el cultivo de la pura teoria deshumanizada y cgotista,
desarraigada de su campo de aplicacién.

2. la mera experiencia sin concepto ni teoria, que impide, por

esencial exigencia 16gica, que el conocimicnto de lo regional y
comarcano llegue al nivel cientifico, pues es sabido que “no hay
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cicncia de lo particular ni individual”. Es ingenua Ia pretension de
hacer de la ignorancia virtud.

Esto no impide que en ¢l plano de la accidon practica, de la
dedicacion humanitaria, que no tienen por qué ser también
cientificas, algunas personas revelen méritos admirables como
actitud de solidaridad humana y valores positivos de cardeter
moral.

En ¢l primer caso, cuando se debe aplicar aquella cultivada
teorfa, segQin numerosos ejemplos lo confirman en el mundo
entero, se corre ¢l ricsgo del fracaso.

La realidad y la vida, aunque sc trate de una aldea, son muy
complejas y parecen burlarse de quienes pretenden actuar sobre
ellas sin un pleno conocimiento previo, sin esa compenetracion
que $O6lo madura abonada por comprensiva simpatia, No basta la
técnica del investigador. Sabe éste, por ejemplo, la repercusion
funcional que cualquier novedad o alteracion en un solo aspecto
produce en los demds elementos de una cultura aln los mas
desconectados e imprevisibles; pero a veces no las prevé por falta
de aquella entrafiable familiaridad con el grupo humano en
cuestiébn.

Veamos algunos anecdoticos ejemplos. Reficre Sol Tax que
con un grupo de estudiantes visituba una aldea indigena de
Chiapas (México), ¢n el curso de una investigacion de campo.
Comprobaron probreza, enfermedad, explotacion. Los jévenes se
asombraron de que el investigador pudiera contemplar esa
realidad sin hacer nada por ayudarla. El Profesor respondio que
nadic podia actuar eficazmente en bien de csa realidad sin poner
previamente en claro qué cs v como es; que la funcion del
cientifico e¢s determinar obejtivamente cudles son los hechos,
pues los datos recogidos, sin son interpretados cientificamente,
podrian dar pie para gencralizaciones vilidas v ademads servir do
punto de apoyo para la aceidn, que tendiera a solucionar los

problemas concretos y las carencias de la comunidad en estudio.
(1}

Dietistas internacionales, en el curso de una misién cn
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Aftica Occidental resolvieron la desodorizacién del pescado seco,
base de la alimentacion local, pues el tufo era intolerable para su
olfato europco; pero los nativos dejaron de consumirlo y esta
privaciéon de las Gnicas proteinas que consumian trajo
incalculables consecuencias en la salud de la poblacion. (1

Una campaiia contra el alcoholismo en la sierra del Perd,
llevd a médicos y psicoldgos a la conclusion de que el “‘mal de
ojo”, el “dafio mdgico” actuaban, seglin la creencia colectiva,
tanto ¢n la causa como en la cura del vicio. En consecuencia, se
reconocid la importante participacion de brujos y curanderos en
¢l tratamiento.(2)

Fl humo del fogdon encendido en el suelo del recinto sin
ventanas de las viviendas, en la India, produce dolencias
respiratorias y oculares; se adoptaron hornallas con chimeneas,
pero empezaron a desplomarse los techos, carcomidos por las
hormigas blancas, a las que el humo ahuyentaba. (3}

También las hornallas jugaron un papel inesperado en las
islas Cook: las modernas cocinillas elevadas se adoptaron para
liberar a las mujeres de su incomoda posicidon agachada, pero
Gstas se negaron a cocinar de pie, por respeto consuetudinario a la
tradicion. En otro caso semejante, en Minas Gerais (Brasil) la
hornalla ubicada en un dngulo de la habitacidn, resultaba
comoda, pero fue rechazada porque ponia a la duefia de casa en
el desairado trance de dar la espaida a las visitas congregadas en la
cocina. (4}

La instalacion de aguas corrientes en Coimbra (Portugal)
parecid aliviar a las lavanderas de su trajin en el rfo Mondego, y
de la penosa subida de las barrancas riberefas; pero las lavanderas
cobran mas caro, pucs a pesar de los esfuerzos, se preficre
disfrutar del aliciente psico-social de las charlas jugosas en los
grupos de amigas, en la ribera del rio.(5)

Los ejemplos son inndmeros y podrian multiplicarse

respecto de los més diversos scctores de la cultura, cn las mas
variadas circunstancias y en las regiones mas disimiles del mundo.
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Tales ejemplos ilustran sobre los principios enunciados y su
andlisis inductivo autoriza conclusiones coincidentes.

En primer lugar, superar las antinomia de la ciencia pura,
incontaminada en su “torre de marfil”, frente a la audacia
irresponsable de la accidn improvisada, sin dominio previo de la
teoria, los métodos y la técnica.

En segundo lugar, Raymond Firth,(1) los antropdlogos se
dividen entre los que sostienen que la justificacién de su ciencia
reside en la validez de las generalizaciones que logra v aquéllos
que arguyen que la ciencia se justifica por sus resultados
practicos,

En este daltimo sentido cabe preguntarse: ;cémo la
Antropologia puede aplicarse al mejoramiento humano y
conservar al mismo tiempo la “objetividad”™ v la *‘neutralidad
operativa’’, reconocidos como rasgos del conocimiento
cientifico? Y si ello es posible, cudles son los ajustes que es
necesario introducir en la teor{a antropoldgica para que, sin dejar
de ser cientifica, pueda al mismo tiempo ser capaz de sefialar
cufles son o no son problemas sociales y qué soluciones deben
aplicarse para remediarlos.(2) Esto confirma, segin Enrique
Valencia, la distincién que ¢l propugna entre ““problemas
socioldgicos™ vinculados con el progreso de la ciencia como tal y
los “problemas sociales™, es decir los hechos mismos, que aquejan
a la sociedad, a cuya solucidon s¢ consagra la Antropologia
aplicada.(3)

En tercer lugar, con referencia especial a la América Latina,
la Antropologia aplicada representa un doble compromiso, segiin
Bonfil:(4)

1. Elaboracién de una teoria que no sea, ni la simple
expresion de una ideologia nacionalista del pensamiento
cientifico, ni simples preguntas o interrogantes que por si mismos
no implican problemas cientificos.

2. Investigacion de los fendémenos antropoldgicos,
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folkloricos, sociales, dentro del contexto histérico y
socio-economico de la regidon y ésta a su vez integrada en la
realidad nacional del pais. ()

Como desideratum, en paiscs de rica y antigua tradicién
académica, ambos rumbos no deben interferirse, v el especialista
dedicado al cstudio de problemas tedricos y metodoldgicos no
debe consagrarse a la vez a las tareas de aplicacién prictica de su
clencia, pucs bien cs cierto que el bidlogo de laboratorio no tiene
por gqué ser al mismo tiempo médico rural, ni el fisico
constructor de pucntes como dice Herskovitz (2) y como aconseja
(Bvans-Pritchard, ® por 6l citado.

Pero los consejos ideales, aun reconociendo su fundamento
y su acierto, no sicmpre puecde ser seguidos cn nucstros paises
latinoamericanos, dondc no hay tantos especialistas como para
darse ¢f lujo de subdividir ¢l campo de la especializacidn, aun
aceptando su conveniencia.

La rcalidad es durg y premiosa, “‘la cosecha es mucha y
pocos los segadores™ y es preciso a veces renunciar a planteos
idcales para acometer, por cierto con saber y responsabilidad,
problemas y actividades hipotéticamente deslindables.

La Antropologia y el Foiklore aplicados reclaman con
patética urgencia operarios, experto, técnicos. Se plantea una
disyuntiva: :

a) postergar la ayuda y cl remedio hasta que se logre formar
investigadores que trascicndan de los niveles tedricos v
académicos y se especialicen, a su vez, en el campo de la prictica
v la aplicacion, las cuales, a su turno, requieren ¢l dominio de lo
quc Bastide lama 1a “teoria de la prictica”;

b) lograr la formacion tedrica, técnica, metodologica y sin
perjuicio de seguir cultivando la heredad de la ciencia, lanzarse a
la aplicacion del bagaje adquirido; en accién conereta, bien
plancada, pero inmediata, en bien de tantos pucblos que
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acuciados por sus necesidades claman, no por la dddiva, sino por el
apoyo téenico y responsable, basade en la ciencia, pero no
indiferente ni deshumanizado frente al hombre.

Por fin, cl desideratum de la posicion equilibrada y sensata
quec procura ¢l sistemdtico dominio de la teoria, pero
vitalizandolo con el simultinco y fecundo contacto con la
realidad, en este caso las sociedades ““folk™ o campesinas,(1) no
como objetos de laboratorios o de museo, sino como partes
integrantes de la multiforme y dindmica sociedad global del pais
que se¢ considere.(2)

Por lo tanto, la cicncia. tedrica y la prictica no deben ser
dmbitos aislados, ni es forzoso que se transiten sucesivamente, de
modo de aludir el contacto con la realidad hasta haber agotado
(si esto es posible alguna vez) el caudal de conceptos, principios,
normas, leyes y técnicas.

Ambas oOrdencs pucden estimularse reciprocamente de
acuerdo con pautas metodoldgicas adecuadas.

En ¢l caso de la ciencia folkldrica, despuds de la
capacitacidn bdsica, a medida que sc¢ profundiza cn la tcoria,
representada por corrientes, escuelas y orientaciones diversas y
hasta antagdnicas; que los conceptos son precisados y se afina la
terminologia; gue se demarca ¢l campo; que se inicia el dominio
de la técnica de la investigacidn, ¢l folklorista, puede trascender
los limites puramente académicos, sumergirse ¢n ¢l mundo
concreto de la vida popular y. captar apasionadamente su
resonancia humana, familiar y social.

El folklorista, cumplida su formacién especifica como tal,
adquirida la adecuada experiencia de investigador de campo v de
gabinete, puede ampliar su radio de accidon y vitalizar su
personalidad haciendo intervenir actitudes, valores, concepciones
de la vida que en determinadas circunstancias pasan a primer
plano, poniendo ¢l tono, por ejemplo:

en la prdctica sobre la teoria,

295



— en la accion sobre la reflexion desinteresada,
— cn la consagracion altruista sobre cl aislamicnto agotista,

— ¢n la actitud de seryicio sobre la excluyente cspeculacion
intclectual.

Esta concepcidn, que trasciende en la conducta, imbuida de
reforzados sentidos teleoldgicos (en cuante a los fines) y
axiolégicos (en cuanto a los valores), es la que sustenta el
propdsito de ampliar ¢l campo originario de la disciplina con esta
especialidad, concorde con apetencias de nuestra época; la ciencia
folklorica aplicada,

El folklorista puede actuar por s{ mismo, pero también es
posible, v aun desecable, que coordine su labor con personas
(colegas, colaboradores, discipulos, alumnos) o instituciones,
oficiales v privadas, (socicdades cientificas, entidades de bien
pOblico, cooperativas, reparticiones del FEstado, gobiernos de
Provincia, municipios, etc.), sin menoscabo de los objetivos e
ideales que inspiran cada accidn,

Para ¢l cumplimiento de progranias concrctos y segun las
modalidades de cada caso se postula la coordinacion
interdisciplinaria, apovindose el folklorista cn otras cicncias y
actividades que pucden coadyuvar en el logro de los fines
propuestos, como por ejemplo, Antropologfa social, Sociologia,
Economia, Ciencia médica, Agronomia y Veterinaria, Catequesis
y accidon pastoral, las diversas artes (litcrarias, plasticas,
corcograficas), la Musicologia, la técnica de la promocion
turistica, etc., cte.

II. CASO DE LAS ARTESANIAS FOLKLORICAS.

a) CONCEPTO.

Cuando contcmplo piezas artesanales meritorias no puedo
dejar de considerar el encanfo con que nos atraen, no solo por
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expresion artistica, ya ingenua, ya complicada, sino por el
hechizo del tiempo en ellas detenido, aunque hayan sido
terminadas ¢l dfa anterior; ¢l ticmpa no meramente cronoldgico,
sino impregnado de contenido cultural que va fluyendo de
generacion en genceracion, que se infiltra cn las mentes de quienes
reciben esta herencia sin término dotdndolas de una cspecic de
“memoria ancestral” que actualiza y manticne vigentes los
valores, los estilos, las técnicas que fueron patrimonio de los
antepasados, En una palabra, la paradoja mdgica de que cl
poncho, cl cacharro, la bombilla de plata o una imagen tallada,
cuando son artesanales, pucden ser recientes y al mismo tiempo
representativos de una tradicion secular. El tiempo no pasa en
balde y en cada caso reconocemos variantes, como consccuencia
de la labor humana que produce piczas (nicas, nunca
idénticamente repetidas, y también por la presion del ambicnte
regional y los cambios de funcidon que aquellas piezas deben
cumplir, dada fa mudanza de las necesidades colectivas.

El embeleso espontineo se trueca luego en la inquictud
intelectual de saber a ciencia cierta qué cs artesania, qué
concepto preciso resulta de su andlisis y como podriamos
definirla, caracterizadora y compresivamente,

Al intentar la aproximacion advertimos que vamos hacia un
vértice donde convergen, junto con el Folklore, distintos caminos
que multiplican las perspectivas y los puntos de vista. Como cs
sabido las artesanias pueden ser consideradas desde los dngulos de
lo artistico, lo econdomico, lo industrial; pero también tiene
mucho que ver con ellas la historia del arte y la antropologia; la
educacidn, la sociologia y la medicina son campos fértiles para las
experiencias de Folklore aplicado.

Lo primero que resulta del andlisis y de la meditacion sobre
¢l tema lleva a determinar en la actividad artesanal una serie de
condiciones y constantes que coinciden con los que, por mi
parte, he llegado a proponer para los fendmenos o hechos
folkloricos en general. Estos son, en consecuencia, culturales,
pero dotados de cicrtos rasgos adquiridos como culminacion de
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un proceso: populares (propios de las sociedades “folk” y
campesinas), colectivos (vigentes ¢n la comunidad), orales
(trasmitidos de persona a persona por la palabra y ¢l gjemplo),
anénimos (en cuanto a sus inventores o creadores de variantes),
empiricos, funcionales, regionales y tradicionales.

Esta comprobacion inductiva, que se basa en fundamento
tedricos expuestos en otros trabujos y que no puedo repetir aqui,
es ¢l punto de apoyo para la definicion siguicnte, adoptada por el
Fondo Nacional de lus Artes (1959); aceptada en el Congreso
Internacional de Folklore de Buenos Aires (1960),(1) en el
Primero Congreso del drea araucana argentina (San Martin de los
Andes, Neuquén, 1961)2) y en ¢l Congreso Internacional de
Etnografia de Santo Tirso (Portugal, 1963X3): Las artesanfas son
actividades, destrezas o téenicas empiricas, practicadas
tradicionalmente por cl pueblo, mediante las cuales, con
intencién y clementos artisticos, s¢ crean o producen objctos
destinados a cumplir una funcion utilitaria cualquicra, o bien se
los adorna o decora, con ¢l mismo o distinto material, ralizando
una labor manual (aunque ayudada o complementada por
herramientas o mdquinas), individualmente o en  grupos
reducidos, por lo comin familiarcs, ¢ infundicndo en los
productos cardcter o estilo tipico, generaimente concordes con
los predominantes cn a cultura tradicional de la comunidad.

b) DESLINDES,

Convienc aclarar que las diferenciaciones sc reficren a los
conceptos y no implican en modo alguno valoracion preferencial
ni reconocimiento de jerarquias estéticas.

Artesanias etnogrificas.

Son las cultivadas por los grupos indigencas y en lo esencial
podrian scr consideradas entre las folkléricas, si se dicra al
término ““folk’ un alcance muy amplio, que c¢nglobara tanto lo
popular como lo aborigen, tal como lo hacen investigadores de la
corriente anglo sajona y norteamericana.
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En ¢l caso argentino, muestran dos caracteristicas
antitéticas: por una parle, la creciente influencia de
trasculturaciones urbanas, tanto cn la funcidén (sombreros de
playa vy y carterones de fibra vegetal), como ¢n los materiales
empleados (nylon, pinturas industriales para decorar piczas dc
alfareria) y en general en el estilo; por otra parte, perduran cn
muchas piezas cstructuras, contenidos y simbologia
tradicionales, de honda significacion cultural, por cjemplo,
mdgico-religinsa  (madscaras, amulctos, intrumentos musicales,
armas),

Para mantener congruencia conceplual y terminoldgica con
lo va expuesto, no se incluye cn lo folklérico, referido
primordialmente a lo popular, integrado en el contexto nacional,
con las peculiaridades culturales sefialadas: pero no se postulan
compartimientos estancos, dada la concepeion unitaria vy
universal de la cultura, en primer lugar, vy luego porque la
dindmica cada dfa mds intensa de trasculturaciones y cambios
torna las distincioncs menos estables y justificadas.

Manufacturas folkldricas no artisticas.

Algunos productos contituyen incuestionable
manifestaciones folkloricas que, sin embargo, no llegan a ser
estrictamente artesanias, pues carccen de la nota artistica que a
éstas distingue: no han cumplidola totalidad de la trayectoria; no
se descubre cn cllos la actitud estética de su creador, quien no ha
dejado hucllas de su capacidad para sobreafiadir a lo utilitario y a
lo practico ¢l toque del arte, que eleva un objeto cualquiera a la
dignidad artesanal. Se reserva para estos casos la denominacion de
“manufactura folkoérica no artistica”, como pueden ser un
mortero socavado en un tronco, un plato de madera, un catre de
tiento, una escudilla deforme de barro mal cocido.

Manualidadcs.
Hay wuna variada gama de labores, preferentemente

femeninas, que reciben, aun en el campo escolar, ¢l nombre de
“manualidades”, como confeccidén de flores artificiales, o de
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sombreros de mujer, o cierto tipos de bordados. Son actividades
" tipicamente urbanas, no necesariamente tradicionales, que por el
contrario procuran acompasarse al son de la moda imperante.

Manufacturas de proyeccién folkérica de tipo industrial. (1)

En algunos casos, la industria logra la colaboracion de
artistas para producir piezas en serie, destinadas al comercio.
Tienen el prestigio de lo manufacturado, de lo “‘hecho a mano™ y
suclen lograrse notables niveles de calidad y buen gusto.

Conocidos ejemplos s¢ dan en los ramos de muebles,
alfombras, hierro forjado, marroguineria. Pueden ser una forma
especial dc “proyeccion”, pero preferimos, con aquella frase,
distinguir explicitamente ¢l matiz,

Arte popular. @

Las obras son el resultado de una creacion individual, de
manifiesta internacionalidad artistica, v por lo tanto
desinteresada, como las tallas que representan figuras reales o
fantasiosas, asi como las modeladas en greda o en cera, o los
cuadros pintados por artistas espontianeos e intuitivos. Los
autores pueden ser miembros del “folk”, pero se evaden de las
pautas tradicionales de su comunidad y no les preocupa que
carezcan de funcion utilitaria los productos de su ingenio.

Artesanias urbanas.

Es denominacion que se estd generalizando, a partir de las
Ferias realizadas en Rosario (Provincia de Santa Fe), organizadas
por la Dra. Clara Passafari de Gutiérrez, profesora universitaria.

Coinciden en parte con las de proyeccién folklérica, en
cuanto predomina la labor manual y son creaciones personales de
los artistas; su dmbito es la ciudad, en lugares sugerentes que son
ya habituales, frecuentados por jovenes de notable personalidad y
singulares condiciones de gusto, destreza y sentido estético,
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muchos de los cuales integran grupos “‘hippies”; utilizan los mds
variados y a veces insolitos materiales, desde plata, alpaca, cuero,
cobre, esmalte, hasta chatarra y cdscaras de nuez; producen joyas,
adornos femeninos, carteras, sandalias y mil fantasias,

Son artesanales en sentido lato (orfebreria, joyeria, etc.),
pero no tiene por qué ser de inspiracién folkldrica, y en general
no responden a pautas, técnicas ni materiales propios de la
tradicién popular.

Artesanfas de proyeccion folkldrica.

Fuera del dmbito de la cultura “folk”™, en talleres, estudios y
““ateliers’ urbanos, artistas propiamente dichos, muy
determinados, crean piezas de diversas especialidades
coincidentes con las de la artesanfa tradicional; cerdmica,
tejeduria, orfebreria, etc. Los frutos de sus manos son obras
artisticas. Aunque habitualmente el mismo rubro “artesanias’” las
cubre junto con las populares y tradicionales, deben distinguirse
conceptualmente: por eso les asignamos aquella denominacidn,
pues son creaciones individuales, no colectivizadas ni andnimas
que, en el mejor de los casos, se inspiran en la realidad folklérica.

He aludide wvarias veces a las ‘‘proyecciones”, cuya
definicion he propuesto vy fundamentado en otros ensayos,
sometiéndolas al andlisis y a la critica en cuanto a su expresion
contemporinea.(!} En este caso basta, como simple punto de
partida, transcribir aquella definicidén: son manifestaciones
producidas fuera de su ambiente geografico y cultural, por obra
de personas determiandas o determinables, que se inspiran en la
realidad folklorica cuyo estilo, formas o cardcter trasuntan y
reelaboran en sus obras e interpretaciones, destinadas al publico
general, preferentemente urbano, al cual se trasmiten por medios
mecdnicos e institucionalizados, propios de la civilizacién vigente
en el momento que se considere.

Segin la definicion trasncrita, la ‘*‘proyecciéon” estaria

representada por los casos de reelaboraciones hechas por personas
determinadas (o determinables), con cardcter de creacién
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artistica que si bien se inspira en los modelos tradicionales
procura imprimir en la obra resultante el sellode una inspiracién
personal, de un cstilo particular y acaso destcllos de talento
estético. El caso se ha difundido mucho, y ¢l ejemplo es claro y
repetido, si consideramos la pintura, la cscultura, la musica, la
poesia, ¢l cine, el teatro. En cuanto a lo que ahora se trata, los
ciemplos mds notables s¢ dan en la ccrdmica, la talla, la
imagineria, y algunos casos de alfombras, tapices y muebles.

De lo dicho pueden extraerse dos ordenes de conclusiones
que sc complementan reciprocamente pues no son sino dos
etapas de un mismeo ciclo cultural:

a) Por una parte, reafirmo que las artesanias, como
expresion de la cultura ““tolk™ pueden contribuir a dar cardcter,
personalidad, estilo, temdtica distintiva a la cultura urbana,
letrada, industrial mediante las *‘proyecciones™, con lo cual
queda dicho que enriquecen la personalidad colectiva de un
pueblo o de una nacion.

b) Una vez consustanciadas con las expresiones de ese nivel
supcrior y favorecidas con el genio y la inspiracién de los mds
grandes artistas en los mds diversos campos, puede repetirse el
-caso que la historia de la cultura demuestra que se ha producido
incesantemente desde los albores dela civilizacién, mediante la
trayectoria cultural en zigzag, tantas veces comprobada desde los
mds emincntes planos de la creacidon artistica hasta los remansos
tradicionales de los grupos populares capaces de reelaborar y
atesorar una cultura propia, regional, tipica, a la que llamamos
“folk™.(1)

Si consideramos, para las artesanias, las circunstancias de
lugar y de momento histérico (en la Argentina y ahora), (V) creo
que impulsando ¢l clima de comprension, de aprecio, de
admiracion que publicos cada dia mds numerosos demuestran
hacia esta expresion cntrafiable del pueblo de su patria, se podri
orientar v sin duda estimular la marcha del proceso.

Lstamos empefiados en proclamar una valoracion positiva de
las artesanias, de demostrar y difundir el aprecio en que se las
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tiene en los mads altos niveles de la Nacion: desde los gobiernos
(central y provinciales) a los diversos organismos de la cultura,
desde las Universidades hasta el Fondo Nacional de las Artes.

Esta actitud colectiva de franco apoyo y simpatia se
manifiesta en multiplicadas exposiciones, en ferias regionales, en
secciones de museos, en peliculas y espectdculos audiovisuales,
todo lo cual, por ser de actualidad, tiene acogida cn todos los
medios de difusion, incluido el cine y las audiciones televisadas
de amplisima resonancia en el piiblico.

Si se pueden mantener y aun vigorizar estas ondas difusoras
hasta que alcancen los mds extremos y distantes lugares del pais,
confio en que los artesanos veran ampliado su mercado por una
demanda mayor y mas sostenida; se valorizard colectivamentc su
labor y esto acarreard como consecuencia uno de los frutos que
considero fundamentales: infundird en los artesanos confianza cn
su propia obra, fe en su valor cuando se egjecuta con probidad,
con destreza y con respeto hacia las fuentes de inspiracion que
sus antepasados les han trasmitido eslabonando la “‘cadena
tradicional’, a vcees por milenios.

Asi s¢ hard reconocer, mejor al pucblo, al parecer
paraddjicamente, lo mejor y mas legitimo de su propio acervo,
que la sociedad urbana ha scleccionado, reelaborado y difundido.
Acaso se logre sugerir, con la eficacia dcl ejemplo dc lo
consagrado vy mds apetecido, un mayor sentido artistico en las
comunidades *“folk™, a fin de que, a medida que el estimulo
mejore sus condiciones econdmicas, estén mejor preparadas para
rechazar las falsas novedades, los modclos deleznables, ayunos a
la vez de fuerza creadora y de tonificantes reservas ancestrales.

¢) VIGENCIA CONTEMPORANEA Y PROCESOS DE CAMBIO
SOCIO ECONOMICIO Y CULTURAL.

Es afirmacion repetida vy aceptada que las artesanias estian

pasando en nuestro pais por un periodo de decaimiento que
muchos procuramos superar con medios y recursos varios; pero;de
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ningin modo quiere esto decir que haya que considerarlas un
proceso extinguido, un ¢jemplo mas de folklore historico.

Por el contrario, se manifiestan hoy con mads extensiéon y
varicdad dc lo que suele creerse y con fuerza suficiente, no sélo
para vivir por s{ misma, sino también para inspirar
“proyecciones”™ artisticas que en la ceramica y en el tejido, en
tapices y alfombras, en la fabricacion de juguetes y vestidos
femeninos, de mucbles y adornos se revelan hoy con pujanza
comprobable.

En cuanto a las artesanias propiamente dichas, como todo
fenémeno folklérico, no s¢ manifiestan en los escaparates de las
grandes tiendas, cn concurridas calles metropolitanas; subsisten y
se desarrollan cn los ambientes mds propicios para la cxistencia
de los grupos “folk” donde habitualmente florecen. Estd dicho
que son por lo comun lugares distantes, periféricos, alejados del
transito v del trafago comercial, turistico y ciudadano y de ahi
que no sean conocidas por quienes, sin haber recorrido esos
lugares remotos, han proclamado su extincion.

Por otra parte, la artesania mds extrictamente funcional, v
por lo tanto folklérica, se produce ¢n consonancia con las
necesidades locales, para el propio consumo y, cuanto mds, para

utilizarla como elemento de trueque a fin de obtener otros
productos, también neccsarios para la vida comunitaria.

La produccion en cantidad, con miras a la venta, significa
una nueva ctapa en la trayectoria, que a su vez tiene diversas
formas de manifestarse. La mas simple, la mis apegada al estrato
originario de Ia artesania folklorica, se pone de relieve en los
mercados y ferias populares: entre estas Ultimas, las tan
concurridas y famosas de Yavi, la Quiaca , Abra Pampa (Provincia
de Jujuy), por cjiemplo, revelan que, si bien los productos son
llevados alli para la venta, es ¢l trueque figura juridico-econ6mica
muy usual cuando la operacién se realiza entre los feriantes
mismos, miembros auténticos de comunidades de tipo “folk™; el
pago en dincro tiende a generalizarse, naturaimente, maxime con
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la presencia de¢ compradores (jtan apctecidos! ) de nivel
extra-“folk™, cuya imagen mdis caracterizada la dan los turistas.

Otro paso en aquella trayecforia estarfa representado  por
cl artesano que, ya sca por ¢l favorable lugar de su restdencia, ya
por relaciones personales, puede vender su produccidon cn escala
comercial. Son casi los unicos casos que el gran publico conoce,
pues los antes mencionados quedan en un scgundo plano, en una
especie de penumbra favorecida por su aistamiento y el sobrio
recato de la existencia lugarefia.

Por fin, algunos de estos artesanos se dejan tentar por la
produccién de objetos destinados a satisfacer necesidades y
gustos reales o presumidos en los futuros adquirentes.(!)

Este deslizamiento transfiere la artesania desde el campo del
fendmeno folklorico auténtico al de las “proyecciones” y no
seria de temer si éstas fueran legitimas y cumplicran los recaudos
minimos para adquirir, a cambio de lo que pierden, cardcter
representativo y destacado valor artistico; pero desdichadamente,
en el ansia de salir al encuentro de los gustos del veraneante
fugaz, del viajero presuroso, del turista dvido de novedades que
obstenten fuertes dosis de tipicidad regional, o del extranjero
ingenuo, cuando no desorientado, los artesanos que se lanzan por
la via del negocio no trepidan en imaginar objetos, formas,
colores, adornos y aun funciones falsas y fantasiosas, totalmente
ajenas al cardcter y al estilo de ia artesania tradicional.

Esta altima ha padecido y todavia afronta una honda crisis,
motivada por multiples factores que no le son exclusivos, sino de
cardcter econdmico-social y en gran parte engendrados por los
procesos de cambio cultural.

La resultante es, en muchos casos, un desplazamicnto dcl
valor de uso (lo funcional, empirico, tradicional en la’
comunidad} al valor de cambio, cs decir a una ecconomia
monetaria y de mercado.(2)
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Fn consecuencia, algunas expresiones artesanales folkloricas
tienden a institucionalizarse; la funcionalidad colectiva del grupo
es sustituida por la que procura satisfacer necesidades reales o
presuntas de los adquirentes ajenos al “folk™: la actividad manual
se impersonaliza con maquinas, moldes y tornos; lo im»regnado
de trascendentc religiosidad (imaginerfa, por ejemplo), se
seculariza; la obra Unica, irrepetible, de cada artesano, se
estandariza en series industriales.

Es cierto que mi propia concepcion de los fendmenos
folkloricos (y por lo tanto las artesanias que sc identifican con
cllos) es dindmica y funcional y por lo tanto, no solo admite
cambios y variantes, sino que los considera matices inherentes al
proceso cultural, pero sicmpre que los nuevos elementos scan
asimilados en verdadera sintesis, que no desnaturalicen la
personalidad auténtica de la obra y de su creador, que se
mantenga y aun revitalice, el estilo tipico y tradicional.

No encuadra en estas pdginas dilatar la exposicion
pormenorizada y la fundamentacion de estas observaciones, pero
por el contrario, pucde ser util sintetizarlas en un cuadro
sindptico que permita de un vistazo, a través de pocos términos
claves, apreciar la trayectoria de estos complejos procesos.(1)
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REGIONES FOLKLORICAS

Referencias:

La Pampa del gaucho

El Litoral y el hosque guaranitizado

El Noroeste quichnizado

L J
g@%@g Cuyo, Trampolin transcordillerano

Patagonia araucanizada
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Rasgos de las artesania folkloricas.

1. Las artesanias populares y tradicionales sc dan en contextos
funcionales de tipo “folk™ o campesino y tienen, por lo tan-
to, vigencia colectiva en la comunidad.

2. Son funcionales {satisfacen necesidades de la comunidad).

3. Son empiricas.
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Elementos, factores y variantes que intervienen enun constante
procesu de cambio,

1.

En la sociedad urbana institucionalizada, tecnificada, se dan
como *‘elementos folkloricos trasculturados”, como “proyec-
ciones”, en ciertos casos como fendmeno de “irasplante”.
Predomina la individuacién, la creacidbn personal, el desa-
nudamiento o desajuste funcional en la sociedad.

En la sociedad urbana:

a) pueden satisfacer la misma necesidad originaria: ejem-
plos: frazada, poncho, montura, cesto, recipiente de ba-
rro.

b) pueden satistacer necesidades propias del adquiriente no
“folk’: bolsillo de aiforja o “maleta” como “sacoch™;
sobrecama o matrdén como tapiz; faja como adorno de
vestido femenino.,

Se ensefian institucionalizadamente en escuelas y talleres
(sistematizacion del aprendizaje, métodos, programas, etc.)
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4. Son regionales, tipicas.

5. Son tradicionales.

6. Son manuales.

7. Son piezas Unicas, fruto de creacion y claboracién personal
del artesano.
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4, Pierden tipicidad; s¢ uniformizan; adquieren cardcter urbano
y a veces hasta internacional.

5. Reciben incesantes impactos de las irasculturaciones urba-
nas y a veces las asimilan, originando innovaciones y varianies
en

la técnica

los materiales (por ejemplo, anilinas para teiiir; pinturas para
la alfarcria; hilo industrial y hasta del tipo “perlé”™ para el
tejido; nylon para parches de “‘cajas” (tamboriles) e hilos para
pesca, redes, etc.)

en el estilo
en la funcion.

6. Se eclaboran a maquina, cn creciente complejidad; uso de
moldes y de tornos para la alfareria y la madera,

7. Predomina la produccidén en seric: las piezas “standard’; la
despersonalizacion.

3N



8. En las sociedades “folk” predomina la economia de autosu-
ficiencia; sucle estar vigente cl sistema de trueque.

9. Influyente papel de la socializacion (cjemplos: imagineria,
exvotos) v dela significacion mdgica (ecjemplos: mdscasras,
amuletos, falismancs, instrumentos musicales como el cul-
tran, etc.)

Hasta aqui mantienc su vigencia el

VALOR DE USO ' ——

que va transformindosc cn

Las artesanias que responden a esta caracterizacion las con-
sideramos folkloricas. La concepcion dindmica por mi expuesta
admite procesos de cambio, trasculturaciones asimiladas, innova-
ciones, siempre que tales clementos sean asimilados en verdadera
sintesis, quc no desnaturalicen la personalidad auténtica que
mantengan y aun revitalicen el estilo tipico v tradicional, por ser
obra de auténticos artesanos que practiquen la técnica v usen la
materia prima consuetudinarias.
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8., Predomina la industrializacidn la fecnificacion, la comercia-
lizacidn organizada, la economia de mercado y monetaria,

9, Predomina la secularizacion.

VALOR DE CAMBIO:

Venta de las artesanias para obtencr diner¢ a fin de adquirir
las mercaderias indispensables para subvenir a las propias necesi-
dades y las de la familia.

Trueque de artesanias por algunos de esos articulos.
Obtencién de créditos, o de materia prima adelantada, o de
prorroga de plazos para pago de deudas merced a contratos de

tipe “diddico™ y ‘‘vertical” por ser la otra parte algun integran-
te de la sociedad urbana, y de condiciones ccondmicas ventajosas.
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10. S¢ producen por los mismos artesanos bicnes que no inte-

11.

gran el patrimonio tradicional de la comunidad “folk”™, debi-
do al incentivo del valor de cambio que adquicren cn la
socicdad urbana: no son artesanias folkloricas.

Los artesanos actudn cn sus comunidades como trabajadores
sin relacion -de dependencia, independientes, autonomos y
las relaciones con los ayudantes y aprendices son de tipo
casi familiar.
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11.

"Objetivos, funciones, valores, gustos, ctc. propios de la

sociedad urbana (cjemplos: ceniceros, laveros, gemelos para
camisas de hombre, sombrero “‘alpinos™ de fibra vegetal,
destapabotellas, posavasos vy posafucentes, pantallas de fdm-
para, muficcos que cvocan personajes cinematograficos inter-
nacionales, de Walt Disney entre otros, etc.)

Los artesanos “folk’ son progresivamente atrapados por los
sistermnas y regimenes institucionalizados, oficiales, de las dis-
tintas jurisdicciones (nacional, provincial, municipal), maxi-
me si tienen taller organizado y utilizan materia prima de
considerable valor econdmico (plata, oro, ciertos tipos de
cueros y lanas, etc.) y como consceucencia deben pagar mal-
tiples (v a veces duplicados) impuestos v tasas; a las ventas,
actividades lucrativas, aprendizaje, réditos, objetos suntua-
rios, jubilaciones, entre otros.
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d) CRISIS DE LA ARTESANIA.

En ¢l mundo entero son conocidos los faciores negativos
que se conjuran para provocar la desvitalizacion, la decadencia y
la muerte de las artesanias tradicionales.

En primer término, la escasez y el cncarecimiento de la
materia prima o de ingredientes indispensables, como ocurre, por
gjemplo, con ciertos tipos de lana, especialemente de vicufia (ya
casi inaccesible), de llama y aun de oveja (para algunas regiones o
deteminados tipos). Otro tanto ocurre con las anilinas o sustan-
cias utilizadas en la curtiembre.

En segundo Jugar, la intervencidon de intermediarios y
acopiadores inescrupulosos v abusivos. Si bien lo ideal seria la
relacion directa entre el artesano y el comprador, es evidente
que en la mayor parte de los casos no pucde lograrse por las
mismas condicioncs de vida habituales cn el primero: aislamiento,
dificultad y costo de medios de comunicacion y transporte, etc.,
condiciones por el momento insupcrables que bien explotan los
acopiadores que compran cn los lugarcs de produccion, vale
decir, en cada rancho, en los mds remotos pucblecitos.

En tercer lugar, la marafia de disposiciones legales vy
reglamentarios de  jurisdiccidon nacional, provincial vy aun
municipal que no pocas veces se superponen y que en definitiva
gravan la actividad artesanal, provocando la incongruencia
econdémica, pues lo que el Estado (a través de diversos organismos
oficiales) apoya y estimula, por otra lo aplasta con impuestos,
patentes y gravamenes.

En cuarto lugar, la indiscriminada aceptacién, por parte de
los artesanos, de motivos, cstilos 0o modas que desde fuego
desplazan los tradicionales. Bien sabido es que se trata de una
manifestacién del duclo eterno entre innovacién vy tradicion, uno
de losresortes  de mi propia concepeion dindmica del folklore;
por lo tanto, descarto la hipdtesis de todo pretendido
anquilosamiento del cambio cultural y con mayor razon

cualquier forma de dirigismo que anule la espontaneidad y la
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libre decisidon del artesano respecto de los elementos estéticos de
su obra.

Por fin, insisto en destacar un factor negativo, menos
evidente en lo general, por su cardcter psicologico, por la natural
rescrva que el artesano guarda respecto del asunto y aun por la
falta de conciencia clara que él mismo pucda tener del problema.

Me refiero a una cicrta actitud derrotista y desesperanzada
que los artesanos suclen abrigar, a veces desdichadamente
justificada por la tristc experiencia del fracaso econémico o del
engafio mezquino que tantas veces deben sufrir.

Aparte del sentimiento de frustracidon por motivos concretos
y personales, se propaga, a modo de cpidemia espiritual, ¢l
debilitamiento de la fe del obrero cn su propio trabajo, del artista
en su obra, hasta rematar cn una subestimacion suicida.

Una de las formas en que este mal s¢ manificsta cs la
crecneia de que los productos de sus manos, que cllos mismos
hallan ‘tosco y primitivos frente a los pulidos frutos del molde y
de la miquina, son desdefiados por la gente y los mercados de la
ciudad.

Por paraddjica contradiccion, ¢sta los atrac con su
cspejismo, agravando asi el mal de la concentracion urbana que
parcce no tener remedio, vistos los cstucrzos hechos para
atemperarlo desde la constitucidon de las grandes ciudades en
todas las ¢pocas historicas. Acongoja ¢l dnimo ¢l comprobar
cudntas veces este desolador proceso nos priva de artesanos
eximios, v en cambio aumenta el niimcero de mucamas o infimos
empleados, sin especializacion v sin relieve, candidatos a ser
triturados por la deshumanizada maquina de la gran ciudad.

Il. FOLKLORE APLICADO: ESTIMULO Y
REVITALIZACION DE LAS ARTESANIAS

~Obra del Fondo Nacional de las Artes.
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Desde los tiempos de mi mocedad y en el curso de viajes e
mvostioarinnee Ao comao mg ho favdlineizado can b obea wla
vida de numerosos arlesanos en variadas regiones argentinas.

Las inguictudes que me suscitaban sus problemas hallaron
un cauce wpomn?ddo (,uando en ]9‘38 tuve el honor de integrar

[T S |

poces meses, puse a consideracion del Pirectorio el “Plan general
para cstimulo de las artesanias argentinas™ quc fue aprobado el
30 de agosto de aguel afio”

Se trataba de hallar soluciones a los varios interrogantes para
los que ne habia encondrado respuestas satisfactorias, ni tedricas
ni pricticas: jqué es artesanfa folklorica y como se distingue
conceptualmente de otrus manifestaciones culturales afines?
(Quiénes son los artesanos; dénde y c¢dmo viven; qué hacen; qué
necesidades padecen; qué dificultades alrontan; cudles son sus



de una encuesta sobre la base de un cuestionario; la compilacién
de antecedentes legales y reglamentarios, la reunion de elementos
iconogriaficos ¢ ilustrativos de cardcter audiovisual, vy
fundamentalmente, la preparacion téenica especifica de alumnos
y discipulos; por otra parte, la ~btencidn de recursos econémicos
adecuados.

Esta ardua y sostenida labor se desplegd cn otras iniciativas
concurrentes adoptadas y pucstas cn marcha por ¢l FNA cn
sucesion incesante y enriqueccdora, como por ¢jemplo:

becas especificas para estudiar las artcsanias, ya cn sus
principales aspectos, ya en remotas regiones.

subsicdios a instituciones provincianas oficiales y privadas,
para promocion artesanal: censos, exposiciones, ferias, concursos,
premios, creacion de mercados artesanales, organizacion de
centros de artesanfas folkléricas, que constan de
cxposiciones- ferias y tallercs-cscuelas.

préstamos de fomento a artesanos calificados.

publicacidon de libros especializados, como El guasquero
(artesano ftrenzados de piczas de cuero ‘“‘crudo”), por Luis
Alberto Flores.(1)

Casi una década de esfuerzos fructificd en el “Régimen para
estimulo de las artesanias y ayuda de los artesanos” vigente desde
1967.

Su objetivo principal ¢s el aportar medios ccondmicos,
técnicas apropiadas y soluciones administrativas para la
revitalizacion de la cultura popular tradicional mediante la
promocidén de pequefias comunidades, por ¢l estimule de las
artesanias y ¢l apoyo a los artcsanos,

La primera preocupacidén fue iniciar ¢l Censo nacional de
artesanos, dc cardcter permanente, el que a la fecha vegisira ol
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primer millar de personas censadas en 500 localidades, a quienes se
ha comprado millares de piezas, de 10 especialidades artesanales,

por decenas dc millones de pesos.

Mids intercsantes todavia son los casos de comunidades
“folk” dedicadas al cultivo de una determinada artesanfa, que a
veces adquiere largo arraigo y merecida fama.

Esta escueta referencia a los modos y medios de accién del
REDA basta para confirmar que se trata del primer régimen
vigente cn la Argentina de cardcter metddico, técnico, concreto,
economicamente eficaz y permanente.

El éxito se explica si se considera que sc aplica sobre la base
de esta féormula: REDA _ teorfa + técnica + organizacidn
eficiente + apoyo econdmico + consagracidon vocacional del
equipo de técnicos colaboradores + actitud de hondo aprecio y
comprension humana de la personalidad de los artesanos,
considerada en el contexto de su comunidad.

De ahi que la ‘“‘ayuda” no sca dadiva, ni trato
deshumanizado y frio. El Foklore aplicado orienta hacia el trato
directo, el respeto cordial de la personalidad de cada uno, la
frecuentacién y aun la convivencia en el ambicnte familiar y
social, 1a consideracion de la realidad econdmica.

Por mi parte, aplico mi propia concepcion dinamica y
funcional de los fendémenos folkloricos, de las artesanias como
integrantes de la cultura “folk” y, por lo tanto, de socicdades
peculiares, englobadas a su vez en los procesos de cambio de la
sociedad nacional (1)

El triple bagaje: a) teorico, técnico y metodoldgico, b)
practico, concreto, eficiente, ¢) vocacional, impregnado de honda
simpatia humana, sustenta la labor del Equipo de discipulos.

Se va enriqueciendo, no por etapas inconexas y sucesivas,

sino simultinea y funcionalmente, de acuerdo con las
posibilidades.
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Por cierto que lograda la documentacion, cumplimentadas
las fichas censales y técnicas de cada pieza adquirida, la tarea sc
prolonga sin solucién de continuidad, con la investigacion de
gabinete que se refleja en coordinados ficheros, mapas,
estadisticas y primordialmente en estudios serios y profundos de
cada especialidad artesanal de las distintas regiones y aun de
aquellas piezas que, como las de un musco, incitan a interpretar
los rasgos que puedan revelar elementos culturales de honda
raigambre, de compleja significacién magica, religiosa,
econdmica, funcional y a veces de tradicion milenaria, que logra
la sintesis estupenda de la difusidbn universal y su tipica
peculiaridad comarcana.

Este vasto y complejo programa, a la vez que exige
preparacidon técnica y condiciones personales, despliega un
incitante panorama intelectual y una propuesta de accién
fructifera. Por eso mi constante preocupacion ha sido estimular a
varios exalumnos capaces, y en estos ltimos afios, a jovenes
Licenciados en Ciencias Antropologicas de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires y adn
estudiantes distinguidos de mi cdtedra titular de Folklore,
vinculdndolos, mediante contratos, a la concrsta obra del Fondo
Nacional de las Artes.

Para responder mejor a las circunstancias, dictamos
Seminarios de Folklore con la Profesora adjunta Lic. Dora
Jiménez de Pupareli y por mi parte organicé investigaciones de
campo con equipos de discipulos, jovenes colegas y alumnos.

En todas las oportunidades adecuadas propuse al FNA la
contratacién de miembros de estas nuevas promociones de
presuntos especialistas futuros, para actuar en relacién con la
aplicacion del REDA, de los convenios con las Provincias, de las
Exposiciones Representativas, de los Ciclos sobre folklore
argentino, preferentemente en el Interior del pais.

Asi se ha ido constituyendo un plantel de un centenar de

colaboradores, permanentes y temporarios, con discipulos
consagrados, con los graduados v estudiantes de Folklore recién
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aludidos y con egresados de otras Universidades ¢ Institutos
Superiores, especialmente de la Escucla Nacional de Danzas
Folkloricas, en la que fui profesor de Folklore tedrico y
metodoldgico desde su fundacion, hace va 25 afios.

La concepcion bdsica y los principios mds arriba enunciados
son puestos en prictica por los miembros del Equipo y por los
técnicos contratados al adquirir las piczas significativas de todas
las especialidades, a centenares de artesanos, a precios equitativos
y al contade; mas no se trata s6lo de comprar mercaderia;
aquéllos deben documentar ¢l ambiente, la personalidad de cada
artesano y su trabajo, mediante diapositivas, fotografias,
grabaciones y peliculas.

Entre los frutos mas brillantes de esta labor se cuentan las
Exposiciones representativas de artesanias argentinas. Después de
la primera, presentada en las Salas nacionales de Exposiciones en
1968, de la que da idea el expléndido Catilago ilustrado (en
blanco y negro y color),(!) se ha exhibido en constante
renovacién veintiséis veces: cinco cn Bucnos Aires v las restantes
en otras tantas ciudades del Interior.

Es una verdadera antologfa, verdaderamente
“representativa™, de notable varicdad, reflcjada en un millar de
piezas selectas (por ejemplo de tejido, con lana de oveja, llama,
guanaco, vicufia; cuecro, plata y oro, fibras vegetales, hierro
forjado, madcra, asta, alfarceria, imagineria, instumentos
musicales, ete.).

No es una simple exhibicion estdtica: se complementa con:
a) visitas guiadas a cargo de técnicos; b) espectdculo audiovisual
de diapositivas y cinta magnetofénica, que registra los didlogos
con varios artesanos; ¢) la proyeccidn de peliculas, a la par
documentales y artisticas (16 mm. en colores) filmadas por Jorge
Preloran, quien saca el mejor partido de las grabaciones musicales
y de la palabra espontianca de¢ los protagonistas lugarefios; d)
presencia de artesanos invitados que trabajan a la vista del
pUblico (tejedoras, hilanderas, alfareros, cesteros, trenzadores,

322



plateros, herreros, etc.); e) mapa mural que ilustra sobre las
localidades de donde proceden las piezas cxpuestas; f) paneles y
murales fotogrdficos, quc representan escenas y personajes
tipicos del artesanado argentino.

En muchos casos se organizd una feria paralela para la venta
de piezas que cuentan con la garantia del FNA en cuanto a su
autenticidad.

El apoyo a los artesanos se traduce no sélo en la compra de
piczas, sino también en los préstamos de fomento para provision
de materia prima, refeccion de taller, ete. Se otorgan, en dptimas
condiciones bancarias, a quiencs, por sus antecendentes,
personalidad, excelencia en el trabajo, son suscriptos en ¢l
“Registro de honor de artesanos representativos™ del FNA.

La vasta obra que el FNA cumple directamente, por sf
mismo, en todo el pais, se refuerza medianlte convenios
bilaterales celebrados con los gobiernos de Provincia, aportando
subsidios para compra de artesanias con la intervencion de
técnicos contratados por el FNA. Sc han firmado 25 en total,
desde 1969, tanto de iniciacion como de renovacién, visto el
buen resultado. Estdn a la fecha vigentes 17 y 6 nuevos en
tramite.

También se ha ratificado el convenio para promocion
artesanal en las Provincias con la Secretaria de Promocion y
Asistencia Social del Ministerio de Bicnestar Social de la Nacion.,

La Coleccion sobre artesania folkléricas argentinas cs una de
las manifestaciones mds recientes de la preocupacién del FNA en
este sector de su actividad. Se ha publicado ¢l primer volumen:
Panorama de las artesanias de LEa Rioja, por Elena Diaz
Caralho,(!) estdn cn prensa: Artesanias de los metales: plateria,
por Alicia Quereilhac de Kussrow e Imagineria religiosa y profana
en la Provincia de Santiago del Estero, por Jorge L. Carol Paz,
ademds de varios en preparacion.

Esta Coleccion estd concebida como el vehiculo mis
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adecuado para cumplir ambiciosos objetivos, gue se irdn logrando
en sucesivos voliimenes.

Con lo expuesto en este capitulo se trata de mostrar
objetivamente que “‘el movimiento se demuestra andando™, sin
sonrojarse por los tanteos, las vacilaciones, los frutos en agraz,

Hace 15 afios, al nacer el FNA, me lancé solo a la tarea de
abrir la senda. Aventura a veces incierta v con frecuencia
agotadora. En el curso de tres lustros se fue diversificando el
panorama ¢ intensificando el ritmo. Me animaban el entusiasmo v
la fe, en actitud de servicio, desinteresada, totalmente ‘“ad
honorem™. Me respaldaba el apoyo y la confianza del Directotio
del FNA, de su Presidente, sus autoridades, su personal de todas
las jerarquias.

Por fin, en 1971 el FNA creé el Instituto de Folkiore, m
gue me permitié coordinar armonicamente actividades como las
siguientes:

a) Ciclos sobre folklore argentino (8 en la Capital y
numerosos en el Interior, a cargo de pequefios equipos de
jovenes profesores y licenciados).

b) Folklore argentino en imégenes (2 series de 100
diapositivas cada una con folletos explicativos).

¢} Relevamiento cinematogrdfico de expresiones
folkloricas argentinas (25 peliculas).

d) Serie discogrifica “Folklore musical y misica
folklérica™ (6 discos long-play).

¢} Dia mundial del Folklore (instituide en 1964 vy
conmemorado todos los afios en Buenos Aires y en las
Provincias).

f) Los complejos modos de promocién artesanal resefiados
en este trabajo.
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Gradualmente sc fue constituyendo el Equipo, con
excepcionales y fieles discipulos y luego con exalumnas
brillantes, hoy Licenciadas, de los cursos de Folklore de la carrera
de Ciencias Antropoldgicas de la Facultad de Filosofia y Letras
de la Universidad de Buenos Aires, mds arriba recordadas.*®

En conjunto, las seis colaboradoras del Equipo del FNA y
yo realizamos una labor activisima, armoénica, responsable y
cordial que explica la vastedad de la obra cumplida, justifica
nucstra confianza en resultados cada dia mdas fructiferos y
reconforta ¢l espiritu, pues se comprueba que no son meras
palabras la vocacion, el espiritu solidario y la responsabilidad
laboriosa.

En estas pdginas he tratado de exponer un caso concreto, la
obra del FNA, en la cual la disciplina del Folklore, con su bagaje
de tcoria, conceptos, métodos y técnicas de la investigacion, se
aplica a un objetivo determinado: la revitalizacidon de las
artesanias populares y tradicionales, que actiian a su vez como
medio concurrente para la promocién de comunidades “folk™ y
campesinas.

Se parte de la base de que la ciencia ha sido previamente
abordada como tal. cn actitud desinteresada, especultativa,
académica, y sin perjuicto de sepuirla cultivando con ¢l mayor
rigor intelectual, se [a pone al servicio de aquella finalidad, de tanta
resonancia humana, social, familiar, economica y artistica.

Por eso la cxposicién de lo hecho, gracias a la estimulante
comprension y al apoyo material de una instituciéon Unica y
giemplar con el FNA contituye un caso actual y eficaz de ciencia
folklorica aplicada.

* Son en la actualidad las profesoras en folklore, Maria Carmen Lauria, Angela G. de

Médici, Maria Mondragén y Luisa Travieso y las Licenciadas Martha Blache y
Susana Santini de Spadafora,
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IV. VALORACION DE LAS ARTESANIAS.

Cumplido el periplo a través del concepto de artesanias,
contrapuestas antitéticamente la constancia de su vigencia actual
y la de su crisis, y expuestos los estimulos que estdn fructificando
en una vislumbre de renacimiento, a través de concretos ejemplos
de cicneia folklorica aplicada, clausuro cste ensayo con la
cxposicion de algunas de las razones que justifican nuestro
empefio do revitalizacion de las artesanias.

Representan un trabajo manual, pero no son una mera
“manualidad”. Implican destreza, prolijidad, paciencia, atencién,
esmero, ingenio, pero ademds y fundamentalmente, la fuerza
creadora de su autor, el destello del arte, la dificil y armoniosa
sintesis de la originalidad v del estilo individual con las pautas
tradicionales a las que el artesano se somete voluntaria y
gozosamente, pues le ofrecen el prestigio de su intrinseca
cxcelencia y de su eficacia funcional, abonada por la experiencia
de gencraciones.

Por otra parte, cada objeto representa la obra total, como
resultado de lo que concibid la mente y ejecutaron las manos del
artifice.

Cada obra, no so6lo es fruto de una creacién individual, sino
que trasunta los matices del dmbito geografico donde se produce,
no solo por las materias primas caracteristicas sino también por la
presencia de un estilo regional. Este representa a su vez una
sintesis de cultura, pues conjuntamente y casi por milagro, en el
mismo objeto, el andlisis puede descubrir elementos de una
tradicidbn superior, lejana a veces en el tiempo (secular, milenaria)
y e¢n el espacio (de otros continentes, paises y regiones),
armonicamente refundidos con los que se infiltran desde Ia
‘misma tierra bajo la expresion de supervivencia autdctonas.

Todo esto, mis los elementos de la naturaleza, presentes
como materia y como tema, c¢s refundido ¢ interpretado por el
artesano, personificacion de lo que Pedro Salinas llamd
“analfabeto profundo”, capaz, sin embargo, de asimilar una
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cultura tradicional, de claborar una concepcién del mundo y de
la vida, de practicar una conducta rica en contenidos éticos y
religiosos, de lograr una profunda y funcional compenetracion
con la naturaleza. Y sobre esos cimicntos, edificar la delicada
construccion de su obra, sintesis con frecuencia admirable de
valores estéticos que se revelan en la forma, la textura, el color, el
disefio, el decorado, la ejecucion.

De todo ello pueden ser ejemplos una sobrecama tejida y
una fuente zoomorfa; figulinas dc greda policromada o una rastra
de plata; un cesto de fibras vegetales y una talla de madera; el
trenzado del cabo de un rebenque y un “santo de palo™.

En ia mayorfa de los casos, los técnicos, entendidos y
afictonados admiran el prodigio de intuicién con que son elegidos
y combinados los colores, materiales v formas. Por lo comiin,
como maduro resultado de una experiencia que se podria llamar
ancestral; pero muchas veces también por la misteriosa
infiltracién espiritual que desde remotos antepasados llega a las
manos de la artesana, como fue el caso de la tejedora de la que
tan sugestiva y conmovedoramente nos habla Bernardo Canal
Feijoo: (1) la espléndida manta tlorcada que cubria la humilde
cama cn la Gnica pieza de su rancho cra una explosion de colores
que hacia decir con orgullo a ta mujer: “Mi cama es un jardin®;
pero no por influencia de un floride ambiente que rodeara su
casa, que enmarcara su vida, asentada en ¢l lugar desde su
nacimiento; por cl contrario, aquel rincon de Santiago del Estero
era desolado y drido, sin mis que un ascético algarrobo como
unica muestra de la tenacidad con que se puede superar la falta
de agua v la ticrra yerma. Por lo tanto, aquel alarde multicolor,
aquella acertada combinacidon de matices la habia logrado la
tejedora como un don, por trasmision sccular de valores y
contenidos culturales de incdgnitos y andnimos artistas
predecesores.

Como por otra parte, todo objeto artesanal existe en cuanto
es apto para llenar una funcién, es decir, para satisfacer una
necesidad, interpreta a la postre la sencilla y dificil féormula de ser
a la vez simple, Util y bello.
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La consideracidn estrictamente folkldrica que prevalece en
estas pdginas no debe hacer perder de vista la multiplicidad de
facetas que las artesanias ofrecen por su significacidon cultural y
su valor artistico, seglin lo he dicho y repetido, sino también por
la resonancia familiar y social que despiertan; por su interés eco-
némico, pese a lo magro de su monto; por la buscada proyeccién
industrial; por Ia posible y fecunda aplicacién docente, social y
terapéutica; por su fuerza de atraccion turistica; por la hondura
humana; espiritual, que tantas veces ponde de relieve y hasta ensu
latente aptitud para que en ellas se apoye una trascendente con-
cepceidn religiosa de la vida (1)

En efecto, las artesanias son punto de convergencia del
trabajo sobre las cosas, hechas por lo comiuin, con nobles y
simples materiales, y del trabajo realizado en funcion de los
demds, representados ya sea por la familia, ya por la comunidad.
Trabajo desinteresado v libre, no encadenado a las exigencias de
lucro y de salario. Trabajo sobre el espiritu, en plena libertad,
acuciado por la tensidén creadora, perfeccionado por la destreza
manual y el dominio técnico, animado por hdlitos de inspiracién,
transido dc sensibilidad. Trabajo que durante ciertas fases de su
glecucion ha permitido esa especie de desdoblamiento del
espiritu, atento a las manos y a la materia en la medida de lo
preciso durante las etapas rutinarias, para que el alma pueda al
mismo tiempo, favorccida por la circunstancias exterior y por la
actitud del dnimo, desplegarse en el embeleso del ahondamiento
interior y esforzarse en la disciplina de la meditacidén. Por fin,
frabajo cumplido no como castigo, ni como mal necesario ni
como obligacidén esclavizadora, sino como ofrenda casi
sacralizada que el artesano logra sintetizando en una obra la
‘materia y el espiritu, por la gracia del arte.
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PRESENCIA AFRICANA EN LA MUSICA PANAMER A

Armando Fortunc

Panamd, como los demds paises de América, ha recibido el
influjo de los hijos de Africa y sus descendientes desde los prime-
ros atios de la conquista y colonizacion, pucs al Istmo arribaron las
dotaciones bozalonas para la estructuracién de nuestra sociedad
postcolombina, y su enorme impacto en la formacion
ctnoespiritual de la nacidon panamefla no pucde negarse
razonablementc. Pero, muchos de nuestros connacionales, que
llenos de pudores morbosamente patridticos vy henchidos de
orgullosa ctnomania ndérdica sienten repugnancia en reconocer
todo cuanto hay de africano en la formacion social y ¢l cardcter
de la gente mas tradicional y  telirgicamente panamefia,
tozudamente han querido oculiar lo negro que existe en nuestro
pais temerosos de que se piense que Panama ¢s un pais de negros.

Aungue en todo lo penamefio pervive el atavismo africano,
una multitud de prejuicios emocionales, intelectuales y ¢ticos,
que no son otra cosa que la supervivencia de los métodos y
costumbres de la época colonial, la carcncia de todo espiritu
democratico v de un sentido humano de nuestra realidad, nos ha
mantenido a todos en un estado de ignorancia perfecta sobre la
capacidad del hombre de color, de sus aportes y posibilidades, v
tode lo que puede su prodigiosa constitucién fisica y moral,
tanto cuantas veces en nuestra historia ha tenido oportunidad v
medios de poderlo demostrar. Este hecho, igualmente, no ha
permitido al panamefio cn general cstudiar ahora, con la
objetividad y minuciosidad que el caso requiere, su formacidn
social y sus antecedentes historicos, desfigurando totalmente cl
valioso contenido de la contribucién del negro a la creacién de la
cultura nacional. Y frente a cse imperativo innegable que ¢s la
fucrza de la sangre, ese afin vy mania de no querer estudiar y
tratar de ocultar la realidad historica nacional se ha extendido
hasta ¢l mismo negro panamefio quien, para rehuir la
discriminacion, casi siempre ha intentado, y todavia lo intenta,
acallar sus tesoros emocionales, de un primitivismo atrayente y
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sugestivo, al igual que subestimar sus propios valores artisticos ¢
intelectuales aceptando, con ingenuo fatalismo, las doctrinas
prejuiciosas de sus dominadores que, envuelfos en razonamientos
y alegatos pscudo-cientificos y pscudo-historicos, han estado
destinadas a mantener las barreras que separan al pueblo
panamefio, creando un complejo de inferioridad que ha llevado a
sus descendientes hasta avergonzarse del color de su piel. Y todo
ello porque lo negro siempre ha dolido como caustico abrasador
pdra un sinamero de panamefios.

Pero, como apunta Maria Villar Buccta en su articulo sobre
Lo negro, providencia humana(l), “._lo curioso, o mejor, lo
lamentable, es que, sicndo .cl arte ¢l factor de acercamiento
humano por excelencia, la incorporacidén de Io negro, como valor
estético, a la creacidn de lo “‘universalmente criollo”, ha tefiido las
relaciones de blancos y negros de una suspicacia tanto més
dolorosa cuanto que, so capa de arte, se¢ quiere echar abajo las
fronteras sociales que secularmente aislaron a unos y otros. jEs
que el negro captado por el artista blanco no se reconoce cn toda
su integridad humana? ;O es que dignamente se niega a accptar
ciertas deformidades en que su sensibilidad desarrollada advierte
ain la tradicional malicia del blanco, y no se olvide que malicia
tiene parentesco con maldad? ”

Aunque parezca aqui redundancia repetirlo, lIa introduccion
del negro en América no se debid, como han tratado de hacerlo
ver los defensores intelectuales de la trata negrera, a ningln
proposito altruista. Venia como bestia de trabajo para sustituir al
indio en los trabajos manuales violentos y embrutecedores que se
iniciaron en el Nuevo Mundo cuando s¢ sustituyd en este
continente Ia economia primitiva del aborfgena americano por el
sistema de colonizacidén espafiola, Scbre esa gran masa negra
esclava iba a fundarse todo el régimen de la explotacion colonial.

Los negros bozales, esto es, procedentes directamente de

(1} Citado por José L. Vidaurreta. “Ensayo sobre la misica cubana”. Estudios Afroo
banos. Vel. 11, No. 1, La Habana, 1938, pag. 84.
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Africa, llegaron al Istmo como esclavos casi al mismo licmpo que
los primeros espaiioles, pucs desde ¢l afio de 1511 ¢l mismo Rey
Fernando dictd varias providencias y uno de cllos decia que

como ¢l trabajo de un negro era mds Gl que ¢l de cuatro indios,
s tratase de levar a la Espafiola muchos negros de Guinea™(2)
El nimero de bozales en ¢l Istmo cra numceroso en el aio de
1515 pues desde cse afio ... tuvieron csclavos negros asi los
particulares como ¢l gobicrno; y con los de éste abriéronsce
caminos por los cerros para facilitar el trabajo de las minas”(3)-

lin ¢l afio de 1517 los Padres Gerénimoes v el mismo padre
Bartolomé de las Casas, para salvar a la poblacion india, solicitan
la introducecion de negros bozales ... para que cstos indios sus
vasalios sean cuidados vy relevarlos en ¢f trabajo, y pucdan mds
aprovechar a sus dnimas y a su multiplicacion™®); y en cse
mismo afio Rodrigo de Colmenarcs, Regidor de Castilla del Oro,
pidio al rey Carlos 1 “... que a cada castellano que a clla pase de
Iispafia sc le permitiera introducir para su servicio csclavos sin
pagar derecho™(3). En ¢l afio de 1523 ¢l Rey mando que se
llevaran a las Indias cuatro mil ncgros bozales, de los cualcs
quinicntos debfan ser para Castilla  del ORO”... el Ginico pais
del continente a donde entonces se¢ enviaron... cuyos pobladores
yva los empleaban principalmente en aquel metal, cortar palo de
tinte v en la produccidon del aziicar...”(8); v en 1527 sc llevaron
mil mas para “.aliviar ¢l frabajo de los indios...”(77,

Desde los primeros dias de nuestra vida colectiva, cl
sentimiento de opresion del africano tind la indolente naturaleza

{2) lin Jos¢ Antonio Saco. Historia de la Lsclavitud de la raza africana en of
Nuevo Mundo y en especial en los paises Américo-IHispanos, La Fabana, 1938,
Tomo 1, pig. 106.

(3) Ibid, I, piag. 117,

(4} Ibid, 1, pag. 142.

(5) 1bid, I, pig. 141.

(6) Ibid, I, pag. 218.

(7 Ibid, 1, pag. 228.
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deb criolte panameno, No sdlo no limité el esclavo negro su
vsfuerzo en los primeros ticmpos de conguista y colonizacion a
ser of principal elemento de nuestro desenvolvimiento
ceondmico. Siendo hijo de un ambiente tropical, de alta tension
climidtica como emocional, transplantado a nucstras ticrras de
iguales condiciones geogrificas de donde ¢t procedia v, por lo
tanto, propicia para su desarrollo integral, prontamente se adaptod
a su medio. Habia traido consigo, junto con sus musculos, la
integridad intacta de su espiritu: todo el hondo latido de su
mundo  africano. Esto le permitid, en los cuatro siglos de
constante convivencia mas o menos intima con la raza blanca, el
influirse mutualmente, mezclarse y hasta realizar una creciente,
aun cuando incomplicta, fusion de caracteres fundamentales,
propios ¢ imborrables, y marcd con cl scllo de sus caracteres
¢tnicos ya inocultable, la rica naturaleza fisica, mental y
emocional del panameidio.

El esclavo negro en Panami, por su posicién mismo de
cncontrarse ¢n la cscala mas baja de la organizacidon colonial
espanola, y sin perder sus caracteristicas ancestrales, aspiraba a
clevarse hasta lo blanco adaptindosc cn lo posible al tipo del arte,
de¢ hdbitos, de mancras que se le ofrecia de modelo. Esto le
permitié asimilar rdpidamente gran parte de la cultura de sus
dominadores blancos; se arraigd cn lo mds profundo de la tierra a
que fue transplantado y unid sus destinos a los de la raza que lo
habia sometido a la esclavitud. Y de tal manera prodijose csta
insercion, que es patente a su vez la influencia del negro sobre la
raza dominante, al entreverar en la psicologfa de éste un grueso
caudal de elementos espirituales, ¢s decir, religiosos, linghisticos,
artisticos y de profunda caracterologia, que son va
representativos, junto con los meramente espafioles ¢ ind igenas,
del alma de nuestra poblacién criolla.

El negro africano en el Istmo, como en el resto del
continente americano, s¢ introdujo en ¢l afin constructivo de
nuestra nacionalidad no sélo por las puertas de la esclavitud,
como han querido hacer ver ciertos escritores panamefios en
quiencs todavia perviven los prejuicios raciales, cmocionales,
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intelectuales y Cticos, ni det mestizo de sangre sino, al igual, por
aquella otra puerta abierta que fue la insurreccion. No fue ¢l
negro africano solamente sumiso y docil esclavo.

LIl célebre afrologo Metville J. Herskovits ea el capitulo IV
de su obra The Myth of the Negro Past sobre “La csclavitud v
la rcaccion contra el status de esclavo™8) | ha podido demostiar
que os un mito ol de gue al Nuevo Mundo solo arribaron
africanos de condiciones sociales y mentales muy bajos: que se
trajeron los clementos menos deseables del Africa subsahriana. Al
revisar los documentos historicos sobre [ esclavitud, este autor
ha podido demostrar que la inquictud de los esclavos era latente,
y que esa rebelidn latente no solo les impedia aceptar su
condicion de esclavo sino, igualmente, asimilar totalmente la
cultura de los blancos, y cllo lo empujaba casi siempre a aferrarse
cada vez mas a sus tradiciones y costumbres africanas. La
docilidad que se le atribuia al negro como una de sus cualidades o
caracteristicas peeuliares no es, segin IHerskovits, sino un mito.
uno de los aspectos exteriores del acomodo con que el negro
esclavo hacfa ver v creer a su amo que aceptaba las costumbres ¢
ideas de los blancos, siguiendo ese patron flexible que permite Ta
clasticidad de la cultura y tradiciones africanas. Ln esta forma
podia ocultar y csperar pacientemente, en tanto plancaba y hacia
cfectiva la fuga para reunirse con sus compaficros ch cimarronaje
en la lucha contra sus antiguos amos y mayorales. Hiemplos de
estos movimicntos libertarios cntre nosotros fucron las
insurrecciones dirigidas por lideres cimarrones negros como
Bayano, Felipillo, Pedro, Luis de Mozambique y  Anton
Mandinga, cn la segunda mitad del siglo XVI(9)

Como hemos apuntado ¢n otros trabajos, los negros en
Panamd han sobresalido en las artes que, cabalmente

(8) Melville J. Herskovits. The Myth of the Negro Past. New York: Harper &
Brothers, 1941,

(9) Ver Armando Fortune. “Los negros cimarrones en Tierea Virme v su luchy
por la Libertad”. Revista Loteria. Nos. 111, 112, 113 v 114, Panama: Imipresora
Panami, S.A., 1970.
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interpretada, ¢s siempre una expresion simbolica del fendémeno
social. 'Y csto cs asi porque el arte negro on gencral cs arte
transido de socialidad. “El negro es, obscrva Amaury P
Talbotf 1 9) quizds ¢l més gregario de los seres humanos; su mayor
goce estd en divertirse con sus compafieros en bailes, comparsas,
cfe.; y quizas su mayor pena sca su soledad por haber caido en
impopularidad y ridiculez ante sus convecinos. Un negro africano
misdntropo o miségino scria muy dificil de hallar™. Y como lo
manificsta claramente ¢l Dr. Ortiz €11, en Ta misica de los
negros africanos la socialidad es mads intensa v sus condiciones
ambientales son mids determinantes y ostensibles a causa del
espiritu fuertemente gregario de su organizacion social...

“Su socialidad gregaria hace que sus mismas cmociones
broten ya conformadas por la concicncia tribal, en donde las
individualidades estan inmersas. lin su mismo origen, ¢l arte
africano c¢s inscparable de la colaboracion del nicleo social. Eso
germina en la religidon v la magia y da su mejor floracién con ¢l
baile. Nace y vive en la multitud como funcion del grupo. Un
genio le infunde la creadora chispa de su individualidad, ¢l coro le
da la masa con que s¢ plasma; uno y otros cooperan a darlc sus
formas con una vertebracion de ritmos. Es un arte csencialmente
“dialogal”.

“..la vida de los negros africanos, sigue diciendo ¢l Dr.
Ortiz, es toda ella no solo a son de musica, sino con la
participacién colectiva cn coros, instrumentos, bailes vy
pantomimas. Es una orquestacion social, la perenne sinfonia de
toda una cultura.

“La includible y bdsica socialidad del arte negro se nota
desde sus primeras y mas simples expresiones. La  intensa

(10} Amaury P, Talbot. The People of Southern Nigeria. London, 1926 vol. III,
pag. 754.

(11} Fernando Ortiz. Los Bailes y el Teatro de los negros en el Folklore de
Cuba. La Habana: Ediciones Cardenas vy Cia., 1951, pigs. 2 v 5.
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socialidad del negro africano cs lo que motiva en sus cantos el
predominio de las formas interlocutorias y dialogisticas. Uno
que reza una plegaria o un conjunto y otro que sc suma al rezo -
haci¢ndolo plural. Un verso y un estribillo. Un solista que canta y
otro cantador o un coro que le responde, o un coro que habla
con olro coro. Canto antifonaria o responsorial, Hstrofa vy
antiestrofa, v ¢l sonsonete queé precede o siguc como un epodo
que se reitera indefinitivamente. El negro no canta en verdadero
soliloquio; si se le oye cantar estando aparentemente solo, ¢s
porque ¢l oye en su mente una respuesta misteriosa que para los
demads estd escondida en el silencio, “El negro nunca esta solo”,
ha dicho con razdn un psicélogo norteamericano”,

Aseguran algunos historiadores, ctndlogos, folkloristas y
musicografos panamciios, que quisicran csconder, disimular,
negar o borrar cualquier vinculacidn negroide, en el pasado, de
nucstra nacion con Africa debido a ciertos sentimientos de
incomprensible sonrojo y empenados en hacer de Panama un pais
a la indoeuropea y desafricanizarla a au trance, que la mayor
contribucion a la mistica panamefia ¢s de origen indigena vy
eurooccidental y no africana, aunque entre la mistica negra, la
india y la blanca, si cn csta forma podemos distinguirlas por la
pigmentacion de¢ los creyentes, sO6lo hay deferencias
circunstanciales de cuantia y exterioridad formal, es decir, de
cultura ¥y no de raza. Y cn los pecos géneros del arte en Panama
que muestra dicha influencia, csa africanidad c¢s casi nula, Apenas
si admiten la predominancia ritmica o melédica de lo negro para
Ia musica, la danza. esa .., perfecta sinfonfa de movimientos
ritmicos en la que participan todos los misculos”, como observa
el Dr. Ortiz{12) | tan peculiar en el negro, la lirica y los bailes
tipicos nacionales como la cumbia, el tambor, ¢l tamborito, los
diablicos, el Gran Diablo, ¢l pindin, la mojiganga, el saracunde,
¢l bullerengue, ¢l bunde, las congadas, la mejorana, la saloma, las
décimas, los esparcimicutos carnavalescos, cte. “liste desdén por
la musica de Africa e¢s, como expresa cl Dr. Ortiz(13) |

(12) JVernando Ortiz. “La musica sagrada de los negros Yoruba cn Cuba”, Estu-
dios Afrocubanos. Vol. 11, No. 1, La Habana, 1938, pag. 101,

(13} Ibid, pag. 90.
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supervivencia de una vigja postura de blancos coloniales,
explotadores del trabajo forzado de una raza infeliz y sometida.
Los esclavistas, en su afan de justificar la subyugacion por la
supucsta inferioridad racial del esclavo, quisicron ver en los
fervores musicales del negro, no sélo un entretenimiento infantil,
desprovisto de todo valor estético, sine hasta una tara, propia de
razas calificadas de deficientes, v destinadas a la dominacion
ajena’. Pero querramoslo asi 0 no y pese a quien pese, en Panama
lo alricano v ¢l atavismo negro surge en todos los campos de la
panamefiidad y la  presencia negra  aparcce en  todas las
manifestaciones populares del panameno. Ese atavismo es, como
diria ¢l poeta José Manuel Poveda cn su Grito Abuelo,

“erito de la ticrra
logobre diatriba

del dolor remoto
silaba exclusiva™,

En cuanto a la influencia del indio a la mistica panamefia,
consideramos  nosotros mds probable que désta cs apenas
observable; y ella queda mds bien como reminiscencia del pasado.
Por otra parte, admiticndo que casi toda nucstra mistica nos
vicne de la madre patria, como observa el Dr. Gilberto
Treyrett®) . Egpatia y Portugal, aunque convencionalmente
Bstados curopeos, no son ortodoxos en todas sus cualidades,
experiencias y condiciones de vida europea y cristiana. En
muchos respectos son una mezcla de Luropa y Africa, de
cristianismo y mohometismo. La peninsula ibérica cs, scgin los
geologos, una zona de transicion entre dos continentes; y todos
sabemos cuan popular es ¢l dicho de que “Africa empicza en los
Pirineos”, dicho que los ndrdicos emplean a veces con un sentido
sarcdstico”.

“... la invasién mora y bereber no fue la primera en ensanchar de
pardos o negros los extremos nieridionales de Europa..., region de

(14) Gilberto Freyre. Interpretacion del Brasil. México: Fondo de Cultura Feo-
némica, 1945, Traduccion de Teodoro Ortiz, pégs. 7 v sig.
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facil transito por donde antes v con mas vigor desbordaron las
olas de la exuberancia africana, escribe Freyre en ofro trabajo
(1s5y. Es notable también la posibilidad de que haya sido de
origen africano ¢l fondo considerado indigena de fa poblacion
peninsular. De manera que, al invadir la peninsula los drabes, los
moros, los bereberes, los musulmanes, fueron ensenorcdndose de
la region ya suavizada por su sangre y su cultura, y tal vez mas
suya que de Buropa. Suya por cse pasado humano y amplias
proporciones, por cl clima y la vegetacion™. Ademais, y csto se
pucde notur claramente, ¢s algo incuestionable que, visible o
invisiblemente, consciente o Inconscientemente, lo  negro
sobrenada c¢n la psique de los pucblos hispancamericanos,
principalmente en la region del Mar Caribe y meridional de
América y, por cnde, en ¢l pucblo panamefio. “Tengamos
presente, ha hecho notar con sumo acierto Simon Bolivar (16)
que nuestro pueblo no cs el curopeo, ni el americano del Norte;
que mas bien es un compuesto de Africa y Amdérica que una
emanacion de Europa; pues que hasta Uspafia misma deja de ser
curopea por su sangre africana, por sus instituciones y por su
caracter. Es imposible asignar con propicdad a qué¢ familia
humana pertenceemos’”,

I:n cuanto a misica se refiere, que, segin Keyserling, es la
imagen perfecta de la vida como experiencia concreta, la hispanica
Hegd al Istmo de Panama traida por los conquistadores y
colonizadores oriundos  ¢n su gran mavoria de la Espafia
meridional, Por lo tanto, fue la musica de Andalucia la que
arraigd cntre nosotros, no la de la Hspaila del norte. Y todos
sabemos que esta regidn de fa peninsula ibérica permanceceid bajo
¢l dominio de los moros, con sus proximos parientes los
africanos, por siete largos siglos vy que ei descubrimiento de
América tuvo lugar el mismo afio (1492) en que los altimos

(15) Gilberto Freyre. Casa-Grande y Senzala. Buenos Aires: Dmecé FEditores, 5.
A., 1943, Traduccidn de Benjamin de Garay, 1, pag. 41.

(16) Simon Bolivar. Discursos v Proclamas. Paris: R. Blanco Fombona, 1913,
pag. 47.
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moros fucron  expulsados de lUspafia. Logico es pensar, por
consigiienie, la tremenda influencia que cjercid la civilizacién
morisca en Espana y Portugal durante csos sctecientos afios:
desde las artes hasta ¢l idioma. Esa mosica andaluza, que
forzosamente cs parte integrante de nuestra misica verndeula, es
morisca desde sus misimas rafces. Si esto es asi, la mdsica que 1os
fegara ispana, pese al empenio de muchos connacionales de tratar
de negarlo, s igualmente alricana. sto es bueno recordario de
cuando on cuando,

Aparte de otras miltiples actividades del negro en la vida de
auestra nacion, consideramos que es a traveés de su masica como
s ha enriquecido nuestra cultura artistica y ha plasmado el
tolklore de preciosas aportaciones. Y no podia ser de otra
manera, va que la_mosica e por s encierea an contenido..

F i

A
en religiosidad v estd tan Uena de emotividad primitivi, es donde
s¢ descubre lu potende imaginacion de una raza que coordina
mucho de su estuerzo creador hacia la adoracion de sus idolos, cn
1. . 1 o1 L} L]
b=
3
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todao, querfan tener csclavitos y esclavitas algo «ducados, a4 veces
para mayor ostentacion; en otras, y en cuanto a los mulatos sc
refiere, por inconlesables impulsos de paternidad, y en ocasiones
por fines de lucro, para poder arrendarlos a mayor precio si eran
algo instruidos.

Varias capillas de ingenios, campos y pucblos del interior, al
ipual que de las ciudades, tuvieron coros negros, La iglesia cra
para ¢l negro, en numerosas ocasiones, cl club, ol teatro, ¢l agora,
el periddico, el centro social, en ol sentido de nuclee de su
cohesividad  que armonizaba  perfectamente con su espiritu
comunitario. Diversas casas grandes, manteniendo ia tradiciéon,
sostuvicron, para deleitc de los blancos, bandas de misica
formadas por csclavos africanos, y ordenaban a los negros que
cantasen sus cantares africanos y bailaran al efecto catdrtico del
ritmo, de la musica, del canto, del balanceo casi danzario y ¢l rito
ambulatorio, cuando Hegaba a casa alguna visita. En Africa, como
s¢ sabe, ¢l canto y el baile, como la religion, la gucrra y la
cconomia, son manifestaciones humanas socializadas, quizds la
mds socializada .y la mds socializadora. Estos ecsclavos negros
entonaban cantos de labor, religiosos, de amor, de rebeldia, de
fiestas, ete. Hubo en ingenios, campos y ciudades, no solo bandas
de muasica compuestas por esclavos, sino igualmente circo acueste
en que los esclavos hacian de payasos y acrdbatas. “El negro os ¢l
ser viviente mds masico de la creacion”, escribe Milligan (7). SU
milsica no ¢s sd6lo un recuerdo fugitivo v una simple supervivencia
de idecas ancestrales de pucbles agrafos y de  estructura
rudimentaria y homogénea. La musica panameifia cs, como diria
Milligan(8) ¢l fecundo cntrecruzamicnto de las
originalidades musicales de pueblos muy diversos, de naciones de
negros muy distintos, quc cubrian casi todo un continente;
traductoras de sentimientos ¢ idcologias, simples y anédlogas, pere
muy arcaigadas y dispares”.

El negro csclavo en Panamd, cogido en su amarga
servidumbre y micentras esperaba el momento preciso  para

(17) En Vidaurreta, opus cit., pdg. 8e.

(18) Locus cit.
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escapar. come bdlsamo al dolor de la cadena, cantd vy baild,
trutando de encontrar en su alma las imdgenes de la tierra natal;
evocacién a la vez devola y soliviuntadora por el contraste
nostilgico de su vida primitiva, Estos cantos dc afioranza en el
desticrro, de escape en la desgracia, de compensacion en la
miscria, de cvocacién del pasado, de rebeldia, que no eran otra
cosa que un insfrumento de compenetracion étnica, de
solidaridad social, de unidad ideologica v de afinidad psiquica, y
que solo eran consentidos cn las lIglesias, cabildos v cofradias, le
permitia rccordar su antigua libertad, reivindicada ahora con el
dolor de lo perdido, los cuales cruzaban con sus bailes, cargados
de sombria queja que dedicaban a sus dioses, v les hacia recordar
sus ancestrales conceptos litirgicos en esa resurreccion ritmica
que ha sido una de las caracteristicas peculiares del negre en todo
¢l continente americano.

Al traspasar los linderos de la Iglesia v en sus momentos de
ocio, ¢l esclave negro s¢ rcunfa con sus compafieros de
infortunio, despucs de sus arduas tareas cotidianas, y pasaba el
tiempo haciendo musica, cantando y bailando, taficndo sus
tambores africancs, cbrio de alegria o de alcohol, dando rienda
suclta a sus instintos, contenidos por largos dias de abstinencia, v
cuyo propdésito primordial era mantener Ia cohesividad del grupo,
mover a las masas dc¢ esclavos v orientarlas no  sélo
espiritualmente, sino en el orden material. Y en cstos cantos y
batles, de intensa emotividad colectiva, v en que la consonancia
ritmica, que es tipica del negro, se apoderaba de la conciencia del
grupo hasta adquirir musicalidad, el ncgro buscaba —y aln
busca— un complemento de su presente, una catarsis de sus
impulsiones comprimidas, una satisfaccion de su anhelo
calabidtico, en igual forma como lo han hecho los otros hombres
de. cultura similar,

En la misma forma hizo musica y cantd el negro esclavo
panamefo acompasando sus facnas diarias. Y asi, al irse
adaptando poco a poco a su estado de esclavitud, aquellos que no
tuvieron la oportunidad de escapar hacia el cimarronaje, fucron
pasando al canto y a las melod{as las nuevas impresiones gue, sin
borrar ¢l sello original y préximos a sus veneros africanos, y en
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“colaboracidén comunal”, como diria Furness ("%, dieron a la
musica, los bailes ¢ instrumentos de los ¢sclavos, junto con la de
los cimarrones panamefios, los matices difcrenciales que més
tarde consolidaron su incorporacién a nuestro rico folklore.

En nuestros dias basta obscrvar nucstras ficstas, danzas y
bailes popularcs como el Festival de Guararé, el bunde, los
carnavales, las congadas, el Da de Reyes, ctc. para darnos cucenta
cuan definitiva ha sido la influencia afronegra cn la musica
verndcula panameiia y como ha enriquecido nucstro folklore.

Antes de terminar, creemos que vale la pena consignar aqui
el caso de algunos negros, mulatos y otros panamefios, que
fulminantemente obsesionados por ¢l matiz curopeo cscondido
cen su alma y quienes s¢ consideraban de cstrato social alto,
practicaban un cierto exclusivismo snob, o sea, una vulgar
afectaciom o pretendida fafsa superioridad y que trataban de
pasar socialmente a un escajdon mds blanco; que rencgaban del
genuino abolengo de la hechicera inspiracién de la musica
africana y criticaban dcremente dicha misica, el canto, ¢l baile y
el ritmo sensual, “‘vulgar’, decian, de una comparsa de morenos
en una de nuestras ruidosas carnavaladas y que, a final de cuenta
terminaron uniéndose a dicha comparsa atraidos, “arrastrados™
dirfamos mejor, inconscientemente por la cmbrujadora ritmacidn
negra que sentian correr por sus venas, su fuerle espiritu gregario
y por el llamado tambor africano. Es lo que en significativos
versos ha destacado el poeta cubano Nicolds Guillén: para cllos
era imposible sustracrse y luchar contra cse tambor que sec les
metid en el cuerpo como ¢l demonio misme y que en lo mas
recondito de su ser v en forma disimulada les decia:

“Aqui el que mas fino sea
responde si llamo yo™.

“El encanto de la musica de tambores africanos no estd
solamente en el embrujamiento de sus ritmos, a veces muy
dificiles de captar por la complejidad de sus tramazones sonoras
vy hasta de sus silencios, sino también en sus matlizadas
tonalidades”, observa el Dr. Ortiz 20)

{19) Joseph G. Furness. “Comunal music among the Arabians and Negroes’,
The Musical Quarterly. New York, 1939, Vol. XIV, No. |, pig. 40.

(20) Fernando Ortiz. La misica sagrada... pig. 97.
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CONCLUSIONES

La Profesora Dora P. de Zirate, organizadora del evento, al

concluir las deliberaciones, recogid las conclusioncs finales que se
publicaron oportunamente en la Revista Ticrra y Dos Mares y las
cuales por su importancia se transcriben a continuacion:

1.

6.

Temario que se ha de tratar en el proximoe Congreso Interna-
cional de Americanistas que se celebrard cn Méjico en Sep-
ticmbre de 1974,

a) Concepto de artesania desde el punto de vista folklérico.

b} Deslindes conceptuales, respecto a arte popular, proyec-
ciones, manufacturas, artesanias urbanas, etc.

¢) Vigencia contemporinea y proceso de cambio socio-eco-
ndémico y cultural,

d) Crisis de la artesania

e) Folklore aplicado; estimulo v revitalizacion de las artesa-
nias.

Comenzar los estudios sobre la tri-etonologia de la cultura

hispanoamericana que serd ¢l tema central de las deliberacio-

nes en cl Congreso que celebrard el bicentenario de los Esta-

dos Unidos en Washington.

Lograr la publicacién dcl estudio que el profesor Gonzalo
Brenes tiene sobre nuestros instrumentos musicales y conse-
guir que se usen sus servicios a fin de que pueda seguir su
investigacion hasta agotarla.

Publicar ¢l trabajo de D. Ernesto J. Castillero, Lila Cheville, v
de Coralia Hassan de Llorente.

Trabajar para que se ponga en funcién el Instituto de Investi-
gaciones Folkloricas de Panama que estd creado por Ley.

Comenzar un intercambio cultural a través de peliculas, dia-
positivas y obras con los demds paises americanos y europcos

a través dc las Instituciones de investigacion folkloricas.

351



[sta obra se termind
de imprimir en los
Talleres de la
Editora de La
Nacion
1976



INSTITU TO NACIONAL DE CULTURA

VAC




	page 1
	page 2
	page 3
	page 4
	page 5
	page 6
	page 7
	page 8
	page 9
	page 10
	page 11
	page 12
	page 13
	page 14
	page 15
	page 16
	page 17
	page 18
	page 19
	page 20
	page 21
	page 22
	page 23
	page 24
	page 25
	page 26
	page 27
	page 28
	page 29
	page 30
	page 31
	page 32
	page 33
	page 34
	page 35
	page 36
	page 37
	page 38
	page 39
	page 40
	page 41
	page 42
	page 43
	page 44
	page 45
	page 46
	page 47
	page 48
	page 49
	page 50
	page 51
	page 52
	page 53
	page 54
	page 55
	page 56
	page 57
	page 58
	page 59
	page 60
	page 61
	page 62
	page 63
	page 64
	page 65
	page 66
	page 67
	page 68
	page 69
	page 70
	page 71
	page 72
	page 73
	page 74
	page 75
	page 76
	page 77
	page 78
	page 79
	page 80
	page 81
	page 82
	page 83
	page 84
	page 85
	page 86
	page 87
	page 88
	page 89
	page 90
	page 91
	page 92
	page 93
	page 94
	page 95
	page 96
	page 97
	page 98
	page 99
	page 100
	page 101
	page 102
	page 103
	page 104
	page 105
	page 106
	page 107
	page 108
	page 109
	page 110
	page 111
	page 112
	page 113
	page 114
	page 115
	page 116
	page 117
	page 118
	page 119
	page 120
	page 121
	page 122
	page 123
	page 124
	page 125
	page 126
	page 127
	page 128
	page 129
	page 130

