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BIBLIOTECA DE LA CULTURA PANAMERNA

Al editar la Biblioteca de la Cultura Panamefia, la Uni-
versidad de Panamd se propone conservar, honrar y difundir
para beneficio de todo nuestro pueblo y de sus futuras ge-
neraciones - los mds representativos documentos literarios
y testimonios culturales aportados por el fecundo trabajo
creativo de los pensadores y artistas de Panamd.

Abrigo la conviceion de que la Biblioteca de ln Cultura
Panamefia ofrecerd a nuestros compatriotas, con sus insos-
pechadas revelaciones, un firme apoyo intelectual y moral;
que se convertird en obra de consulte obligada, y que brin-
dard a todas las personas de olras tierras una responsable y
adecuada referencia inicial acerca de lo que somos y hemos
sido.

La Universidad de Panamd se honra en continuar el am-
bicioso y espléndido proyecto, impulsado por el doctor
Aristides Royo, desde la Presidencia de la Repiblica, bajo
cuyo alto patrocinio se editaron los tres primeros volimenes
de esta coleccion en diciembre de 1981.

Doctor Ceferino Sanchez
Rector

Universidad de Panama

UNIVERSIDAD DE PANAMA
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PROLOGO

COMPARECE ante nuestro reclamo la efigie de un jaguar.
Una larga cola serpentea su furia inmemorial y €l cuerpo se yergue,
tenso, sobre los miembros posteriores, Los trazos negros definen
sobre la arcilla antigua de mil afios el pulso experto del artista y
la fisonomia de la criatura selvdtica: por un momento el presente
recobra, en una imagen de unos pocos centimetros de altura, la
conciencia siibita de su historia.

Esta presencia cultural panamefia se ejerce sin continuidad
aparente, pero es al mismo tiempo inédita en su configuracion de
lo real y de lo ausente. Diez siglos separan el jaguar encantado
de Coclé y las danzas rituales del Trujillo; es la fabulacion del
trépico que inventa cangrejos, pelicanos y cormoranes e invade
de peces los lienzos de Alfredo Sinclair. Igual irrumpe en los
ritmos nerviosos del ballet Setetule, que adopta la cadencia grave
del colonizador en las volutas que enmarcan los altares de la
Iglesia de 1a Villa de Los Santos. ;De dénde procede este aliento
singular con olor a salitre y a montafia?

El Istmo de Panama es el eslabén mas estrecho de una ca-
dena de istmos que une el sur y el norte del continente americano.
Paso obligado en la paz y en la guerra, conoce sucesivas invasio-
nes étnicas que se extienden desde la Prehistoria hasta la firma de
un Tratado de Comercio y Navegacion, a mediados del siglo
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pasado. Vive el desgarramiento de la dualidad: el trénsito y la
permanencia, el ancestro y el recién llegado, el puerto de mar vy la
sierra y aquel destino circular que traza confidentes mandalas
en su arte mas intimo. De esta tension s¢ origina una peculiar
sensibilidad hacia el paisaje, hacia la validez del todo; lo fragmen-
tario y humano, lo que pasa, se escruta con recelo casi heroico.

No podemos acusar al artista panamefio de desconocer la
figuracién necesaria de su rostro universal. Tendrfamos que re-
cordar Unicamente los magnificos retratos de Juan Manuel
Cedefio, las manos blasfemas y dolorosas de los Cristos de Oduber,
o las lacerantes miradas al espejo de Isaac Benitez para despertar
los gestos terribles de nuestro destino “Pro Mundi Beneficio”.
Sin embargo, el signo que gobierna los monolitos de Barriles y
los esperpentos rabiosos de Herrerabarria, los acrobatas de
Zachrisson y las mufiecas lolipop de Trixie Bricefio no es la
imagen del hombre, sino la de sus dioses tutelares. Al mar yala
selva, al conjuro de la intricada marafia de plantas v animales
que pueblan el Istmo, recurre cuando necesita recuperar su
identidad de todos los dias:

Tata Ipe viene de abajo, de donde estin las grandes ballenas,
yo digo.

Machi Olowaipippilele viene con su sombrero de la flor tilla
puesto.

Diez siglos separan al idolo de su ensalmo. Entre ambos,
como un paréntesis de claudicacidon, se extienden los cuatro-
cientos y tantos afios de vida colonial. A diferencia del sincretis-
mo triunfante en los portales de Cajamarca o en aquellas fachadas
opulentas de Riobamba, la pintura, la misica, la arquitectura y la
poesia experimentan un modesto florecimiento en estas provin-
cias de la Gran Colombia. En un esclarecedor ensayo, Isafas
Garcia sefialaba que la trayectoria de nuestro arte es relativa a la
trayectoria de nuestra vida independiente y es sélo en el periodo
republicano cuando podemos vislumbrar la linea ascendente de
una voluntad de forma que intuye la tinica tradicién de lo telarico.

Magia, sol, color, fecundidad sin sombras, el vasto océano y
los cantos del Caribe son los testigos de esta resurreccion profana.
El testimonio de esta aventura es el arte de nuestros artistas,
auténticos creadores de nuestro mundo imaginado y secreto.



LA ARQUITECTURA






ARQUITECTURA COLONIAL

SALVO la presencia enigmadtica de los centros ceremoniales de
Barriles, Sitio Conte vy El Cafio, la arquitectura y la casa prehispa-
nica, “la sustancia destruida” tienen que ser restaurados median-
te la evidencia indirecta de la actual arquitectura cuna, guaymi
o chocoe y los relatos de cronicas como la Historia general vy
natural de Las Indias. Una interpretacioén inicial de esta arqui-
tectura no puede negar la eficacia de su adaptacion geomorfica,
la inteligente sencillez con que se resuelve el problema de la
orientacion al sol y a los vientos, la crecida de los rios y la inva-
sion de los depredadores selviticos: no puede desconocerse,
asimismo, el sistema que eleva materiales, técnicas y métodos
a una armonia de tesoneros amarres y ligazones vegetales. Sin
embargo, somos testigos del fin de una cultura, y el proceso
inexorable de incorporacion al siglo XX reduce los aciertos del
indigena, por su genuina modestia v marginalidad, al dictado
implacable de “lo nuevo”,

Por el contrario, la vida de la Colonia, sus fortines y la ima-
gen de su acontecer doméstico, existe en el asombro de las ruinas
del Castillo de Santiago de la Gloria, de la Aduana de Portobelo y
en las casonas sefioriales del Barrio San Felipe, Natd, David, Las
Tablas y Portobelo.



La formacién de una sociedad urbana escindida en espafioles
y criollos, indigenas y cimarrones, la aplicaciéon de un modelo
economico feudal heredado de Espafia, la catequizacion religiosa,
la fundacién de ciudades terminales para el estrecho terrestre y la
defensa de la ruta definen el proceso de conquista y colonizacidn
que tiene lugar durante los siglos XVI, XVII y XVIII. Una
primera instancia de la gradual metamorfosis aparece documen-
tada en las numerosas ordenanzas, provisiones y cédulas reales
con las cuales la Corte espafiola gobierna la fundacién de los
nuevos asentamientos.

Esta red de nuevas ciudades se dispone de acuerdo a los
mandatos de Vitruvio, traducidos del latin al espafiol en 1526,
El antiguo tedérico romano irrumpe en la conciencia de América
mediante la instauracién de la matriz ortogonal, el damero orde-
nador de las ciudades hipoddmicas griegas y de las “bastidas”
medievales. Yaen 1513 Fernando V advertia al “‘Gran Justador”
Pedrarias Diévila, gobernador de Castilta de Oro: La plaza grande,
mirando al crecimiento de la poblacién. . ., los solares se sortea-
rdn y se acomodarin en ellos a los pobladores. . ., y al fundarse
el 15 de agosto de 1519 la ciudad que hoy llamamos Panamd
La Vieja, encontramos la Plaza Mayor contigua a la Catedral, el
Cabildo y la Cdrcel. A pesar de contar con varios conventos, las
Casas Reales y un pequefio fuerte, Panama La Vieja no trasciende
su caracter de efimera “estacidon de navegantes”:

Aqui se juntan y aqui se dividen todas las mercaderias
que vienen de Castilla a Nombre de Dios, y se proveen
todos los reinos del Perit y parte de la costa de Honduras
v Guatemala que corresponde a la Mar del Sur.

Por otra parte, las frecuentes incursiones de la pirateria in-
glesa obligan a organizar la defensa del litoral Atlintico. El
Castillo de San Lorenzo del Chagres y las muralias, castillos, fuer-
tes, fortines y baluartes de Portobelo servirdn de centinelas, im-
bricados en un complejo militar concebido por Juan Bautista
Antonelli, Cristobal de Roda e Ignacio Salas.

Las obras mayores de esta primera fase son el Convento de
las Monjas de la Concepcion, la hermosisima Aduana de Portobelo



y la linea defensiva de la bahia de Portobelo. Espafia no abando-
na en estas primeras construcciones en Tierra Firme el modelo
medieval que importa, casi sin sufrir modificaciones, de Zamora y
Compostela; los castillos del Atlintico, con sus terraplenes
macizos, evocan el modelo prototipico de Siria 0 Armenia. El
arco aun deja traslucir su funcién tectdnica, y no se yergue sino
que se apoya, robusto, sobre cortas columnas. Incluso la citada
Aduana o Contaduria, con los remates laterales ciegos y una
impresion general de masividad nos ubica, otra vez, en el siglo
XIII; es el cuidado equilibrio de las proporciones lo que evita
toda controversia en cuanto a sus antecedentes en Bramante o
Laurana.

El traslado de la ciudad de Panami a las faldas del Cerro
Ancodn y la progresiva penetracion del impulso colonizador al in-
terior del pais, inicia un proceso de consolidacidén de las nuevas
estructuras formales, un afianzamiento y arraigo de tipologias y
simbolos en lo politico y lo cultural. La nueva concepcion del
mundo deja atrds la militancia mercenaria v las urgencias indivi-
duales ceden su lugar a la busqueda de arquetipos colectivos
criollos; el Istmo de Panamd no experimentard la intensa hibrida-
cion que tiene lugar en México o Perq, sino mads bien una progre-
siva adaptacidn, precaria en sus medios, de la constelacion de
santos, protocolos, cultos y obligaciones que inmovilizan el siglo
XVII espafiol.

Natd, el barrio de San Felipe en la Nueva Ciudad de Panamai,
Parita, La Villa de los Santos, Dolega v Alanje ensayan los ‘‘tien-
tos y diferencias” de esta transicidn v de este aprendizaje:

Elfjase sitios para fundar pueblos sin perjuicio de los
indios. .. No en lugares altos, por problemas de vientos,
de servicio y acarreo, ni en lugares bajos porque suelen
ser enfermizos; si hay tierras “cuestas” que sean en po-
niente y levante; si se ha de edificar cerca del rio, que
sea en parte oriente para que al salir el sol dé primero en
el pueblo y no en el agua.

Las Ordenanzas de Nueva Poblacién establecen, pues, 10s
principios sobre los que se asienta la creacién de ciudades. Un



hermoso dibujo de la Ciudad Primada levantado en 1688 por
Fernando de Saavedra describe una urdimbre de manzanas, calles
y plazas que nos es familiar. La posicién de la Catedral y de los
nucleos de gobierno y comercio, “alianza de la espada y del altar”,
el Intramuros y el Arrabal, la sinuosa periferia fortificada y el
ancho Mar del Sur, definen planos de continuidad y cerramiento
que se han mantenido incélumes luego de trescientos afios de
historia y el acoso de voraces incendios. Es asi como se insintia
un contrapunto de patios ¥ plazas, de muros y campanarios, do-
minjo privado y res pablica, dimensién de lo inmediato en oposi-
cién al mar distante que culmina las forzadas perspectiva de vias
estrechas, transversales y longitudinales. Lo préximo y lo propio:
la casa colonial se cierra en sf misma en galerfas y estancias rec-
tangulares, fraccionadas y penumbrosas, a las que se accede desde
la calle por un estrecho corredor, y que sugieren la refrescante y
callada intimidad de los interiores andaluces. Fue muy comiin la
construccién en dos plantas con estructura y dinteles de madera,
y el efecto de conjunto no hace mds que reiterar la sensacién de
alejamiento, de cierre, que es el rasgo dominante y prototipico
de la edificacidén urbana.

Al periodo que se inicia en 1673 con la fundacion de la
Nueva Ciudad de Panamd corresponde una serie de monumentos
religiosos que dan testimonio de la transicion al siglo XVIII: la
Catedral, el convento y Ia iglesia de la Compafifa de Jesas y las
iglesias de Santo Domingo, San José, San Felipe, Santo Domingo
de Guzmdn, San Atanasio. La Catedral es la edificaciéon mds
prominente por sus dimensiones y su posicidn jerdrquica, pero la
modestia de sus recursos arquitectonicos hace dificil diferenciarla
de otras iglesias construidas en el Istmo; la composicion volumé-
trica se establece a partir de un techo a dos aguas y una fachada
de elevado imafronte flanqueada por dos torres, las cuales no lo-
gran vencer el excesivo asiento horizontal del conjunto. Como
sucede en otras regiones de América, ia iglesia conventual aparece
también en Panam4 en forma de claustro adosado al cuerpo ma-
yor del templo,

El siguiente siglo, que conjuga la emancipacion de Espafia
con la pronta anexién a Colombia, produce unas pocas edificacio-



nes de mérito. Viajeros de la época dan fe de la progresiva desa-
paricion de las murallas que rodeaban la ciudad de Panamd, soca-
vadas por el mar, “historia lamentable de antiguo esplendor y
pobreza presente’ y en las iglesias viejas, casi en ruinas, “la male-
za surgia lozana por entre todas las grietas y llegaba casi hasta los
altares”. Asi describe el oficial de la marina francesa Armando
Reclus la Ciudad de Panamid en 1878:

Es muy poco lo que ain queda de aquellas casas antiguas
que los esparioles construyeran, copidndolas de los moros, cuyos
anchos muros eran un eficaz preservativo del calor y en las que
las acequias de corrientes aguas, que sin cesar se renovaban, eran
causa de que siempre en los espaciosos patios se experimentara
agradable fresco. Alguno que otro emprendedor extranjero,
dnico arquitecto que en el dia hay, construye, sirviéndole de mo-
delo nuestras caseronas de las barracas, y en las que procura hacer
habitar el mayor nitmero de personas posible. Se encuentran aun
bastantes casas a la usanza del siglo pasado, con los bajos con-
truidos de ladrillos, y los dos pisos restantes con madera, avan-
zando por todos lados unos dos metros, sin perjuicios de un
ancho balcén, que tiene la ventaja de proteger al que transita por
la calle de la lluvia en una estacion, y de los fuertes ardores del
sol en otra, Estas altas casas dan a la ciudad un cardcter particular
y propio, bien distinto del de las demas poblaciones de la América

del Centro,

En la segunda mitad del siglo XIX se inicia la apertura hacia
una creciente influencia francesa que llega con cien afios de atra-
$0, ¥ que se hard sentir sobre la casa aislada y en las obras civiles
institucionales de las ciudades que ocupan los extremos del pro-
yectado Canal Interocednico. Resulta conmovedor la pronta
aceptacion de caracteres estilisticos, producto tardio de la infor-
mal elegancia del Paris de Louis XV, y del Cours d’ Architecture
de Blondel, que operan sobre la conciencia de la floreciente bur-
guesia mercantil como complemento a las austeras proposiciones
arquitectonicas del pasado espafiol: la dominacion ideoldgica
que ejerce Francia, descubre un nuevo sentido de la armonia al
insistir sobre la funcion del “detalle” y el interior de la vivienda
se enriquece con una multitud de objetos, tapices, estucados y



todo un universo de restauraciones arqueologicas. As{, progresi-
vamente, asistimos al alumbramiento y a la adopcion del cosmo-
politismo como aspiracion definida y consciente, de nuestra iden-
tidad cultural.

Por otra parte, las nuevas entidades expresan la creciente es-
pecializacion y complejidad social de 1a Belle Epoque: a semejan-
za del magnifico Hospital Ancon, (1904-1914) emergen capillas,
cementerio, sanatorio, observatorio meteorologico, fibricas, talle-
res caballerizas, el Grand Hotel y las oficinas de la Compagnie
Universelle. Es este, casi en miniatura, el modelo organizativo
del Estado que delimita sus predios el tres de noviembre de 1903
y que se apropia del “estilo” como factor expresivo del poder
politico.



ARQUITECTURA REPUBLICANA

EL neoclasicismo internacional del siglo XIX provee los
clementos referenciales para la primera arquitectura de la nueva
Republica. Este estilo es lo suficientemente maleable y receptivo
para sintetizar una vasta constelacion de precedentes historicos y
el profesionalismo académico que lo restringe pudo acomodarse
en el Istmo, al limitado inventario de materiales y métodos dispo-
nibles. A las iglesias y fortificaciones consagradas en piedra por el
colonizador ibérico, sucede la construccién en hormigbdn armado
cuya presencia ncutra facilita la génesis del Teatro Nacional
(1908), el Palacio de Gobierno, el Palacio Municipal (1910), la
Estacion del Ferrocarril (1913) v otras obras en el interior del
pais. La Estacion del Ferrocarril sobresale, en particular, por la
limpida articulacidén de sus elementos decorativos y el cuidadoso
manejo de los efectos luminosos sobre ia galeria central. Orden,
monumentalismo, secuencias ritmicas regulares y parca ornamen-
tacidon son los componentes conscientes de un lenguaje gue ar-
ticula con limpida correccidén las metas de una gesta timidamente
revolucionaria.

Estas obras, limitadas y derivativas como pueden aparecer
ante la sensibilidad contempordnea, constituyen testimonio de
un esfuerzo por conferir trascendencia iconica a las embrionarias
instituciones de gobierno de la Repiblica. Suponen, asimismo,



extender el Ambito urbano mas alld de las lineas de fortificacio-
nes y la antigua Puerta de Tierra: nucleo “adventicio” que en-
globa el pauperismo reciente de los campamentos canaleros de
El Chorrillo, El Marafién y Calidonia.

Puede ser interesante detenerse un momento sobre la arqui-
tectura que se desarrolla en la zona canalera. Existen notables
antecedentes en la regidon del Caribe de secuencias de arcadas
continuas, para uso peatonal, similares a las que encontramos,
para citar sdlo un caso, en la Calle Bolivar de la Ciudad de Colén.
El trazado regular de la trama urbana y la adopcién de un modelo
pluridireccional de circulacidén constituyen un caso particular de
isotropismo cuya validez nadie discute. Aqui encontramos que la
casa de vecindad cede su dmbito intimo a los requerimientos
mayores de la urbe y el clima; la acera, y no la plaza colonial, es
el punto culminante de los hallazgos sociales. En consecuencia,
balcones, puertas, pilares, descansillos, puestos de venta serdn los
focos polarizadores donde se inaugura y concluye la vida activa
de la nueva ciudad popular. Las obras significativas de este perio-
do, el Hotel Tivoli o el edificio conocido como “El Casino” ex-
presan siempre esta dimension existencial mediante un simbolis-
mo concluyente, que acentda lo que hay de resguardo transitorio
y de vivencia ludica en la vida en sociedad.

En la segunda década del siglo se hace sentir la presencia del
arquitecto peruano Leonardo Villanueva, quien llega al Istmo

contratado como profesor en la Escuela de Artes y Oficios, Villa-
nueva prontamente sustituye al arquitecto italiano Genaro
Ruggieri, autor del Teatro Nacional, ¢l Palacio Municipal y el Ins-
tituto Nacional (1911), y otras edificaciones importantes, como
el principal cultor de una particular heterodoxia decimonénica.
Discreto y comedido en sus obras pablicas, como los Archivos
Nacionales o la Plaza de Francia, el talento de Villanueva fluye
con entera desenvoltura en una serie de magnificas residencias
ubicadas en el nuevo barrio de La Exposicion, las cuales concibe
y ejecuta en colaboracidén con el arquitecto panamefio Victor M.
Tejeira. Estas residencias, caracterizadas por una llamativa pre-
sencia urbana, exhuberancia de formas y profusion de materiales,
seran por muchos lustros la vivida imagen de una aspiracién ge-
nealdgica, europeizante y pueblerina, a un tiempo, que parece
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moriificar a la alta sociedad rectora de los destinos del pais. Para
esta misma sociedad Villanueva reconstruye hacia 1922 1a antigua
estructura de calicanto conocida como La Aduana transformdn-
dola, definitivamente, en un Palacio Presidencial mudéjar: no es
el menor de sus éxitos la identificacion que se verifica en la imagi-
nacién social entre el asiento del Poder Ejecutivo y el apesadum-
brado cautiverio de unas garzas blancas en el patio que sirve de
vestibulo al edficio,

A pesar de sus indudables aciertos técnicos e imaginativos, el
legado de Villanueva y Tejeira parece distanciarse de nosotros, es-
quivo, y retornar a sus fuentes historicas: creacién que se asimila
a una memoria colectiva y es a su vez, antecedente de lo que estd
por venir,

Por el contrario, la vision del porvenir, el optimismo utépi-
co, se expresa con singular fuerza expresiva en la obra de Rogelio
Navarro. Paraddjicamente, es de todas sus realizaciones el Cuar-
tel Central de Policia (1934), la que mejor concreta este ideal de
un mundo en marcha, arrastrade como un inmenso navio por
la retorica revolucionaria de la década precedente. Lo extraordi-
nario de la visidn de Navarro se debe a su aparicion sigbita y en
plena madurez, cuande son (nicamente poetas como Korsi y
Herrera Sevillano y no los misicos o pintores quienes producen
su propia version de la vanguardia de Mendelsohn, Oud y los her-
manos Luckhardt. Estas formas libremente recortadas y la planta
oval del Cuartel Central de Policia y del Mercado de Avenida “A™
recurren insistentemente en la obra de Carlos Fabrega, Jesus Sosa,
Luis Caselli y el hingaro Gustavo Schay.

Los afios de intensa agitacion que se viven en ¢l mundo y
que lo conducen del colapso econdmico de 1929 al golpe militar
espafiol de julio de 1936 y a la eclosidon de la Segunda Guerra
Mundial, se reflejan en el Istmo como una sucesiéon de golpes de
Estado y episodios de febril exaltacién nacionalista, De una for-
ma u otra, y no obstante las privaciones pecuniarias, el Gobierno
Nacional de Panamd crea mediante el Decreto 29 del 29 de mayo
de 1935 la Universidad Nacional de Panam4a. Este hecho, trascen-
dental en sf mismo, es a su vez el eslabén inicial de una serie de
obras con las cuales se busca recuperar el ethos integral y totali-
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zador de una sola patria para todos los panamefios: la Escuela
Normal de Santiago (1938), la Granja Agricola de Divisa, los
Hospitales Amador Guerrero y José Domingo de Obaldia y nu-
merosas escuelas de provincias, son hitos decisivos de esta conso-
lidacién profunda.

Ricardo J. Bermidez, Guillermo de Roux y Octavio Méndez
Guardia, contraponen al funcionalismo expresionista de Rogelio
Navarro, su propia version cldsica del Movimiento Internacional.
Egresados de prestigiosas universidades norteamericanas, retornan
al pais al inicio de la década del cuarenta. Luego de una intensa
actividad en la cdtedra universitaria, en el Ministerio de Salubri-
dad y Obras Publicas, en el Banco de Urbanizacién y Rehabilita-
cion, se les otorga por concurso celebrado en 1948 el Primer Pre-
mio para el Anteproyecto de los Edificios de la Ciudad Universi-
taria, Esta es la obra capital de la arquitectura panamefia del
siglo XX, y merece algunos comentarios extendidos.

El precedente inmediato para el disefio de Bermudez, De
Roux y Méndez Guardia es el Edificio de la Caja de Ahorros
{1948), de este altimo y Harold Sander. El compl¢jo programa
de requisitos de la Ciudad Universitaria, la ondulada topografia
del sitio y la posicidn prominente del proyecto dentro de un
planteamiento progresista de las Humanidades y Ciencias, son ex-
presados mediante procesos pldsticos apenas ensayados en nues-
tro continente, Si podemos establecer paralelismos entre ¢l pris-
ma elevado sobre un peristilo de “‘pilotis’ del Ministerio de Edu-
cacion en Rio de Janeiro y el Edificio de la Caja de Ahorros, una
filiacion mds de concepto que de formas liga la controlada sen-
sualidad del Pabellon Brasilefio para la Feria Mundial de New
York con los volimenes platénicos de las Facultades de Humani-
dades, Ingenieria y Ciencias que, delicadamente, parecen trasvo-
lar el paisaje de colinas. Mediante una construccién modular
muy econdmica vy ¢l uso de una planta libre en la cual los ntcleos
de servicios y de escaleras se disponen en extremos opuestos, los
arquitectos obtuvieron un partii extremadamente adaptable a
las cambiantes necesidades de una institucion de crecimiento in-
definido. Es oportuno destacar, asimismo, la hermosa propor-
cion de los brise-soleil y el convincente encadenamiento de super-
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ficies rectas y curvas que aseguran los cobertizos de losa de
hormigdn.

Ciudad en miniatura. Por un instante nuestra sociedad pa-
rece alcanzar en esta acrOpolis tropical el punto de equilibrio, la
medida exacta entre sus medios y sus aspiraciones. Las genera-
ciones de arquitectos que se forman en sus aulas no serdn ajenos
a la seduccién de esa medida cartesiana, precisa y diddctica en su
afirmacién del logos democratico. Al conjunto de edificios de la
Ciudad Universitaria sucede una brillante constelacion de reali-
zaciones, algunas de las cuales se llevan a cabo con la participa-
cion de los primeros egresados de la Escuela de Arquitectura: el
Hote! El Panama Hilton, (1949) el edificio de apartamentos de
los hermanos Maduro, (1950) las residencias para los sefiores
Leroy Watson, (1950) Antonio De Roux, (1950) e Ignacio
Fdbrega, (1954) y el Seminario San José, (1955).

La primera de las obras mencionadas es una edificacion de
excepcional trascendencia en la conformaciéon topolégica de la
urbe. Puede afirmarse que el arquitecto norteamericano Edward
D. Stone, autor del proyecto, alcanza con el Hotel El Panamd
Hilton un éxito integral, similar al que dispensaba el antiguo Hotel
Tivoli en su elevado emplazamiento: crear una promenade me-
morable, un balcén de sombras desde el cual contemplar la dis-
persion de calles, palmeras y personas. Desde su punto unico de
vision, desde su atalaya aparentemente infranqueable, ambos edi-
ficios marcan el norte y el sur del 4mbito maritimo. El Hotel El
Panama Hilton logra ademés el acierto notable de una elevacion
orientada al Ocedno Pacifico que vibra y resuena con el movi-
miento del sol, en la cual puede leerse la presencia humana plena-
mente individualizada. Stone consigue una proteccion solar efec-
tiva para las habitaciones mediante el recurso de la seccion pro-
funda, desvirtuada desafortunadamente por recientes remodela-
ciones. En ultimo lugar, los nucleos verticales de circulacion pro-
veen un acento discreto sobre el conjunto que es rematado por
formas libres dispuestas panoramicamente,

El Edificio de los Hermanos Maduro, de De Roux, Bermudez
y Brenes, es a semejanza de otras construcciones de la época, un
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inmenso paralelepipedo de forma alargada, orientado hacia el
norte y el sur y elevado sobre la superficie natural del terreno.
Todos los detalles apuntan hacia una clara percepcion del pro-
blema climaticos: seccidén estrecha, disposicién longitudinal de
las dreas y circulacién central, espacios amplios y subdivisiones
moviles, balcones periféricos continuos, ventilaciéon cruzada, con-
trol del deslumbramiento, materiales livianos para cerramientos.
Una especie de diferenciacion regionalista germina hacia esta épo-
ca en el seno del Movimiento Moderno y los arquitectos de todas
partes del mundo utilizan las restricciones que impone el clima
como un sabio pretexto para cristalizar las intenciones expresivas.

Una poética sublimacién de las tramas geométricas, el uso
reiterado de losas en voladizo que intensifican las relaciones de
volimenes, la organizacion centripeta de la planta arquitectonica
y un cuidadoso andlisis de la topografia concurren hiperbolica-
mente en la obra de Calvin Stempel. Discipulo de Frank Lloyd
Wright, su arquitectura se afilia a la filosofia de! *bio-realismo”
de la cual participan también Neutra y Schindler; en ésta, el desu-
sado vigor estructural de las formas parece resolver el dualismo
¢comunicativo entre hombres y naturaleza. La obra mis relevante
de Stempel, el edificio de apartamentos (1958) para la sefiora
Gloria Altamirano de Méndez, es un fascinante ejercicio sobre
la capacidad de desdoblamiento semantico del lenguaje arqui-
tectonico: es tan importante lo que se sustrae a nuestra percep-
cién inmediata, lo que se deja deliberadamente incompleto, como
la repetida copula de terrazas, aleros, escaleras y jardines que des-
cienden vertiginosamente de las alturas de La Cresta, recombindn-
dose una y otra vez hasta detenerse precariamente, pero sin alcan-
zar el reposo. Finalmente, la introduccién de un paraboloide
hiperboélico, vela desplegada al viento sobre un torrente de lava,
no hace sino extremar ain més la transitoriedad de las imagenes
que evoca este conjunto residencial.

La inteligencia romaéantica con la cual Stempel adosa vy
traslapa sobre el terreno la unidad de vivienda y la transforma en
una rica experiencia metaforica aparece también en los proyectos
residenciales de René Brenes. Como miembro de la firma de
Roux, Bermudez y Brenes, participa en el disefio del Edificio de
los Hermanos Maduro, ya discutido, y en otras realizaciones de
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envergadura como ¢l Edificic Urracd v el Edificio de los Herma-
nos Motta. Pero la naturaleza de su emocidn telirica se manifies-
ta plenamente, deciamos, en las numerosas casas construidas ba-
jo su direccién en la ciudad capital y el interior del pais, Sobre
todos los otros elementos sobresale la acusada prolongacién ho-
rizontal de las lineas de techo, el cual Brenes hace avanzar a di-
ferentes alturas y en todas direcciones y que envuelve la sinfonia
de adelantos y retrocesos de los planos en horizontes totali-
zadores.

Hacia mediados de los afios cincuenta la actividad arquitec-
ténica se consolida alrededor del excelente conjunto de profeso-
res que desde la Universidad de Panama imparten la citedra de ar-
quitectura. Méndez Guardia, Bermudez, Brenes, De Roux,
Rogelio Difaz, Rafael Pérez Molina, Julio Mora, Efrain Pérez
Chanis hacen causa comin en la adopcion, en términos generales,
de la gramitica corbusiana; Stempel, como hemos visto, explota
filones complementarios.Richard Holzer, egresado en la primera
graduacion de la Escuela de Arquitectura, se desvincula en muy
poco tiempo del primer grupo y realiza una sintesis muy efec-
tiva de ambas tendencias.

El edificio para el Ministerio de Hacienda y Tesoro y Con-
tralorfa General de la Republica (1953), concebido por Holzer,
al inicio de una larga y fructifera asociacion con Gustavo Schay,
presagia las futuras realizaciones de la firma: extrema articulacién
de las masas, fuertes efectos dramaticos, confrontacidén de mate-
riales contrastantes y valoracion tridimensional de las superficies.
El Hotel El Continental, registrado escasamente una década des-
pués, representa la culminacion de las investigaciones plasticas de
Holzer, que se ve obligado a romper con todos los precedentes lo-
cales para resolver las exigencias de mas de doscientos cincuenta
habitaciones, dreas sociales y de servicio, restaurantes, salas de
reuniones, almacenes y estacionamientos, ubicados en un lote de
esquina extremadamente reducido. Bste proyecto es mucho mas
que un juego ingenioso de relaciones geométricas; entre otros
aciertos, integra imaginativamente la vegetacioén a la construccion
en altura. Los edificios Arboix (1961), y Emilsany (1965), per-
tenecen a la misma categorfa de organizacion plastica que el
Hotel Continental; el Edificio Grobman, (1964) por el contrario,
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concilia movimientos contrastantes mediante la unificacion de
curvas, rectas v semicirculos que irradian de un centro comun.
Fl efecto de distanciamiento respecto al alineamiento de la calle
que encontramos, por ejemplo en el Edificio Urracd (1956), tiene
su contraparte y opuesto en la obra de Holzer, que hace saltar el
perimetro de sus edificaciones sobre el lfimite mismo de la linea
de construccidon: en menos de diez afios, los terrenos comercial-
mente valiosos se reducen de forma tal que la reticencia clasicis-
ta, el idealismo refinado que caracterizan las elegantes creaciones
de Pérez Molina o las de la firma Sosa v Fdbrega, ceden su lugar
a la exuberante expansibilidad de los proyectos de apartamentos
de Holzer.

Desde sus inicios, la obra de Virgilio Sosa demuestra una ra-
ra consistencia. A semejanza de Pérez Molina, el arquitecto Sosa
hace de la proporcion cuidadosa del cerramiento, la trabazén in-
terna de los trazados reguladores en planta y seccion, el punto
inicial de la materia pldstica. Unido a lo que antecede, ambos
manifiestan un evidente interés por el resguardo solar del interior
de las habitaciones: sombras que avanzan y se tornan densas en
las dreas dedicadas a la convivencia social. No obstante las simili-
tudes seiialadas, las delgadas secciones estructurales y el techo de
una pendiente hacen levitar las residencias de Pérez Molina con
una gracia juguetona de la cual carece la arquitectura de Sosa.
En este 0ltimo, es una preferencia por lo monumental lo que lo
lleva a insistir sobre las lineas robustas de vigas y columnas que
soportan, real y figuradamente, un techo poderoso. Y ese tejado
de cuatro vertientes reaparece en miltiples metamofosis en todas
sus casas hasta que termina por someter, en la residencia de la
sefiora Argentina de Valdés (1968), todas las partes al dominio
de su asentamiento sereno, Con igual sentido en sus edificaciones
en altura, Sosa se resiste al canto de sirena de la torre de cristal e
intercala elementos transparentes y opacos, estos Gltimos cada
vez mds incisivos en su tratamiento textural, y que acaban por
asumir las funciones significantes de mas relevancia.

El extenso poblamiento de la Ciudad de Panama4 hace proli-
ferar nGcleos de crecimiento suburbano a lo largo de las princi-
pales arterias de circulacion, Desprovistos de valores cuiturales
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significativos, los nuevos centros de poblacion seran los abastece-
dores de mano de mano de obra para las actividades de servicio
que se desarrollan en Ja urbe, La extensa red de calles, avenidas,
intercambios e intersecciones son el producto de un proceso de
evolucion lineal que da al traste, definitivamente, con la nocién
hispana de ‘“ciudad”: periddicamente tiene lugar una fractura,
un reajuste de convenciones y las fronteras sociales se distienden
o recogen sugiriendo distintos estilos de vida. No es resultado
de una omisidn involuntaria el que estos comentarios se refieran
casi con exclusividad a la ciudad capital. Salvo contadas excep-
ciones, alpunas ya sefialadas, los hitos mds significativos de nues-
tra arquitectura se encuentran diseminados en el drea metropolita-
na de esa encrucijada de transetinies que es la Ciudad de Panamad.
Sobre esta zona confluyen paralelamente, pero sin solucion de
continuidad, las teorias y politicas de urbanizacién mds disimiles
que sea posible imaginar.

Como una reaccidon contra el progresivo desmembramiento
de la urbe, aparece una nueva tipologia de proyectos de habita-
cidén: el centro multifuncional, que resume en si mismo la mads
amplia gama de actividades urbanas y sustituye, progresivamente,
el cardcter polivalente de las antiguas avenidas comerciales. Este
ambicioso experimento emprendido de forma parcial en los afios
pasados enfrenta la dificultad inicial de los habitos, costumbres y
condicionamientos dinamicos del panamefio, no habituado a co-
lumpiarse a varias decenas de metros de altura, en intimo y, po-
tencialmente, embarazoso contacto con sus semejantes. Podemos
agregar, asimismo, que la incipiente rentabilidad econdmica y so-
cial de esta solucién sc ha visto opacada por su més reciente ver-
sién horizontal, caracteristicamente suburbana, que implica un
voraz y desordenado consumo del territorio y una sabita distor-
sion de los valores del suelo.

I.as dos Ultimas décadas sefialan un incremento en la cons-
truccion de hoteles, sedes y sucursales de bancos y compafiias
aseguradoras, hospitales y centros de recreo. No muy distantes
de los patrones universalmente aceptados para esta categoria de
edificaciones, —entendamos, de acuerdo al canon ilusionista de
Miami Beach—, los arquitectos panameifios tendrdn mayor éxito
estético al plantearse el problema de la residencia unifamiliar
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aislada. Sin embargo, la confrontacidén con el acto de “habitar”
ocurre siempre desde una perspectiva pragmatica, exenta, pudié-
ramos decir, de cualquier especulacion tedrica y libre de prejui-
cios ideologicos. Con excepcion del ciclo de conferencias que
dictara Ricardo J. Bermiidez a finales de la década del cuarenta,
el ensayo de Samuel Gutiérrez sobre el pensamiento de Zevi y
uno que otro articulo de Raul Rodriguez P., nuestros arquitectos
exhiben una curiosa indiferencia hacia la interrogacién filoséfica:
ajenos, por un lado, a los arcanos experimentos de la vanguardia,
a los “ismos™, son, a su vez, victimas potenciales de la costumbre
o de banales juegos sintdcticos.

A igual distancia del ensimismamiento que de la excepciona-
lidad, la arquitectura residencial de Guillermo De Roux alcanza,
en sus mejores momentos, la conversion metafisica en espacio
trascendente: detras de ella, jesa fertilidad poética conoce otros
limites que los de su propia fantasia? En estos momentos la
cuestion es relevante y puede ayudarnos a desentrafiar los gestos
secretos de nuestra arquitectura, esos caminos transitados por
Brenes y Stempel y Pérez Molina y Sosa, entre otros. En el caso
de De Roux, el “detalle” asimila en su esencialidad elemental las
claves para la interpretacién de su ouvre. Bastaria comparar la
residencia que disefia hace mds de treinta afios en Campo Alegre
con la reciente residencia de la familia Bassan para conjurar la
iniciacidén dolorosa que acaece al pasar de lo literal a lo simbolico,
de lo tangible a lo que se adivina premonitoriamente, de lo acci-
dental a lo revelado. El gran techo que es choza iluminada en la
mesa del arquitecto se vuelve alusion y revela los secretos de la
sensualidad colectivista del tambo indigena. La asociacién antro-
pologica y la resonancia histérica, el debate secular entre lo mo-
derno y lo antiguo, las relaciones univocas entre lo impersonal y
lo multiple, asaltan nuestras sustantivas certidumbres y las redu-
cen a hipdtesis inconexas. Esta contienda ilumina poderosamen-
te lo que queda por descubrir, pero nos hace cautivos, a un tiem-
po, de su propia causalidad.
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EL BALLET Y LA DANZA

ES s6lo a partir del presente siglo cuando se puede hablar de
danza cldsica en Panama. Esta es precisamente la época en la que
los principios doctrinarios expuestos por Jean Georges Noverre
en la famosa Lettres sur la Danse et le Ballet, rompen su formato
tradicional para dar paso a la innovacion. San Petersburgo es el
lugar de reunién de un grupo apasionado por la danza—especifi-
camente, el ballet— encabezado por Sergei Diaghilev quien, en
unién a los pintores Alexandre Benois, Leon Bakst v el bailarin v
coredgrafo Mikhail Fokine, presenta en el Chatélet de Paris el 19
de Mayo de 1909 los “bailes rusos” totalmente modificados. Fue
un especticulo de misica, ritmo y color que renuncié a los pre-
ceptos clasicos y por medio de la pantomina bailada, hechizé al
publico parisino. Los mismos danzarines, apartadas las rigidas
reglas, también hallaron su propia expresion bajo el embrujo de
las nuevas formas: a Fokine se unieron Vaslav Nijinsky, Anna
Pavlova, Tamara Karsavina e Ida Rubinstein, todos ellos de pri-
mera magnitud, Fue realmente el inicio de una nueva era para
la danza. Este renacer se manifiesta también en nuestro con-
tinente, donde aparecen bailarines como Maud Allan, Isadora
Duncan, Loie Fuller, Ruth St. Denis y Ted Shawn,

Por estos afios tienen lugar en Panama las primeras presenta-
ciones que se realizan en el Teatro Nacional, recientemente estrena-
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do: en 1918, es la legendaria Pavlova; més tarde, Alicia Markova,
Anton Dolin, Nova Kay y Tamara Toumanova, entre otras desta-
cadas figuras. Conocimos pues, la revolucién decisiva de un ballet
clisico que rompia sus propios patrones y se presentaba con ex-
presiones de mayor sutileza y brio, un ballet en el cual la esceni-
ficacidn coreografica y la misica cobraban mayor importancia;
la convencion de las cinco posiciones de los pies que inician y cul-
minan los gestos del movimiento se torna mas receptiva a los im-
pulsos individuales, al acento encantador, al colorido ritmico del
oriente y Asija y, paraddéjicamente, a un espiritu de conjunto mads
egalitario.

De esta manera se vivia en nuestro medio, intermitente, el
bello arte de la danza. Sin embargo, tendremos que esperar hasta
el afio 1935 para que una dama costarricense, mis tarde nacionali-
zada panamefia, conciba el proyecto de crear una escuela para de-
sarrotlar los talentos locales en este arte, Gladys Pontén de Arce,
luego sefiora de Heurtematte, pertenece en 1933 al Ballet Russe
de Montecarlo donde se perfecciona bajo la tutela del famoso
director de la compaififa, Fokine, y cuando ella arriba a nuestra
patria trae consigo nuevos cdnones de expresividad desarrollados
junto a su maestro. Sabe que la danza es un lenguaje corporal
que trasmite los impulsos reconditos del espiritu, v que en nues-
tro medio no pasarfa desapercibida. Nuestras gentes poseen la ca-
dencia amable y la espontaneidad propia de las latitudes tropica-
les, la cual no calla los sentimientos internos, sino que los grita
sin ataduras ni frenos al son de un tambor, un violin y una gui-
tarra. Es esa afectividad genuina que se expresa de manera sub-
conciente e infraverbal la que habia que encauzar para darle al
gesto autoctono su valor seméantico.

La creacidén de esta escuela no fue tarea ficil, ya que no se
contaba con ningin precedente en nuestro medio y la sociedad
de la época, a pesar de las esporddicas funciones del Teatro Na-
cional, no tenia conciencia acerca del baile como expresion pura-
mente artistica. No obstante lo anterior la sefiora de Heurtematte
se asocia con Llona Sears y en 1936 fundan La Academia de
Baile. Las clases que se ofrecieron inicialmente al ptblico fueron
de ballet y bailes norteamericanos; posteriormente se incorporan
al programa de estudios danzas regionales de Espafia. En un prin-
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cipio la escuela estuvo ubicada en una residencia del barrio de
Bella Vista y luego cambié su sede al Ciub Miramar, a la Escuela
Profesional y al Arzobispado de Panami. Durante todo este
lapso la escuela operd con recursos privados y se sostuvo gracias
al empefio y entusiasmo de Gladys de Heurtematte. Cuando se
crea el Conservatorio Nacional de Misica y Declamaci6n (1941),
la escuela pasa a ser una dependencia oficial y se llama Escuela
Nacional de Ballet. Este apoyo oficial se prolongd Gnicamente
por un corto periodo y después la escuela volvid a ser privada.
Entre otros, conté con la colaboracion de profesores de la
Washington School of Ballet —a la cual estaba asociada— como
Jacqueline Williams y Valentine Bertram.

Interesa sefialar algunos hechos sobresalientes. La primera
presentacion publica de la Academia de Baile —m4s tarde, Estudio
de Baile de Gladys Heurtematte— se lleva a cabo en el Teatro
Nacional la noche det 25 de junio de 1937 y se presentd una
revista infantil en tres partes: la fantasia en un acto el Ballet
de la Luna, diecisiete nimeros de baile y una secciéon de varie-
dades de canto y guitarra. En esta ocasion la coreografia fue
concebida por las sefioras Heurtematte y Sears vy la escenografia
por el pintor guatemalteco Aranda Klee. Como bailarina se des-
taca la nifia Irma Wise Arias, quien mas tarde permaneceri cinco
afios en la Vilzak and Schollar School of Ballet, de New York.

El 22 de febrero de 1941, por designacion presidencial, la
escuela de la sefiora de Heurtematte presenta en el programa de
coronacion de la reina del carnaval el ballet Sinfonia tropical,
lo cual debe singularizarse como hecho precursor de los ballets
con temas panamefios. Dos afios después la escuela participa,
junta con la Escuela de Ballet de Costa Rica, en un acto organi-
zado el primero de octubre en honor de los miembros de la Con-
ferencia de Ministros de Educacién de las Repiblicas Americanas;
en esa ocasion, la sefiora de Heurtematte organiza una suite de
danzas espafiolas que titula Aires de Espaiia.

En 1950 el Estudio de Baile de Gladys Heurtematte presenta
la fantasia infantil Bazar de Curiosidades y los ballets Chopiniana
¥ Las Estaciones; dos afios después la escuela sienta un preceden-
te en nuestra patria, pués es la primera vez que bailarines naciona-
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les llevan la representacion de nuestro pafs al extranjero: Costa
Rica. Entre los asiduos colaboradores con el montaje de los dife-
rentes especticulos que esta academia realizé podemos mencio-
nar a los misicos Herbert De Castro, Walter Myers, Jaime y Nelly
Ingram v a los pintores y escendgrafos Humberto Ivaldi, Pablo
Runyan, Guillermo De Roux, William Meech y Abelardo Tapia.
Es justo destacar, ademas de lo ya mencionado, que esta escuela
abrié las puertas al arte de la danza a destacadas bailarinas pana-
mefias: Irma Wise Arias, Nitzia Cucaldn, Ileana de Sola, Flor
Maria Aratz y Qdilia Solis. En 1960 cesa sus actividades docen-
tes, dejando tras si un grato recuerdo de esfuerzo y consagracion
para varias generaciones de nifias panamefias.

Cuando Llona Sears se separa de la sefiora Heurtematte,
funda en la Zona del Canal de Panamd una escuela de danzas.
Esta adquiere los servicios profesionales de Ana Ludmila Gee,
de origen estadounidense, considerada por el critico parisino
André Levinson “la primera bailarina de (Norte) América”.
Entre los estudiantes que asistieron a esta escuela cabe destacar
a Cecilia Pinel, posteriormente Primera Dama de la Republica,
guien manifesté un gran entusiasmo por el ballet y logrd que el
Estado se preocupara realmente de su fomento.

Se crea en 1948 la Escuela Nacional de Danzas, bajo depen-
dencia del Conservatorio Nacional de Musica. El Ministerio de
Eduaciéon contrata a Ana Ludmila Gee y a Oderay Garcia de
Paredes para impartir las clases de danzas. La sefiora Cecilia Pinel
de Remon fue nombrada directora. Los cursos se inician en la
Escuela de Artes y Oficios, se instalan luego en el Teatro Nacio-
nal y en 1949 se ubican en las Escuela Nacional de Pintura, radi-
cada en ese entonces en un vetusto edificio de la Avenida B.

El 26 de julio de 1950 la Escuela Nacional de Danzas co-
mienza a funcionar como un ente independiente bajo los auspi-
cios oficiales del Estado Panamefio. En esta primera ¢poca el
equipo de profesores estuvo integrado por un e¢lenco muy pro-
fesional: Ana Ludmila Gee, Irma Wise Arias y Oderay Garcia de
Paredes para el ballet, Blanca Korsi de Ripoll para las danzas es-
pafiolas y Aniceto Moscoso para los bailes folkloricos panamefios.
La matricula fue bastante elevada desde sus comienzos y ya en
1953 contaba con mas de seiscientos estudiantes. Esta visidon
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democratica de la ensefianza ofrecia nuevas perspectivas a las
juventudes que, por razones econdmicas, no podian estudiar en
escuelas privadas.

La nueva escuela presenta su primer ballet el 3 de febrero
de 1950 en el Teatro Nacional. Este fue el primer paso hacia la
segunda presentacidon, que obtuvo éxito clamoroso; ese 16 de
septiembre de 1951 se obsequia al auditorio con tres obras: La
Reina de los Hielos, La Puerta de la Fantasia y Mirando a Espafia.
La escenificacién cont6 con el concurso de Roque Cordero, a car-
go de la instrumentacion; Herbert De Castro, musica y organiza-
cidn de la orguesta; Guillermo De Roux, vestuario v decorados;
Ana Ludmila Gee, coreografia y Blanca Korsi de Ripoll, los bailes
espafioles. La tercera presentacion fue ofrecida el 9 de febrero de
1953 en funcidon mixta con la Orquesta Nacional, que dirigia
Herbert De Castro. La obra principal fue Recuerdos, con la coreo-
grafia de Ana Ludmila Gee y decorados y vestuarios de René
Mistelli. EI sencillo argumento sirve de pretexto para introducir
las mas diversas alternaciones de danzas, que culminan en ¢l Can
Can final:

Una bailarina esta en su camerino vistiéndose para entrar en
escenda. Mientras se prepara y espera el aviso, revive en la imagi-
nacion la época de su infancia, cuando asistia a la academia de
danza. Es un ballet dentro de otro ballet. Vuelve a la realidad y
empieza la funcién.

Con este espectdculo, Cecilia Pinel de Remén, entonces Pri-
mera Dama de la Rephblica v todavia Directora de la Escuela,
realiza una gran gira con la Orquesta Nacional y el corps de ballet
por las provincias centrales. La acogida que le brindaron fue
magnifica y qued6 demostrado, una vez mds, el entusiasmo del
pueblo panamefio por la misica y la danza,

La cuarta presentacién tiene lugar en noviembre del mismo
afio, en el Teatro Nacional, con motivo de celebrarse €l Cincuente-
nario de la Repuiblica. Esta funcidén tiene el grandisimo interés
de ser la primera vez que se presenta el ballet infantil La Cuca-
rachita Mandinga. Basada en elementos del libreto de Rogelio
Sindn La Cucarachita Mandinga y Ratoén Pérez, escrito en 1937,
representa un esfuerzo verdadero por realizar un acercamiento al
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folklore nacional y a sus raices multiples. El musico Gonzalo
Brenes habia incursionado por el interior del pais recogiendo y
catalogando, metddicamente, nuestras tonadas verniculas; éstas
proveen el sustrato animico del proyecto y sirven de inspiracién
a la farsa musical que se estrena en 1937. Brenes autoriza en
1952 a la sefiora de Remén a usar la obra para un especticulo de
ballet, imponiendo como condicidon que “la instrumentacion ne-
cesaria para orquesta fuera hecha por el compositor Roque
Cordero”. Esta es la version que se estrena el primero de noviem-
bre, constituyéndose en el primer ballet para nifios con musica,
libreto, coreografia, decorados, vestuario y personal coreografico
panameifios:

Prélogo de tres mosquitos. La Cucarachita Mandinga, ba-
rriendo delante de su vivienda en un claro del inmenso bosque
tropical, siente melancolia porque carece de amor y vive en
soledad.

Barre y barre. Stbitamene tira la escoba. ;Qué ocurre? [Se
ha encontrado una moneda en el suelo, un mecﬁio real, un tesoro
para ella! Transportada de alegria llama a sus vecinos, que acuden
llenos de curiosidad a la escena del hallazgo.

;En qué gastarlo? He alli la preocupacién que surge de in-
mediato. Sus amigos, grillos y mosquitos, le sugieren cosas de co-
tner y ella cavila hasta que al fin le viene la gran idea: jen cintas!
iS4, si! hay que adquirir cintas de colores para engalanarse 'y salir
a la bitsqueda del amor.

Los grillos y mosquitos bailan entusiasmados mientras ella
se adorna con sus cintas.

Asoma el primer galdn que la pretende: el Toro, La Cucara-
chita ve con aprehensién su danza y su maneras. Sus amigos le
acomparian en el desdén con que lo mira y lo echan de alli.

Viene el Caballo, pero a ella tampoco le gusta su actitud y
su danza. Lo echan también. _

Liega el Puerco y su grotesca figura lo pierde. Sale despre-
ciado también,

Acude el Pato. Pero, jay! qué ridiculo camina en tierra!
Lo largan también.
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Entra el Sapo dando sus feos saltos. Se acerca a la bella,
trata de besarla. La Cucarachita se desmaya de horror. Los ami-
gos sacan de alli el Sapo y uno de ellos remeda su danza, bro-
meando,

Traen por fin un queso y alli dentro viene Ratén Pérez, el
galdn, quien de seguido canta un saludo de amor y conquista el
corazén de la Cucarachita Mandinga. Todos son felices. Aparece
el Cuervo seguido de Cuervito, con facha de extrafio sacerdote.
Este realiza una ceremonia de bodas a su manera. Los esposos
desfilan seguidos de su cortejo cucarachil,

Traen los amigos una gran olla con dulce exquisito para la
boda. Ratén Pérez es muy goloso y se chupa los dedos al olor
del rico presente, mientras baila de gusto, Viene enseguida la
danza general de las bodas, el pindin de los animales.

Subitamente sobreviene un pdnico general. Todos caen al
suelo aterrados. Se oyen ruidos subterrineos. Relampaguea y
tiembla.

Raton Pérez, sin embargo, se queda impdvido. Sélo piensa
en el rico dulce de la olla y viendo a todos postrados de miedo
corre a gustar de él. Pero se cae en la olla.

Cuando el temor ha pasado, se levantan los vecinos y echan
de menos al novio. Le buscan con extraiieza. La Cucarachita
llora y llora su ausencia, temiendo por él. Hay sombrios presen-
timientos. ¢Qué ha sido de é1?

En eso surge Ratén Pérez de la olla. Todos se quedan asom-
brados. El dolor de la Cucarachita se torna en enojo. Ella le pide
explicacién, mas él, con sonrisa burlona le ensenia la olla del rico
dulce, Ella se indigna de su frescura y corre en busca de la cucha-
ra para darle con ella. Lo corretea furiosa pero al fin se recon-
cilian.

Vuelven a escena los grillos y mosquitos del vecindario y to-
dos contentos bailan de nuevo su animado pindin,

En ese mismo afio, 1953, se crea, por decreto ley, ¢l Institu-
to Nacional de Bellas Artes, que comprende la Escuela de Danzas,
la Escuela de Arte Dramatico y la Escuela Nacional de Artes Plas-
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ticas. Este hecho encauza una vez miés los pasos que se encami-
nan hacia la unificacion del arte como una totalidad.

La década serd recordada como portadora de los nuevos rit-
mos del Cha-cha-cha y elrock’n roll, los primeros festivales de jazz
en Newport, Esperando a Godot y el ballet Ondine de Henze.
Los coredgrafos nacionales realizan brillantes adaptaciones del
repertorio cldsico y en no pocas oportunidades, desarrollan sus
propias invenciones, utilizando coemo punto de partida una obra
musical determinada previamente. Un ejemplo de este procedi-
miento, que por actuar sobre una partitura muy conocida puede
ser facil de ilustrar -la Suite Iberia, de Isaac Albéniz- , es el ballet
El Puerto. La coreografia es de Blanca Korsi de Ripoll, el ves-
tuario y decorados de Guillermo De Roux y el libreto de Enrique
Ruiz Vernaccei:,

Primera estampa: EIL PUERTO: Evoca esta escena la atmos-
fera de un puerto en la Andalucia Baja. Entre pescadores, vende-
doras de pescado, marineros, amigas, vendedoras de frutas, Pilar,
una lista muchacha, protege los amores de Paquita y Pepe. Felipe,
antiguo pretendiente de Paquita, espera siempre el momento para
incomodarla y hablarle de amores. Pero Rosario, enamorada a su
vez de Felipe, interviene celosa, dispuesta a defender su amor.
Por fin los enamorados, Pepe y Paquita, logran quedarse solos y
se alejan en éxtasis de amor. . .

Segunda estampa: LA GITANA: Llega al puerto una gitana
a leerle. las rayas de la mano a cuantos se le acerquen. Y Rosario
se presta a ello, con la intencién de reirse de la gitana. En ese
momento aparecen Paquita y Pepe. Paquita se aproxima a la gi-
tana para que le lea su suerte: quiere saber su futuro y el de su
enamorado. Grupos de amigas se interesan en la lectura. Pero al
aparecer Felipe y Rosario, todos se alejan. La gitana augura a
Rosario felicidad en sus amores con Felipe. Mas Felipe se rie de
la cafif y, en un arranque de rabia, desprecia a Rosario y a la
gitana.

Tercera estampa: 1A PROCESION: Gitanos, gitanas, mu-
chachas, esperan la Procesion, que por fin es anunciada por Pilar.
Mientras pasa la Procesion, Paquita y Pepe se juran amor eterno,
Felipe viene con la pretension de asesinar a Pepe. Pero a Pepe le
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salva la vida la gitana. Rosario amonesta, recordéndoles la cere-
movnia religiosa. La gitana hechiza a Felipe, empefiada en que sus
profecias se cumplan. De pronto Felipe comprende la locura de
amor por Paquita y descubre los encantos de Rosario, que le ha
querido desde nifia toda su vida. . .

Cuarta estampa: TRIANA: Recuerdos del Guadalquivir,
fragancias de albahaca. . . Felipe llama a Rosario: esta sale a la
ventan. Baja a la calle. Bailan los enamorados. Pilar, tranquila
ya, sonrie y baila. Paquita y Pepe, seguros de su amor, bailan ¥
celebran alegremente sus amores.

Pescadores, gitanos, gitanas, vendedoras de frutas y pesca-
dos, amigas, se unen a la alegria de Rosario, Pilar, Paquita, Pepe vy
Felipe.

Después de los seis afios reglamentarios de estudios en la Es-
cuela de Danzas, un grupo de jovenes talentosos se dirige al ex-
tranjero con el fin de pefeccionar su formacion profesional. El
primero en hacer uso de esta oportunidad fue Genaro Gémez, y
mds tarde Flor Marfa Aradz, Julio Araiz, Otilia Tejeira, Luis Ro-
driguez y Ginela Visquez; esta ltima se dirige al Royal Academy
de Londres. Los primeros en regresar a su patria son los herma-
nos Julio y Flor Maria Araiz. Luego de un intenso entrenamien-
to en el Royal Ballet School de Londres, brindan sendos recitales
y conciertos en el Teatro Nacional y realizan una gira por el inte-
rior de la Republica con la Orquesta Sinfénica Nacional, El ballet
en una escena, Fantasia Panamedia, con muisica de Cordero, co-
reografia de Julio Aratiz y decorados de Juan Manuel Cedefio, se-
rd una de las obras méas aclamadas por su vibrante y tierna evoca-
cion de un dia festivo en la campifia:

Un grupo de bellas y alegres muchachas vienen a saludar a
Margarita, quien contraerd nupcias con el joven y guapo José.
Entre ellas comentan los atributos de los enamorados, entregdn-
dose todos a una alegre estilizacién de nuestras bellas danzas.

Otro ballet con tema panameiio en ¢l cual intervienen Brenes,
Korsi de Ripoll y Cedefio es Mariana del Monte, basado en una
leyenda fantasmagoérica de Ernesto Castillero R.:

29



MANANA DOMINGUERA: Salida de misa.

En la Plaza de la Catedral de Panamd la Vieja se reiinen, en
ir y venir, damas y caballeros, un negro, una mujer mundana, es-
clavos, esclavas. La escena la domina Mariana seguida de un sé-
quito de admiradores.

PRIMERA VISITA.
Un misterioso personaje ha cautivado a la bella Mariana,
empero, insiste en visitas nocturnas.

DANZA DE LOS ESCLAVOS.
Reminiscencias de barcos negreros; sentidos lamentos por la

patria lejana.

ATARDECER.

Bajo un cielo azul con tristes violdceros, damas panamenas
de sociedad y juguetonas chicuelas se divierten con el juego de la
“Gallina Ciega” y el del “Pelele”, pero Mariana, dominacfz por la
pasidén, rehusa participar de estas recreaciones en boga. Las
mocitas se desquitan mofindose de la “Problematica Dama”.

OTRA VISITA.
El noviazgo de Mariana, prospera rapidamente protegido por
las sombras nocturnas que se prestan alaintimidad de los amantes.

OTRO ATARDECER.

También los esclavos, traviesos y retozones, olvidando las
nostalgias y penas de su clase de vez en cuando bailan alegres sus
cdlidos ritmos jugando al “Burrito”,

ULTIMA VISITA,

Para refrescarse en una calurosa noche, Mariana salta de su
alcoba y va al jardin. Acechdndola, llega su amante para ofrecer-
le el pozo del agua dulce en toda la ciudad. Aterrada, al descu-
brir que su amante es Satands, Mariana sufre un sincope. Para
expiar sus pecados toma los hdbitos de monja.

NOCTURNQO.

Al encontrarla su Dueiia llama a los esclavos que lloran por
la desventurada ama. La visién de Mariana les inspira ternura e
idolatria.
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En 1967 se crea las primera compafifa panamefia de ballet,
el llamado Ballet Concierto. Los precursores de esta idea singular
son Teresa Mann, Ginela Vdsquez, Julio Arauz, Nitzia Cucalén de
Martin, Hydeé Méndez, Nastasha Sucre, Sonia Ferguson, Mitzi
Sandoval, Elizabeth Guibert, Maruja Collado y Armando Villamil.
La coréografa francesa Francoise Adret es contratada para aseso-
rar al conjunto, y en poco tiempo estin en condiciones de ofrecer
en el Teatro Nacional, El Sombrero de Tres Picos, Grand Pas
Clasique, Los Fordneos, Incendio y Seis variaciones Para Siete,
con verdadero éxito.

El grupo se une tres afios después a la Universidad de Pana-
ma y da origen al Ballet Concierto Universitario. A los artistas
mencionados, se incorporan Josefina Nicoletti, Ileana de Sola,
Hermelinda Fuentes, Everardo Garcia de Paredes, Carlos Ochoa
y otros mds. En el mes de mayo, el Ballet Concierto Universita-
10 realiza una gira y algunas presentaciones en San José de Costa
Rica; para ese entonces cuenta con la colaboracion de expertos
coredgrafos procedentes de Canadd, Guatemala y Argentina.

Cuando se crea el Instituto Nacional de Cultura, se emite el
reglamento que consolida oficialmente a la compaiiia, la cual
adquiere la distincién de nombrarse Ballet Nacional de Panamd;
su sede se establece en el mismo local de la Escuela Nacional de
Danzas. En 1972 se contrata la asistencia técnica de profesores
y bailarines soviéticos: los primeros en venir fueron Ludmila y
Nicolai Moronov del renombrado Teatro Kirov de Leningrado,
quienes permanecen dos afios en nuestro medio. Otras figuras
soviéticas que han brindado su asesoria son Victor Leguine y
Georgi Tarasov del Teatro Bolshoi de Mosct y los esposos Natalia
v Sergei Terechenko.

El afio siguiente, 1a prima ballerina assoluta Dame Margot
Fonteyn de Arias participa con ¢l Ballet Nacional en una funcion
especial para recabar fondos para la compaiiia. FEl 15 dc agosto
de 1974 se une nuevamente al grupo, y participa de la funcién de
gala que abre las puertas del renovado Teatro Nacional. Las figu-
ras principales que integraban el Ballet Nacional de Panama eran
Teresa Mann, Julio Aratz, Ginela Visquez, Joyce Vives, Raisa
Gutiérrez y Gloria Barrios. El repertorio incluia fragamentos del
segundo acto de Giselle, el segundo acto de El Lago de los Cisnes,
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el segundo acto de Cascanueces, algunos Pas de Deux —extracta-
dos de Don Quijote, El Corsario, El Cisne Negro, El Pijaro Azul—,
La Bayadare, Paquita, Las Silfides, El Espectro de la Rosa y obras
de reciente incorporacion del propio conjunto.

En 1978 se coloca un anuncio en ia revista Dance Magazine
que convoca a bailarines y maestros a venir a Panam4 a trabajar
con el grupo. Se escogid por concurso celebrado en 1979 al nor-
teamericano Charles Neals y de inmediato se establece, ademds
de las funciones regulares, una serie de presentaciones didacticas
apropiadas para el estudiantado panamefio. Ese mismo afio la
compafifa obtiene un gran triunfo en el Teatro Garcia Lorca de
La Habana con el ballet Chimbombd.

El maestro y coredgrafo Dariusz Hochman arriba al Istmo
en 1980 y crea una amplia lista de distinguidos trabajos: Poemas
Danzados, Gitanerias, Dulces y Amargos Recuerdos, Equinoccio
v Jazz. Para esta época se organiza la Asociacién de Amigos del
Ballet, presidida por la sefiora Gladys de Heurtematte; la madrina
es la legendaria Fonteyn, Los propositos especificos de la socie-
dad son el de despertar interés y promover la creacidon de nuevos
ballets, as{ como ayudar y estimular a bailarines, coreografos y
personas afines a la produccién del arte de la danza en Panama.

Un elemento importante para el porvenir del ballet nacional
es ¢l funcionamiento de la Escuela Nacional de Danzas, que tam-
bién depende orgédnicamente del Instituto Nacional de Cultura:
Ademas de graduar profesores de danza y bailarines profesionales,
esta institucion tiene como meta principal la formacién de una
comparifa Nacional de Danzas de cardcter permanente que pueda
tener actuaciones regulares y continuadas —y no esporddicas co-
mo es el caso en la actualidad—- y en la cual se pueda remunerar
adecuadamente alos artistas que en ella actiien y que puedan tam-
bién presentarse tanto en el pais como en el extranjero con ver-
dadero orgullo. Desde luego, que la meta principal de esta com-
paiifa seria la produccién de ballets nacionales,

Nuestro pais cuenta con bailarines que ademas de capaces y
disciplinados profesionalmente, han demostrado una alta origina-
lidad en el campo de la intuicidon coreografica. Algunos elemen-
tos esenciales de estas interesantes composiciones deben destacar-
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se: Primero, el movimiento, que por ser intencional, armoniza
con una estrategia que se desliza en la limitada percepcién del
momento. Por lo general, la accidon se dirige de una parca entrada
a un fluido crescendo, concluyendo enuna bien construida explo-
sién final. En segundo lugar, el factor de contraste. En éste cabe
destacar, que ya sea en grupo o mediante la intervencién de los
solistas, el concepto del todo como universo que se cierra sobre la
miusica, corografia y decorado, envuelve las diferentes versiones:
unas veces con pasajes herméticos, otras con transiciones sencillas
v luminosas, pero en todos los casos se logra una comunicacion
visceral con el espectador. Asi sucede que los bailarines expresan
cOon su cuerpo, con la accion, con el vacio gue los asalta y acosa,
el valor de los diferentes planteamientos. Se connotan diversos
arranques de virtuosismo que se conjugan con la técnica y la
imaginacién, sin molestarnos por las variantes de los pasos:
arabesques, penchés, pirouettes, fouettés. . . Enultimo lugar cabe
hacer mencion del asunto. Es notoria la preferencia de nuestros
coréografos por los temas nacionales y las danzas de la campifia,
aunque los temas universales que expresan la solidaridad del hom-
bre y de los pueblos no han sido ignorados; en este Gltimo caso,
la danza se desenvuelve al son que marca el relato, siguiendo una
vision puramente intemporal:

Acosado por sus perseguidores, “‘el préfugo” decide buscar
un lugar donde descansar. Hallado al fin “el escondite”, el pré-
fugo reposa en paz y reflexiona sobre las circunstancias de su vida
y aquellas que lo han conducido a su presente condicién de eva-
dido. Los “otros”, jamds han comprendido su necesidad de con-
fraternizacién. Por el contrario se han erigido en sus jueces, con
lo cual sé6lo han conseguido aumentar lg tension de su mente y de
su corazén. El profugo decide intentar una vez mds y mostrar a
los demas que él es uno mas de ellos. Necesita es una oportuni-
dad. Por este motivo, sale de su escondite, convencido de que
lograra entrar en el corazén de todos. Al encontrarse con los
otros, intenta comunicarse con ellos para exponer sus pensamien-
tos e intenciones de vivir en paz y armonia, no le entienden sus
propositos y reducen al préffgo, hasta el punto de que, empuja-
do nuevamente hacia el escondite padece una destruccién lenta
y segura.
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