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INTRODUCCION

Panama cuenta con una riqueza bioldgica, cultural, étnica, etc., increible y
exuberante que le ha otorgado Dios permitiéndole estar en un punto estratégico en el
continente para unir no sélo dos océanos, sino también pueblos, razas, culturas,
pensamientos y musicas. Esta gran diversidad es la que los historiadores panamefios
ha llamado “crisol de razas”, mostrada por la cantidad de subgrupos que contiene este

pais.

Alberto Galimany al llegar a suelo panamefio queddé cautivado por este pais,
¢ Qué le vio? ;Qué tanta fue la fascinacion que lo llevé a no continuar su gira por el
continente con la compafia musical que él dirigia? ;Como demuestra su aprecio y
carifio a esta nacion? ;Por qué este personaje proveniente de Espafa logra tener

acogida a miles de kildbmetros de distancia?

Con esta lluvia de incégnitas nos decidimos a realizar nuestra primera
aproximacién investigativa con el fin de atravesar la barrera del tiempo, el espacio
geografico-cultural para adquirir una serie de experiencias cognitivas acerca de la
historia, la cultura, la lengua, la idiosincrasia de mi pais a través del compositor Alberto
Galimany, su labor, y sus obras como parte de una contribucién a la identidad

panamefa.

Es un tema complejo, pero constituye un gran desafio, pues segun la
exploracion que realizamos, no existe otro trabajo similar dentro de la Republica de
Panama que aborde la tematica de la vida y obra de un compositor centrado o inmerso

dentro de un espacio de tiempo en el cual se iba escribiendo la historia del pais.

Para exponer esta investigacion presentaremos cuatro capitulos. EI primero
tratara sobre la formulacidén del proyecto de tesis, en este expondremos: el marco
tedrico, discusion bibliografica, hipotesis, los objetivos, metodologia, plan de trabajo y

por ultimo la motivacion personal para la eleccién del tema, el segundo capitulo tratara



sobre la biografia del compositor Alberto Galimany, su vida y obra dentro del contexto
histérico en el cual se desenvuelve, el tercero abordara la problematica de la
Identidad, esto se realizara a partir del analisis de distintos documentos que presentan
la informacion pertinente, el cuarto capitulo correspondera al analisis musical de las
obras Marcha Panama y La Bandera Panamefia, se realizaran analisis de partitura,
analisis lirico y analisis comparativo de estas obras con himnos nacionales de otros
paises, todo con el fin de determinar el estilo del compositor, para terminar
expondremos las conclusiones finales en las cuales dejaremos de manifiesto

interrogantes que serviran para futuras investigaciones.
Invitamos pues al lector a que se interne en esta aventura que sin lugar a

dudas constituye una nueva forma de presentar este tipo de estudio: un compositor, su

musica y una sociedad que ha sido influenciada por su legado.
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Capitulo . FORMULACION DEL PROYECTO



CAPITULO I. FORMULACION DEL PROYECTO

Los primeros escritos que abordan someramente la problematica de la
“identidad panamefa”, poseen mas bien un caracter descriptivo, que se llevaba a cabo
mediante un estudio de campo empirico. El primer registro de esto lo encontramos a

mediados del siglo XIX.

Para la segunda década del siglo XX, otras disciplinas comenzaron a
desarrollar esta problematica, por ejemplo: las artes, en la que se han destacado la
literatura y la poesia. Los estudios historicos entran en escena a partir de la década de
los afos 60, desarrollando con cierta profundidad este asunto. Para la siguiente
década se genera un despertar, principalmente encabezada pos las artes, como la
musica, la poesia, el cuento y la literatura en general, en hacer sentir y levantar el
orgullo de ser panamefio, se unen a este quehacer otras disciplinas como la
sociologia, el periodismo y la historiografia retoma con mas fuerza esta materia. Sin
embargo, las investigaciones con un orden sistematico se eclipsan para los afos
posteriores debido al arremetimiento del periodo militar en Panama, resurgiendo
posteriormente en la ultima década del siglo XX en la que vamos a encontrar estudios
mas amplios y especificos. En la actualidad existen estudios en donde la antropologia
y la historia han podido desarrollar este tema adhiriendo nuevos recursos lo que ha

entregado una idea actualizada de lo antes conocido con respecto a este concepto.

Con respecto al aporte de la musicologia propiamente tal, actualmente no
existe ninguna contribucién en este sentido, puesto que esta disciplina no ha sido
desarrollada en Panama. Sin embargo, no desconocemos que existen investigadores
empiricos que han desplegado el tema de la musica folclérica panamena, otros
autores que son considerados “musicologos” también han hecho sus aportes. Debido
a la celebracion del centenario de la republica de Panama en noviembre del afio 2003

se ha generado hasta la actualidad un despertar en lo que se refiere a exaltar lo que
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identifica al pueblo panamefio, muestra de esto lo apreciamos en las investigaciones

desarrolladas por el periodismo y otras disciplinas.

Con respecto a la tematica que nos compete, los expertos se han centrado en
recopilar y afiadir en la voz correspondiente al Diccionario de la Musica Espariola e
Hispanoamericana, la biografia de Alberto Galimany destacandolo como compositor
panamefo. En otros diccionarios especializados de musica como The New Grove
Dictionary of Music and Musicians, que es un diccionario internacional, ain no existe o
no se ha incorporado a este compositor. Esta investigacion tiene la intencion de

complementar los datos ya existentes.

Por otra parte tenemos la idea de exponer esta investigacion desde un punto
de vista novedoso, puesto que hasta el momento en el istmo' de Panama no ha
habido estudios musicolégicos que aborden obras musicales de uno o varios
compositores panamefios que tomen en cuenta su entorno, el valor intrinseco que
reciben sus obras musicales por el uso y la funcién que estas recibieron desde su

origen hasta el presente y lo vinculen con la problematica de la “identidad panamefia.”

En definitiva, con este trabajo deseamos ofrecer, por medio de un enfoque
musicolégico tomando en cuenta dos ejes: el diacronico-musical que considera una
parte de la historia de Panama a través de una recopilacion bibliografica: focalizada en
torno a la figura de Alberto Galimany, el impacto de sus obras musicales y su labor en
la Banda Republicana sumando a esto la informacién adquirida por entrevistas y otras
fuentes dispersas. El otro eje, el sincrénico que se basa en los resultados que nos
proporcionaran analisis comparativos de las marchas: Marcha Panama y La Bandera
Panamena. El propésito de estas comparaciones no sélo es de descifrar el estilo del
compositor sino también de comprender como éstas, —como parte de un legado
musical—, juegan un rol especifico en la estimulacién de un sentimiento patriético en
la actualidad. En este sentido, queremos observarlas como una representacion del

pensamiento del compositor dentro de una época de inestabilidad identitaria.

! Istmo, franja de tierra cubierta por dos mares. El iniciar esta palabra con mayuscula se ha
constituido en un sindnimo recurrente que utiliza los historiadores panamefios para referirse
a Panama.
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Esta investigacion que vincula musica e identidad panamefia, presenta para
investigaciones futuras el desafio de tomar en consideracion obras de compositores
anteriores y posteriores a Galimany, estudiandolas no como elementos aislados sino
como fenédmenos de estudios insertos dentro de una temporalidad, en un conjunto de
simbolos vy significados que las relacionan con diferentes problematicas de acuerdo a
la realidad que les toco o les tocara vivir. Todo esto con la pretensidon que se haga mas
estrecha la brecha y mas factible el dialogo entre musica y otras disciplinas
llevandonos al camino de la interdisciplinariedad que nos acomete la globalizacion y
los avances tecnoldgicos para a su vez gatillar nuevas interrogantes acerca de este y

otros temas concernientes a la realidad panamenia y su relacion con el mundo.

MARCO TEORICO

La inspiracion del marco tedrico lo encontramos en primera instancia en el
escrito de Charles Seeger “The Music Compositional Process as a function in a Nest of
Functions and in Itself a Nest of Functions” (1977: 156), en la que nos dice que hay
que tomar en cuenta el contexto donde esta musica se encuentra inmersa y su valor.
Basandonos en esto hemos tomado los siguientes elementos como fundamentos de
nuestro estudio, los que forman parte de este marco tedrico: La relevancia social, el

juicio de valor, la funcién musical, ideoldgica y simbdlica.

Basandonos en el principio de la relevancia social establecido por Josep Marti
(2000) para el estudio de una obra, hemos elegido estas dos marchas: Marcha
Panamé y La Bandera Panamerfia por la dimension del fendmeno de recepcion que
estas presentan en los dias de fiestas patrias del pueblo panameno, basandonos en lo
que nos dice Simon Frith (2001: 422-423) acerca de las funciones sociales de
identidad y pertenencia que cumple esta musica respecto al sentimiento patriético.
Otra razon por la que estudiamos estas obras, es porque ellas representan un signo
para el nacionalismo panamefio como nos dice Josep Marti en su obra Mas alla del
arte (2000: 80). “Una cosa adquiere significado cuando se la asocia o se refiere a algo

mas alla de ella misma; significado, pues, implica asociacion entre intrinseco y
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extrinseco”. De vuelta al tema de las funciones de estas obras, Allan Merriam (2001:
291-293), también se refiere a la funcidon de representacién de ideas que cumple la
musica, a la funcién de contribucién a la continuidad de una cultura reafirmando
instituciones y ritos (2001: 292), y su contribucion a la integracién del individuo a una
sociedad (2001:294).

Asi como estas obras cumplen funciones, también se les adjudica valores
patriéticos estableciéndolas como simbolos que se relacionan con otros simbolos
iguales, se relacionan con juicios de valores y con los que las utilizan, como nos ha
planteado Charles Morris (1938) con sus diferentes niveles semiédticos, lo cual
consideramos fundamental para lograr una comprension de estos fendmenos desde

un nivel sintactico y semantico.

Otros topicos que nos ayudan a la configuracion de nuestro marco tedrico son
los provenientes de apuntes que extrajimos de las distintas materias dictadas en el

magister de musicologia, estos son:

¢ Ideologia y Musica, curso/seminario dirigido por el profesor Martinez en la que se
desarrollaron temas como: “El siglo XIX y el desarrollo de las instituciones
musicales en Chile y sus ideologias, expuesta por el profesor Luis Merino;
“Ideologia”, “Identidad como Ideologia”, “Relacion entre Indigenismo, Criollismo e
Ideologia Nacional” desarrollados por el mismo profesor Martinez; otra exposicion
que tomamos como referencia fue la del Prof. Victor Rondon titulada “Entre el

patriotismo y la Diplomacia, himnos nacionales sudamericanos en el Siglo XIX"2.

e Musica en Chile y América, curso/seminario dirigido por el profesor Rodrigo
Torres y el tema sobre “Himnos Nacionales,” expuesto por el profesor Victor
Rondén en el que instala el problema de la ideologia y cdmo cambia la funcion de
una musica producto de que las sociedades, los hombres y sus ideas estan

constantemente mutando.

2 Apuntes de la charla dictada por el Profesor Rondén en el segundo semestre del curso de
Transcripcion Musical a cargo del Prof. Rodrigo Torres. Universidad de Chile. 2004.
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e Semibtica, curso/seminario dirigido por el profesor Jorge Martinez en la que temas
como: “ldentidad y Alteridad”, “Simbolos, significados y significantes”, “El Analisis
Indical, Analisis semantico” y otros temas de gran interés nos ayudan a
comprender y desinstalar las ideologias que tienen estas marchas y el simbolo que

estas representan para los panamefios.

¢ Transcripcion Musical, curso/seminario dirigido por el profesor Rodrigo Torres y
el tema sobre “Andlisis de Réti,>” expuesto por la profesora Tiziana Palmiero, que

nos sirvié como base para analizar las marchas.

Es por ello que creemos que la musica no se debe ver aislada de su entorno o
de los fendbmenos culturales en que ella se encuentra inmersa y que provoca. En
todos los puntos anteriores no se puede pasar el hecho que al tomar en cuenta los
ejes sincronico y diacrénico, pensamos que las técnicas y herramientas que nos
aporta la musicologia llamada “histérica” y la etnomusicologia son importantes para
tener una comprension holistica de los fendbmenos a estudiar, por lo que vemos a
estas dos disciplinas como una sola tomando en cuenta los discursos vy
consideraciones de Irma Ruiz en su articulo “Hacia la unificacién tedrica de la
musicologia histérica y la etnomusicologia” (1989: 8— 25); también, Leonardo Waisman
en su articulo: “; Musicologias?” (1989: 15 — 25) y Maria Ester Grebe en su articulo:
“Reflexiones sobre la vinculaciéon y reciprocidades entre la etnomusicologia y la

musicologia histérica” (1989: 26 — 31).

3 La claridad del enfoque y de los objetivos del modelo de analisis retiano pudimos tenerlo
posteriormente gracias a los apuntes de clases del prof. Cristian Guerra Rojas, nuestro guia
de trabajo.
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DISCUSION BIBLIOGRAFICA

Para la bibliografia final tomamos los criterios estandarizados de la Revista
Musical Chilena, esta la hemos dividido en tres partes. Las primeras, las fuentes
escritas en soporte de papel (libros, capitulos, articulos y revistas), relacionadas con
la investigacion asi como las pertinentes para el soporte teorico, la identidad
panamena y sobre el compositor, ademas las referenciales que sirven para corroborar
una informacién y aclarar términos (diccionarios enciclopédicos y articulos de diarios).
Las segundas, las fuentes virtuales (articulos de diarios virtuales, entrevistas en
soporte electronico y paginas Web), las que a menudo repiten informacién de las
fuentes primarias, sin embargo, sirven para establecer un criterio mas amplio basado
en el juicio de valor, pertinentes para la investigacion, también utilizamos enciclopedias
virtuales y articulos que contenian informacidon que no aparecen en fuentes escritas.
Las terceras, las fuentes orales (entrevistas) y material sonoro, relacionados con el

compositor, su obra, su labor cultural dentro de la Banda Republicana.

Para esta discusién bibliografica mantendremos la misma secuencia que
presentamos en el esquema del indice, es decir, primero nos referiremos a las fuentes
utilizadas para el capitulo de la biografia del compositor, en segundo lugar, nos
ocuparemos en presentar criticamente los estudios histéricos en los cuales trabajamos
para el tema de la identidad panamefa y posteriormente, las que utilizamos para el

analisis de las dos Marchas que ocuparan nuestro estudio.

1. Discusion bibliografica para el capitulo de la biografia de Alberto Galimany.

La dificultad que se present6 para realizar esta investigacién, es que se contd
con pocas fuentes que recogieran antecedentes de la vida de este compositor,
dificultad que se convirtié en un desafio frente a la disgregacion de la informacién. A
partir de esta situaciéon adquirimos el compromiso de utilizar diferentes fuentes para

articular la biografia del compositor Alberto Galimany, resultando las orales como las
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mas enriquecedoras, pues brindaron antecedentes frescos acerca de la vida y obra del

maestro.

También nos valimos de la Internet como un recurso nuevo para la
investigacion del contexto histérico, a través de escritos resumidos de la historia de
Panaméa desde 1903 hasta el afio 2000* y acerca de datos particulares vinculados

directa o indirectamente con la vida del compositor.

2. Discusion bibliografica para el capitulo de identidad.

Para la conformacion de este capitulo, contamos con fuentes bibliograficas que
hemos divido en tres, las fuentes histéricas, escritos de la historiografia musical y
estudios mas recientes. A este punto de la discusion bibliografica la hemos querido
presentar en dos formatos, el escrito (como a continuacion se presenta) y por tabla

(ver anexo n° 4)

* Discusion de las fuentes histéricas.

Entre obras literarias como poesias, novelas y escritos filoséficos que nos
hablan de la identidad panamena decidimos estudiar y utilizar para la investigacion
una seleccion de articulos y ensayos de escritores panamefios y extranjeros que
Stanley Heckadon Moreno recopilé y que llamé Panama en sus usos y costumbres.
Los seis escritos de orden historico y socioldgico tocan caracteristicas generales de la
forma de ser del panamefio y los aspectos que han influido en su personalidad. Los
mas antiguos, —como es de suponerse—, son investigaciones empiricas de campo en
la que se perfila una ideologia eurocéntrica. Los dos ultimos estudios de esta
coleccioén contienen una metodologia sistematica exponiendo con mayor profundidad

las costumbres panamenas.

4 Documentos resumidos de la historia de Panama realizados por la Dra. Pizzurno y
Celestino Aralz. http://www.critica.com.pa/archivo/historia/.
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* Discusién de los escritos historiograficos musicales.

Utilizaremos cuatro escritos historiograficos musicales guardando un orden
diacronico desde el mas antiguo al mas reciente. EIl primero; el libro de Alberto
Galimany; Recuerdo de la visita de la Banda Republicana a las ciudades de
Barranquilla, Calamar y Cartagena (Republica de Colombia) y homenaje de
agradecimiento a las autoridades y pueblo colombiano por las cordiales acogidas y las
finas atenciones que le brindaron; el segundo, el articulo del Dr. Sebastian Gilberto
Rios sobre el libro del maestro Eduardo Charpentier Herrera, La Banda RepublicanaS;
el tercero; el articulo de Erik Wolfschoon titulado “La musica”; el ultimo, el articulo de

Jaime Ingram Apuntes para una historia de la musica en Panama (1903-2003).

— El libro de Alberto Galimany es un informe sobre la gira musical que realizo la
Banda Republicana en algunas ciudades del atlantico de Colombia. Presenta
una metodologia descriptiva y diacrénica de cdmo se dieron los eventos en este
viaje. El libro aporta gran informacion sobre como se realizaron las gestiones
logisticas del viaje, el programa que realizaron, los lugares donde tocaron, los
musicos que participaron. También nos permite ver la influencia y la ideologia
del musico.

— Este articulo de Sebastian G. Rios da a conocer y difundir la segunda edicién
del libro La Banda Republicana. Dicho articulo brinda datos cronoldgicos sobre
el origen y trayectoria de la Banda Republicana desde 1867 a 1965, también
contiene citas resumidas. Este escrito nos muestra que Charpentier coloca
como eje central esta institucion musical para dar cuenta de la vida de los
directores, sus obras y las actividades musicales.

— En el articulo de Erik Wolfschoon encontramos biografias de musicos
académicos relacionados con instituciones y sus producciones musicales, la
historia de las instituciones y sus cambios. Abarca desde 1830 hasta 1967,

mencionando a Narciso Garay como el primer director del primer Conservatorio

> Aunque tuvimos acceso al libro de Eduardo Charpentier La Banda Republicana, no
contamos con el tiempo de poderle tomar notas en relacién de algunos datos significativos,
pero nos hemos valido de este articulo que contempla informaciéon pertinente para este
estudio.
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y Santos Jorge como primer director de la Banda Republicana desde 1903
hasta parte de la vida del maestro Cordero y sus obras hacia 1966 (Wolfschoon
1981: 66).

— El articulo de Jaime Ingram presenta una historia musical pero a partir de 1903.
Considera, —igual que Wolfschoon pero en forma sintética—, la biografia de
musicos, compositores, directores de orquestas, directores de bandas

nacionales y extranjeros radicados en Panama e instituciones (2003).

* Discusion de los estudios mas recientes

Los dos ultimos escritos fueron obtenidos de la Internet (ver anexo n°® 4, cuadro

), el primer documento de Carlos Wilson, E/ aporte cultural de la etnia negra en
Panama, contiene un estudio mas profundo sobre problematicas especificas; el
segundo perteneciente a la Dra. Ana Elena Porras, La cultura de la interoceanidad de
Panama, es un libro que proviene de su tesis doctoral llamada del mismo modo.
Ambos escritos fueron dados a conocer para la celebracion del centenario de la

republica panamefa en noviembre del afio 2003.

— ElI articulo del profesor Wilson tiene como objeto destacar y realzar la etnia
negra en Panama, para ello se va a valer de estudios bibliograficos histéricos
que los sintetizara en siete aportes de esta etnia basandose en dos aspectos, el
cronolégico y el cultural. Posteriormente pasa a referirse a diferentes
personalidades de esta raza que aportaron a la cultura panamefa, lo cual hara

en forma sintética y compilativa.

— La tesis de la doctora Porras se basa en el andlisis de las diferentes narrativas
del pueblo panamefio. De dicho analisis extrae un concepto mas moderno de lo
que tradicionalmente se conocia como identidad y cultura. Gracias a este
trabajo antropolégico pudimos actualizar nuestros conocimientos acerca de los

conceptos antes mencionados.
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3. Fuentes documentales para el analisis de las dos marchas

Las partituras que utilizaremos para el analisis corresponden a reducciones
para piano extraidas de la revista Tierra y Dos Mares, de un articulo redactado por
Eulogia Rodriguez de Arias (1971: 26) en homenaje a Alberto Galimany®.
Lamentablemente ella no menciona de dénde provienen las partituras, no obstante, la
Marcha Panama nos evidencia que la musica es de Alberto Galimany, la letra de

Eduardo Maduro y la copia hecha por G. Hugues Jr.

La comparacion con las partituras llamadas: “guias” o “hilo conductor” que
utilizan los directores en la Banda Republicana y la Banda de los Bomberos
actualmente, y que aparecen en los archivos de dichas Bandas, nos dice que las
reducciones mencionadas corresponden a una edicion oficial realizada el afio de
MCMXXVIIl (1928)", impresa en Estados Unidos para el cornetin solista y los
cornetines primero en Sib, la tonalidad se presenta en Do mayor; sin embargo, para la
flauta se presenta en Sib mayor, otros instrumentos en Mib como los clarinetes entre
otros, tocan en Sol; tonalidad que concuerda con la que presenta Eulogia. Pudimos
investigar que cada parte musical fue escrita a pufio del mismo compositor y las copias
oficiales realizadas en Estados Unidos también fueron escritas para cada instrumento.
No conocemos que exista una partitura o score general donde se pueda ver

representado simultdneamente lo que cada instrumento esta ejecutando.

6 El homenaje de Alberto Galimany se realiza dos afios antes de su muerte acaecida el 20 de
diciembre de 1971. Esto nos ayuda a la comprensidn del caracter poético y de elogio que le
da la autora en este articulo.

7 Esta fecha (1928), aparece en la guia editada en letras romanas y el sello de impresién de
USA. (Estados Unidos). Segun la informacion que brindaron las fuentes (Eulogia Arias 1971:
38 y la entrevista al nieto, Guillermo Endara Galimany), Galimany hizo un viaje a los Estados
Unidos, en este lugar dirigié las Bandas de la Marina y de la Armada. No encontramos
ninguna fuente que nos diera indicios de la concepcidn y creacidon exacta de estas obras,
mucho menos del estreno y cuanto tiempo antes se estuvo escuchando en los lugares donde
daba conciertos la Banda Republicana. Sin embargo, la fecha de creacidén y estreno en
Panama fue anterior a la fecha que aparece editada en las guias puesto que en el concierto
ofrecido en los Estados Unidos se ejecutd la Marcha Panama como un fragmento de otra obra
que reunia un compendio de musica tipica panamefia, nos referimos al Capricho tipico
panamefio.

21



En la copia que presenta Rodriguez de La Bandera Panamefia, no aparece el
nombre del copista, sin embargo, podemos pensar que quizas fue el mismo Hugues
quien la realizd, asi como también la del Capricho Tipico Panamerio, obra que en
realidad se llama Selecciéon Panama®, aparece en las paginas posteriores y a la que se
considera la maxima obra de Alberto Galimany. Lo que nos evidencia la reduccion
para piano de La Bandera Panamefia es que la letra es de Ignacio J. Valdés Jr., con

musica de Alberto Galimany.

La guia de La Bandera Panamefia para solo de cornetin hallada en los mismos
lugares que nos referimos anteriormente, esta hecha a mano, dado por el estado y
color en que se encuentra, nos parece ilusorio afirmar que fue escrita por Galimany
puesto que al final de la ultima pauta aparece las iniciales M.C.R. En cuanto a la fecha
en que se escribido esta musica no encontramos informacién concreta al respecto pero

imaginamos que fue alrededor de 1925 a 1930 aproximadamente.

Para el analisis comparativo de estas dos marchas con Himnos Nacionales,
utilizamos musica en formato midi encontradas en la Internet en las paginas: Himnos

Nacionales en The midi bank: http://www.midi.cl/himnos.htm y National anthems of the

en — Nationalhymnen/himnos/nacionales:http://www.lengua.com/.html. [Consultada el
22 de diciembre del 2005].

Reconocemos que hay gran diferencia entre el fenémeno escuchado y la
musica de este formato, no obstante, para nuestro propésito basté acceder al
programa de musica Finale 2002 y al Encore version 4.0. Como nuestro objetivo es
reconocer elementos relacionados con la estructura, las caracteristicas melddicas y
ritmicas, prescindiremos de otras variantes como la extensién de los himnos, cambio

de fraseo en ciertas melodias, tiempo real, cambios agdgicos, etc.

8 “Seleccién Panama”, este informacion la obtuvimos en una entrevista informal con el actual
director de la Banda Republicana, el profesor José Luis Cajar, hijo de José Luis Cajar quién
participd en la Banda Republicana en los afios en que Galimany fue el director; por ello
confiamos que esta informacion es certera. (Galimany 1932: 27)
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Informacion sobre la letra la encontramos en los sitios Web:
http.//www.cervantesvirtual.com/portal/constituciones/.
http://www.nuevaalejandria.com/secciones/himnos/. [Consultados el 22 de diciembre
del 2005].

El diccionario E/ mundo de la musica, escrito por Sandved, editorial Espasa-
Calpe, S.A. Madrid. 1962, pp. 1196-1197, nos brindé valiosisima informacion sobre los

compositores de los himnos.

HIPOTESIS

Con la intencionalidad de aportar otros elementos a los ya mencionados por
musicélogos en cuanto al uso y la funcion de la musica, creemos que a través del
escudrinamiento de la vida de Alberto Galimany podemos ampliar el abanico de usos y
funciones que se conocen respecto a la musica. Con respecto a este compositor
podemos reafirmar o tener una comprension reiterativa del papel que juegan las
instituciones en la preservacion de las obras musicales. La incégnita que nos surge es
la siguiente: ¢guardan alguna identidad particular las instituciones musicales

panamenas?

Con respecto a las obras estudiadas tenemos las siguientes interrogantes:
¢ Podran estas musicas tan especificas como la Marcha Panama y La Bandera
Panamena ser vinculadas con el sentimiento patriético? ;Obedece la concepcion de
estas obras a una época especial? jCuales eran las ideologias imperantes cuando se
concibieron estas obras? ;Estas obras representan la ideologia imperante en su
momento de concepcion? ;Qué relacion podemos encontrar entre los estudios sobre
la identidad panamefa y las obras Marcha Panama y La Bandera Panamefa? Por

qué estas obras se siguen ejecutando?
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Otra hipétesis es que al tomar en cuenta el uso simbdlico, la funcion patridtica y
el juicio de valor de las obras Marcha Panama y La Bandera Panameria, estas obras
pueden representar, —a rasgos generales—, un signo identitario de la nacion
panamenfa, actitudes culturales y subculturales del pueblo panamefio en cuanto a la
identificacion patridtica. De una manera mas amplia, creemos que a través del estudio
de las obras de Alberto Galimany podemos aportar nuevas categorizaciones con las

que usualmente se les conocen.

OBJETIVOS GENERALES Y PARTICULARES

1. Nuestro principal objetivo serd descubrir como se asocia la musica del
compositor Galimany con la sociedad panamefa. Pretendemos dar cuenta de las
razones por las cuales estas obras mantienen su impacto en la actualidad, aiun nos
parece mas fascinante entender el trasfondo ideoldgico e histérico de estas obras.
También creemos que dando a conocer dichos elementos podemos motivar a la
autoconciencia, al valoramiento de las expresiones artisticas en especial, las marchas
patridticas y contribuir con el fortalecimiento de la identidad panamefia. También nos
motiva el hecho de que estos aspectos pueden ser usados para fomentar un dialogo

interdisciplinario y transcultural con otros paises latinoamericanos.

2. Otro objetivo sera deslindar y esclarecer datos sobre la vida del compositor
Alberto Galimany como por ejemplo: establecer claramente su arbol genealdgico, las
razones por las que se quedd en Panama, su desempefio en la Banda Republicana, el
rol que ejerce la figura del compositor dentro de la cultura panamefa, personajes que

lo influenciaron y que el influencio.

3. Otro objetivo es dar cuenta de una serie de pensamientos en torno a la
identidad del panamefo y realizar un analisis de un analisis o sea, observar al
observador los planteamientos realizados por los antropélogos, literatos e

historiadores acerca de los factores que incidieron en la identidad cultural panamena.
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La finalidad de esto es realizar un nexo entre los aspectos que confluyen en la

identidad y la influencia de Alberto Galimany a través de su vida y su legado musical.

4, Queremos comprender las caracteristicas generales que guardan las
instituciones musicales gubernamentales a través de la labor de Alberto Galimany en
la Banda Republicana. Mas alla de identificar las caracteristicas que poseen las
diferentes fuentes bibliograficas queremos trazar una pincelada de algunas

caracteristicas sub culturales que posea el pueblo panamefio.

5. Con relacion a sus obras, queremos someter las marchas antes mencionadas a
diferentes tipos de analisis basandonos en el analisis retiano. Con esto perseguimos
establecer el grado de influencia que pudo ejercer la admiracién que profesaba Alberto
Galimany a Wagner, establecer caracteristicas de su estilo de composicion,
similitudes, diferencias entre ambas obras, similitudes y diferencias entre musica de

Himnos Nacionales.

METODOLOGIA

Como ya lo hemos expuesto, los topicos que nos ocupan en este estudio son:
la vida del compositor Alberto Galimany, su labor en la Banda Republicana, la
identidad cultural panamena visto desde un plano histérico-bibliografico y el estudio de
dos marchas del mismo compositor: La Marcha Panama y La Bandera Panamefia, de
las cuales, a través del analisis retiano, desenhebraremos elementos tales como
motivos melddicos que muestren una influencia de las 6peras de Wagner, estructura
melddica, el estilo del compositor. El analisis estructural poético literario y el
ideoldgico para las letras. Un analisis comparativo o (semiético) de las obras con
Himnos Nacionales. De alli que los ejes de este trabajo seran biografico-histérico,

analitico-bibliografico y sistémico.

La principal forma de trabajo es a través del alcance bibliografico sobre la vida,

las obras y el desempefio de Alberto Galimany en la Banda Republicana, esto
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complementado con entrevistas a personas claves. Otra forma de trabajo sera el
analisis histérico-bibliografico de diferentes estudios o escritos, historiografia musical y
estudios recientes para identificar elementos significativos que nos proporcionen una
idea clara sobre agentes externos o internos que contribuyen y configuran la identidad
cultural panamefia. Por ultimo el enfoque analitico-vinculativo a partir de los ejes de

trabajo ya expuestos.

PLAN DE TRABAJO

Nuestro plan de trabajo se basara en la recopilacion bibliografica y de fuentes
orales de gran relevancia obtenidas por medio de entrevistas, pretende dar a conocer

datos lo mas completos posibles sobre el compositor Alberto Galimany.

Es asi que en el primer capitulo hablaremos de la vida, obra del compositor
Alberto Galimany y su labor en la Banda Republicana enmarcada por el contexto
social y politico. El segundo capitulo, —a través del manejo bibliografico—, haremos
referencia a la identidad panamefia, sus origenes y factores que incidieron en este
fendmeno, estudios de diferentes disciplinas que hablen de ello. En el tercer capitulo,
—valiéndonos de una adaptacion del andlisis retiano—, compararemos motivos
melddicos de la Marcha Panama y La Bandera Panamefia con ejemplos de leit-motive
del ciclo operistico de El anillo del Nibelungo de Wagner con la finalidad de descubrir
algun tipo de influencia que ésta haya tenido sobre el estilo de composicion de

Galimany.

En el primer capitulo fusionaremos los datos obtenidos de fuentes bibliograficas
con las fuentes orales obtenidas por medio de la entrevista realizada al expresidente

de la Republica de Panama Sr. Guillermo Endara Galimany (ver anexo n° 1), el cual

nos proveyo valiosa informacion del arbol genealdgico de la familia del compositor y
podremos responder preguntas que nos habian dejado la informacion existente sobre

las razones por la cuales el compositor decidié quedarse en el pais, cdmo concibio la
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Marcha Panama y qué tipo de musica formaba parte de sus repertorios en sus

audiciones diarias, entre otras informaciones mas.

En relacién a sus obras, presentaremos un catalogo de sus obras contenidas
en los archivos de la Banda Republicana y la Banda de los Bomberos, otras que
pertenecen a una coleccion personal, otras obtenidas por informacién de un libro de
educacion musical, otras que aparecen mencionadas en pagina de la Internet. Este

catalogo se podra apreciar en el anexo n° 2.

En el segundo capitulo, nos referiremos a la identidad panamefia, no sin antes
establecer conceptos por emplear como identidad, cultura, institucion, identidad
cultural, para lo cual nos ayudaremos con diccionarios, posturas filoséficas y
antropolégicas que nos aclaren y nos permitan establecer nuestras propias

definiciones.

Posteriormente, plantearemos elementos que nos ayuden a determinar las
caracteristicas de la identidad cultural panamefa. Como ya lo hemos manifestado en
la discusién bibliografica, nos valdremos de la recopilacion de trabajos histéricos
realizada por Stanley Heckadon Moreno en Panama en sus usos y costumbres y en
cuatros escritos de historiografia musical y dos investigaciones recientes de otros

autores.

En el tercer capitulo queremos referirnos exclusivamente a las dos marchas: la
Marcha Panamé y La Bandera Panamefia. Ademas de las finalidades, —ya
mencionadas—, que conlleva la implementacion de analisis retiano. También nos
valdremos de esta adaptacion analitica para realizar un estudio estructural de las
partituras de estas dos obras ya mencionadas. Esto lo realizaremos describiendo
cada uno de los elementos que la conforman. Posteriormente, realizaremos un
andlisis lirico que tome en cuenta la estructura poética literaria e ideologia.
Extraeremos elementos estilisticos de ambas Marchas y puntualizaremos los

resultados del andlisis comparativo mostrando elementos comunes y diferentes que
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poseen estas marchas con la musica de tres Himnos Nacionales de paises

latinoamericanos. Concluiremos con lo mas significativo de cada punto.

En las conclusiones finales queremos demostrar que Galimany influyé en la
identidad panamefia, para esto, deberemos unir todos los resultados o conclusiones

de cada capitulo vinculandolos para lograr nuestro propdsito.

MOTIVACIONES PERSONALES PARA LA ELECCION DE ESTE TEMA

Me parece relevante dejar ante todo claro cuales fueron las razones que me
movieron a realizar esta investigacion y sobre todo cémo llegué a elegir este personaje

que ocupa un eje central en la tematica de este estudio.

* Legado Familiar.

La eleccion y produccién de este tema tiene su antecedente en el legado
familiar. A partir del dia que nuestro abuelo nos presenté a Alberto Galimany a través
de una coleccion de partituras editadas en la Casa Amarilla de Santiago de Chile,
comenzo nuestro interés por descubrir la figura de este compositor. El primer contacto

que tuvimos con sus obras fue ejecutando estas en el piano.
* Accesibilidad a la fuente.
Al tener la posibilidad de poder acceder a un programa de postgrado, elegimos
este tema porque lo consideramos asequible y manejable de acuerdo a nuestra

experiencia y conocimientos. Ademas se nos presentaba la oportunidad de indagar

y relacionar un tema tan complejo como lo es la identidad panamena.
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* La relevancia social.

Sin duda, el tema de la relevancia social nos ha motivado para la seleccion de
dos obras relevantes como lo son la Marcha Panama y La Bandera Panamenfa. Sin
embargo, no descartamos en el futuro poder realizar estudios musicolégicos de otras
obras considerando lo mencionando por el destacado musicélogo Jorge Martinez’,
“Los musicélogos también deberian de considerar como objeto de estudio obras que
nunca han sido comunicadas puesto que toda obra comunica algo de si, de su entorno

y del creador”.

° El profesor Jorge Martinez presentd esta propuesta en su clase de “analizar el analisis” en
el primer semestre del 2005.
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CAPITULO Il. BIOGRAFIA DE ALBERTO GALIMANY



CAPITULO Il. BIOGRAFIA DE ALBERTO GALIMANY

%)
g JL
Director de la Banda Republicana de Panama de 1912—-1937.
(Tomado del libro Recuerdo de la visita de la Banda Republicana a las ciudades de Barranquilla, Calamar y

Cartagena (Republica de Colombia) y homenaje de agradecimiento a las autoridades y pueblo colombiano por las

cordiales acogidas y las finas atenciones que le brindaron, 1932), pp. 15.
Introduccion

Para la biografia de este compositor no sélo hemos de considerar su vida y sus
obras como generalmente hemos observado en los trabajos historiograficos
biograficos de arte, sino creemos que, para adquirir una comprension mas completa
del fendmeno estudiado —particularmente, el caso de Alberto Galimany—
necesitamos entender los procesos historicos que se inserta la trayectoria del
compositor. Es asi que, en este ejercicio musicolégico, hemos de considerar el
contexto social, politico y musical en Panama durante los afios de labor del maestro en
la Banda Republicana. Corresponde también analizar sucintamente las circunstancias
particulares que lo rodearon en algunos procesos de creacién artistica; antes bien,
revisaremos su procedencia familiar y estudios musicales, también brindaremos una

comprension del ambiente que habia en Panama hacia la primera década del siglo XX.
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Consideraremos igualmente, la llegada y aporte a la identidad musical panamefa de

musicos extranjeros que llegaron antes que Galimany al istmo de Panama.

Para realizar este procedimiento, nos hemos apoyado en las ideas propuestas
por el prestigioso musicélogo Charles Seeger, las cuales han sido articuladas por el
musicologo chileno, Dr. Luis Merino en su obra Tradicion y modernidad en la creacion
musical: La experiencia de Federico Guzman en el Chile independiente (1993: 5), de la
siguiente manera:

“Los progresos mas recientes de la musicologia han dejado en claro que el texto de la
obra musical debe ser estudiado, no como algo aislado, sino que dentro del contexto de
su produccion, circulacion y recepcién en la sociedad, a fin de alcanzar una comprension
musicoldgica integral de la obra creativa”.

Asimismo hemos de considerar la idea del musicologo Paul Henry Lang (1952:
3) que dice: “un fendmeno histoérico se comprende cuando se le contempla
generalmente convirtiéndolo en una perspectiva y no por lo que el en si mismo
significa”. Esta nos ayuda no sélo a inquirir sobre la vida y la obra del compositor, sino
también, observar la trayectoria y repercusiones de su legado musical, por otra parte,
entender la influencia de personajes politicos que le rodearon y su influencia a otros

musicos panamefios.

Considerando este paradigma y con la pretensiéon de alcanzar un conocimiento
mas cabal de la vida de Alberto Galimany y el impacto de sus obras en la cultura
panamena, hemos de dividir este capitulo en los siguientes puntos:
|.- Origen, datos familiares y estudios musicales en Espana.

II.- Contexto histérico y musical antes de la llegada de Galimany a Panama (de finales
del siglo XIX hasta la primera década del siglo XX).

[ll.- Contexto historico-musical y socio-politico en Panama, y la labor de Alberto
Galimany en la Banda Republicana.

IV.- El aporte musical a la cultura panamena luego que cesan sus labores como
director de la Banda Republicana.

V.- Su influencia, homenajes después de su muerte y comercializacion de sus obras.
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Para lograr condensar estos puntos, hemos extraido informacién de fuentes
aisladas, —como armar un rompecabezas— lo cual conllevé que una buena parte de
nuestros datos cronolégicos sean reconstrucciones y fechas aproximadas. Las fuentes
del ultimo punto corresponden solamente a articulos y datos extraidos en diferentes
sitios Web que hablan directa o indirectamente. Las fuentes aparecen mostradas en el
pie de pagina con la fecha de consulta solamente debido a que no se hace mencion

del nombre del editor.
l.- ORIGEN, DATOS FAMILIARES Y ESTUDIOS MUSICALES EN ESPANA.
a) Origen y datos familiares

El maestro, Alberto Galimany' naci6 en Catalufia®, Espafa, el 31 de
diciembre de 1889, especificamente en Vilafranca del Penedés®, proveniente de
una familia con tradicion de catadores y productores de vino.

Contrajo matrimonio desde Panama con su prometida (que dejo en

Espafia), enviando un poder* hasta los padres de ella, sefialando que contraia

! El Lic. Guillermo Endara Galimany, nieto del compositor Alberto Galimany, fue quien nos
brindé gustosamente la mayor cantidad de informacion para esta parte del trabajo. Fue
presidente de la Republica de Panama entre 1990 y 1994, después del periodo militar que
termind con la Invasién de Los Estados Unidos. Como nos dijera él mismo en la entrevista
informal, su abuelo influencié para que comenzara estudios con el piano y posteriormente
con el violin pero no encontré que tuviera habilidad para la musica. Su padre, Guillermo
Endara Paniza, fue amigo y socio de Rodolfo Popo Herbruger en una fabrica de mosaicos.
(ver anexo 1. entrevista n® 1). La cercania de éste con Arnulfo Arias Madrid provocé que la
familia Endara Galimany regresara al exilio nuevamente a Buenos Aires, producto del
hostigamiento oficial, en 1942. (Informacidn extraida del sitio Web:
http://www.prensa.com/especial/2004/perfiles/eleccion04/1637994.html. [Consultado el 22
de diciembre del 2005].

2 Catalufia o Catalunya (en cataldn) es una comunidad autdnoma que es reconocida como
una nacionalidad del Reino de Espana. Esta situada al noreste de la Peninsula Ibérica. Limita
al norte con Francia y Andorra, al este con el Mar Mediterraneo, al sur con la Comunidad
Valenciana y al oeste con Aragdn. La Capital de Cataluiia es Barcelona.

3 Vilafranca del Penedés es una provincia de Barcelona que Guillermo Endara Galimany
describié como un lugar que se caracteriza por la produccidon de vino. Actualmente esta
provincia es conocida a nivel internacional por sus vinos espumosos (el cava catalan), con
famosas marcas como Codorniz y Freixenet. (Informacién extraida del sitio Web de
Wikipedia, la Enciclopedia Libre, noviembre del 2005).

* Acerca del poder, Guillermo Endara nos aclaré fuera de la entrevista formal que le hicimos,
que este poder se trataba de un documento escrito que realizé Alberto Galimany en el cual
contraia matrimonio con la Srta. Maria Cddol con el fin de que la familia en Catalufia,
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nupcias matrimoniales con su hija, la sefiorita Maria Cédol°. Posteriormente ella
viaj6 desde Espana, para comenzar su vida matrimonial con el maestro
Galimany. Ellos tuvieron tres hijos, Brunilda, Elsa y Alberto. Brunilda®, se casé
con un sefior de apellido de Haseth’ (Rodriguez 1971: 26) y tuvo dos hijas,
Brunilda® y Maria Esperanza. Elsa contrajo matrimonio con Guillermo Endara
Paniza (empresario, politico y pionero de la radiodifusion en Panama) y dio a luz
a Guillermo y a Elsa Maria (ya fallecida). Alberto hijo quien posiblemente tuvo

tres o cuatro hijos® (Franco 2005[1], entrevista al Lic. Endara).
b) Estudios Musicales En Espafia.

Galimany estudi6 en el Conservatorio de Barcelona, donde tuvo como
profesores a Juan Lamothe de Grignon, Juan Pellicer, José Soler y Antonio Nicolau.
Sobre como fue ganando experiencia como pianista, Eulogia Rodriguez nos da
mayores detalles en su entrevista a Galimany en el articulo “Alberto Galimany a la

exaltacion del patriotismo istmefio”, (Rodriguez 1971: 10).

“Como pianista adquirié gran habilidad y como tal siempre acompafiaba a los mejores
cantantes de la época, distinguiéndose en el dificil arte de la zarzuela y la 6pera”.

permitiera que ella viajara hasta Panama para encontrarse con su esposo, ya que el tenia
que estar casado con Maria para que a ella se le permitiera viajar.

> La familia Codol también poseia una tradicidon de catadores de vino en Catalufia.

& Como nos explicase el Lic. Endara G., su abuelo le puso a su primera hija Brunilda pues
admiraba mucho a Wagner. El tenia entre sus libros el ciclo operistico de E/ Anillo del
Nibelungo en catalan. Recordemos que en este ciclo operistico de Wagner, uno de los
personajes principales es “Briinnhilde”, nombre que en catalan y en castellano se transforma
en Brunilda. (Tia Bruni, es como solia llamar Guillermo Endara a su tia).

7 La pégina virtual http://www.grupodehaseth.com/inicio.html, [Consultada el 5 de diciembre
del 2005], aparece una pagina del Grupo de Haseth (farmacéuticos), se afirma que en 1921
el fundador Christian de Haseth abrid su primera farmacia. Creemos que existe la posibilidad
que este sefor haya sido algun pariente cercano al que mencionamos. Por el momento
dejamos planteada la pregunta y tal planteamiento estara sujeto a una posterior revision.

8 Seglin nos conté el entrevistado, Brunilda hija, se casé (no dice con quién), y se fue a vivir
a la ciudad de Guayaquil en Ecuador, posiblemente deberia tener alrededor de 90 anos para
estas fechas.

° Guillermo Endara G. reconoce que no estd seguro de la cantidad de hijos que tuvo su tio
Albertito (asi le llama él), lo que si recuerda es que al ultimo hijo se llamo Alberto, ademas
nos cuenta que perdié contacto con el tio porque se trasladé hasta la ciudad de San José de
Costa Rica, lugar donde vivid hasta su deceso.
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Posteriormente, Galimany fue director de la compafia de Opereta y Zarzuela
Du-Boucher, ya mencionada. En la primera década del siglo XX realizé6 con esta
compania una extensa gira por todo el continente americano y al pasar por Panama

“se enamord del pais”°.

Il.- CONTEXTO HISTORICO Y MUSICAL ANTES DE LA LLEGADA DE GALIMANY
A PANAMA (FINALES DEL SIGLO XIX HASTA LA PRIMERA DECADA DEL SIGLO
XX).

La historia de Panama suele dividirse en tres épocas'’: La prehispanica,
comprende el periodo antes de la llegada de los espafioles, la época colonial que
comprende desde la llegada de Colon al Istmo en 1501 hasta la independencia de
Espafia el 28 de noviembre de 1821'? (Pizzurno 2002: § 5) y la época republicana, la
cual hemos dividido en tres'® para entender mejor en qué marco histérico se centra la

vida del maestro Alberto Galimany y las repercusiones de sus obras en la actualidad.

* El periodo Departamental, Panama se une voluntariamente a Colombia y se
convierte en un Departamento de dicho pais hasta su separacion el 3 de

noviembre de 1903™.

10 Dicho que ocupd su nieto Guillermo Endara para referirse al afecto que adopté el maestro
Galimany por la Republica de Panama.

11 para hablar de esta triparticién nos hemos basado en los libros de historia de Panama y en
la enciclopedia virtual Wikipedia. En cuanto a las épocas de Panama, los libros de Historia de
Panama del Profesor Carlos M. Gasteazoro, la profesora Reina T. de Arauz y el Dr. Alfredo
Castillero se han puesto de acuerdo para taxonomizar el estudio histérico en Panama en esa
forma.

12 La Dr. Patricia Pizzurno en su articulo “Panama en la historia. Aspectos de la vida cotidiana
del patriciado panamefio a inicios del siglo XX”, sefiala que la razdn principal de separacion,
fue la de indole econdmica mas que las ideoldgicas y las politicas.

13 para realizar esta divisidon nos hemos basado en los libros de historia y enciclopedias que
sitlan la época republicana desde la independencia de Espafia. Para la subdivision de la
época republicana hemos hecho nuestra propia inferencia basandonos en los hechos mas
relevantes mencionados en el mismo parrafo.

14 Basandonos en lo que era Panama respecto a Colombia y por el mismo nombre que
llevaba la banda musical (Banda Departamental), a nosotros nos parece que esta época o
periodo deberia llamarse “Periodo Departamental de Panama”, cuando todavia no era
propiamente una Republica. Carecia aun de organizacién politica coherente y bien
consolidada, y ademas, desde el punto de vista semiotico, no poseia los simbolos patrios que
le son propios a una nueva nacion o republica: nos referimos al Himno Nacional, un escudo y
una Bandera.
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* El periodo de Administracién de los Estados Unidos en la Zona Canalera, que
corresponde al espacio de tiempo que comienza con la separacion de Colombia
en 1903, época que se caracterizd porque en sus inicios los gobernantes
pidieron la intervencién de los Estados Unidos para garantizar la “seguridad” en
los procesos electorales. Posteriormente, las tropas militares se instalaron en el
area canalera para garantizar la seguridad y el buen funcionamiento del Canal.
También es un periodo de firmas de tratados que comenzé con el Tratado Hay-
Bunau-Varilla®, el 18 de noviembre de 1903 y culminé con el Tratado Torrijos-
Carter el 7 de septiembre de 1977, que tuvo su cumplimiento el mediodia del
31 de diciembre de 1999, cuando el gobierno de los Estados Unidos terminé de
sacar todas sus tropas militares y concedié la Administracion de dicha zona, un
territorio de 10 millas de anchura, 5 a cada lado del canal al gobierno

panamefio’’.

* El periodo después de la reversion de la Zona del Canal. Desde la tarde del 31

de diciembre de 1999 hasta nuestros dias.

El estudio de la vida de Alberto Galimany la hemos de ubicar en la segunda

parte de la época republicana, cuando la Zona del Canal es administrada por los

15 El Tratado Hay-Bunau Varilla fue firmado por el Secretario de Relaciones de Estados
Unidos John Hay con el sefior Phillippe Bunau-Varilla nombrado con poderes politicos y
financieros; fue quien, —en representacion de la gesta separatista del Departamento de
Panama—, firmé el presente tratado. Bunau-Varilla fue un ingeniero francés que habia hecho
parte del equipo de Fernand de Lesseps para la construccion del Canal. Era uno de los
accionistas de la Nueva Compafiia del Canal y le ofrece a Amador Guerrero cien mil ddlares
para financiar una revolucion en 1903 con la condicidon de que los panamerfios lo nombraran
Ministro Plenipotenciario ante el gobierno de Washington. (tomado del articulo “Cien afios del
atraco yanqui” en http://www.notasobreras.org/columnistas/olgacvargas/panama.htm.
Publicado en Leonardo da Vinci N° 8, noviembre-diciembre de 2004. Olga Consuelo Vargas
[consultada en 5 diciembre del 2005]). El Tratado en unas de sus estipulaciones hacia
mencién a que sélo el gobierno de los Estados Unidos administraria a perpetuidad la Zona
del Canal. (Castillero 1999: p. 44).

16 E| tratado Torrijos-Carter elimina la perpetuidad pactada en el tratado de 1903 y se
estipula el fin de la presencia extranjera en la Zona del Canal, pero se mantiene la condicién
de neutralidad de Panama en el caso de algun conflicto bélico. (extraido de la pagina virtual
http://html.rincondelvago.com/canal-de-panama_2.html)

17 Articulo sobre historia de Panaméa encontrado en el sitio Web [consultado en marzo del
2005].

http://enciclopedia.us.es/index.php/Panam%E1 #Historia de Panam.E1
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Estados Unidos. Puntualmente, su labor musical en Panama comienza, junto a la
Banda Republicana, doce afos después de que los Estados Unidos retoman la
construccion del Canal, o sea, faltando aproximadamente mas de dos afios antes que
se concluyera e inaugurara esta via interoceanica en agosto de 1914, y culmina, ya
alejado de la Banda, en los inicios del periodo militar en Panama, entre fines de la
década del 60 y comienzos de los 70. No obstante, no podremos entrar de lleno a
este tema sin referirnos de forma general, al panorama histérico-musical que se

estaba viviendo en Panama antes de la llegada de Galimany al pais.
a) Contexto historico y musical antes de la llegada de Galimany al Istmo.

i) Migracion de musicos a finales del siglo XIX.

Antes de la llegada de Galimany a Panama, datos histéricos nos hablan
acerca de otros musicos extranjeros que contribuyeron en la construccién
identitaria musical panamenfa. A finales del siglo XIX, puntualmente en 1880,
llegaron de la Isla de Cuba, Lino Boza' y su sobrino Maximo Arrates'?,
quienes ademas de instalar en el Istmo sus ritmos y melodias con el estilo del
danzén, compusieron una gran cantidad de marchas, valses y pasillos.

Maximo Arrates llegd a ser reconocido por su pasillo Avenida Central’’, un

18 Lino Boza fue abuelo del saxofonista Armando Boza. Naci6 en la Ciudad de Panama en
calle Colon un 3 de octubre de 1911. Su madre fue Honorina Cogley de Boza y su padre fue
Pablo Boza quien contribuyd en su formacién musical. Formé parte de la orquesta sinfonica
de Panama tocando el violin, posteriormente, abandona este instrumento para dedicarse
completamente al saxofén alto. También formd parte de la Banda Republicana en la época en
que era dirigida por el director Alberto Galimany. (Informacion encontrada en la pagina
virtual: http://www.birriapanama.com/detalle.php?ida=37. [Consultada el 5 de diciembre del
2005].

19 “Maximo (Chichito) Herculano Arrates Boza (1859-1936) clarinetista cubano
establecido en Panama en 1880, fue instructor de instrumentos de viento-madera en 1911
asi como miembro fundador de la primera Sociedad Filarmdnica de Panama y autor de
numerosas danzas de carnaval entre las que sobresale como un clasico nacional Viva la
Reina Roja, mejor conocida como Pescao. En 1910 Arrates Boza abrié una Academia de
instruccion musical para los nuevos miembros de la Banda del cuerpo de bomberos. El
clarinetista y compositor hizo estudios, tanto en Panama como en México. Fue miembro de la
Banda Republicana de la cual fue subdirector y director jefe. Fue también subdirector de la
Orquesta del Conservatorio creada mas adelante por Narciso Garay” (Ingram 2003: § 7).

20 E| pasillo "Avenida Central”, (Avenida principal de la ciudad de Panama que culminaba en
el Parque Santa Ana donde se realizaban las retretas y que hacia finales del siglo XX, la
Alcaldesa Mayin Correa, transformoé en una peatonal), actualmente el pasillo Avenida Central
aparece en la primera produccion fonografica realizada por un grupo de profesores de musica
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clasico de la musica popular panamefia®’. La obra musical mas conocida de
Maximo Arrates Boza es Viva la Reina Roja (ya mencionada en la nota de pie
de pagina n° 28), conocida popularmente como “Pescao’?’. Ademas, por la
informacion presentada en la nota de pie n° 27, inferimos, que Boza no sélo
conoci6 a Galimany, sino que en muchas ocasiones dirigi6 la Banda
Republicana cuando éste no pudo estar presente. En la actualidad, la sala de
ensayo de la Banda de los Bomberos lleva el nombre de Maximo Arrates® por
ser el primer director de la Banda de los Bomberos después de que Panama
se separd de Colombia. Por ello, reconocemos en este parrafo, el aporte de
Lino Boza y su sobrino Maximo Arrates Boza en la construccion de la

identidad musical panamefia®.

Otro musico emigrante, que llegd antes que Galimany proveniente de
Espana, fue el maestro Santos Jorge Amatriaim, quien ocupd la direccion de
la Banda del Estado Mayor en 1892 (Wolfschoon 1984: 39). Santos Jorge

vivio el periodo de cambio en que se dio la separacion definitiva de Colombia

en 1998, entre los cuales se encuentra el Dr. Eduardo Charpentier de Castro (hijo del
maestro Eduardo Charpentier Herrera), quien interesado en rescatar estas musicas, participa
en este proyecto de grabacidon el cual ya habia sido grabado por su padre antes de su
muerte. Este proyecto forma parte de un conjunto de producciones fonograficas llamadas:
“Pasillos Panamefios”.

2! Inferimos que este pasillo puede tener algtn tipo de relacién con la obra musical Avenue
Central, que fue nominada a un premio Grammy hacia la década de los 90, realizada por el
gran pianista panamefio de jazz, Danilo Pérez.

22 | 3 letra de la musica "Pescao”, compuesta por Mario Horacio Cajar Lozano para las fiestas
carnestolénicas (Carnaval) en 1919, se convirti6 para esa fecha en el “Himno de los
Carnavales Panamenos”. (diario El Faro, 21 de febrero de 2003. columna 3, § 2).

23 Informacién que obtuvimos al observar el lugar donde realiza los ensayos la Banda de los
bomberos y de la conversacion con el profesor Alejandro Castillo fuera de la entrevista
formal que le hicimos en su casa en febrero del presente afio. (ver anexo 1. entrevista n°
2). El Profesor Alejandro Castillo o hemos considerado como un gran amigo. Lo conocimos
en el Conservatorio de Musica desempefiando clases de solfeo y teoria y actualmente, aun lo
hace. Participé como trompetista de la Banda Republicana y posteriormente como director
invitado. Fue director del coro Polifonico Nacional de Panama. Es actualmente arreglista,
transcriptor y el director de la Banda de los Bomberos. El profesor Alexis (como se suele
llamar artisticamente), participé en la realizacion de la musica de una tamborera “estilo
tipico panameno creado por Pedro Rebolledo”, en el concurso del Festival de Vifia del Mar en
el presente afio.

2% Entendemos como “identidad musical panamefia”, a las formas individuales y grupales que
caracterizan las formas no variables en su totalidad que poseen los musicos panamenos vy
extranjeros radicados en Panama para reinterpretar, realizar las practicas perfomaticas de
las obras musicales y el uso de elementos musicales en el momento de la composicion y la
recreacion del objeto sonoro.
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y participd en la creacion de uno de los simbolos patrios. Como director de la
primera banda oficial del Departamento de Panama, vivié el momento en que
la banda dejé de depender del gobierno colombiano y se convirtié en un
conjunto musical adherido a los gestores de esta separacion en 1903. En ese
momento algunos miembros® consintieron en llamarla por primera vez,
“‘Banda Republicana”, por concebir que era el nombre que correspondia con
la nueva realidad de Panama (Rios 1970: 6). Recayo la responsabilidad en
aquel momento sobre Amatriaim, quien fue el que compuso la musica del
Himno Nacional de Panama. A él también debemos el muy conocido Himno
al maestro (Wolfschoon 1984: 39), por lo que es evidente expresar que el
primer espafiol en aportar a la identidad musical y cultural panamefa fue

Santos Jorge Amatriaim.

ii) Situacion social, politica y musical después de la separacion de Panama

de Colombia.

Cuando Galimany tenia 13 afos, quizas entonces estudiante del
Conservatorio de Barcelona, en Panama el maestro Santos Jorge habia
compuesto la musica del Himno a Bolivar que después se convirtié, después
de los sucesos de separacion el 3 de noviembre de 1903, en la musica del

Himno Nacional de Panama (Rios 1970: 32).

Posterior a esta separacién, el gobierno a cargo del presidente, Dr.
Manuel Amador Guerrero se organizé para crear diferentes instituciones que
comenzaron a dar forma al cuerpo gubernamental. En el ambito cultural,

emitié una ley que conferia poder al Ejecutivo para la creacion de la Escuela

25 Las fuentes que reunimos para esta investigacion no nos detallan el nombre de los
involucrados, quizas la fuente mas cercana es el libro /la Banda Republicana del profesor
Charpentier. Aqui se narra que el 3 de noviembre la banda se encontraba haciendo
grabaciones fonograficas y al terminar el proceso de grabado el gerente de la compania le
pidié a Santos Jorge el nombre de la Banda. Al vacilar éste en dar la respuesta se dio un
breve intercambio de ideas entre los musicos y el Director y se decidié en ese momento que
el nombre deberia ser “Banda Republicana”, ya que correspondia con la nueva realidad.
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Nacional de Musica, la que quedd a cargo de Narciso Garay®®. Sobre esto el
maestro Jaime Ingram?®’ (2003), al igual que Erik Wolfschoon®® (1984), nos
brinda mayores detalles sobre la construccion tanto de esta primera Escuela
de Musica como del Teatro Nacional en su articulo Apuntes para una historia
de la musica en Panama y La Muasica, (Ingram 1903-2003). Meses
posteriores a ese mismo afo, el gobierno expidid el decreto 110 del 10 de
agosto de 1904, en el cual incluia a la Banda Republicana dentro del

presupuesto del estado.

En el aspecto social, como los panamefios se habian acostumbrado a
celebrar las fiestas patriéticas de Colombia, un mes antes, ellos tuvieron que
dejar de celebrar la fiesta de independencia de Colombia®®, la cual se
celebraba con disfraces y mascaras al igual que con corridas de toro y
carreras de caballos (Pizzurno 2002: § 30). En el mismo afio en que
comenzaron estos cambios de celebraciones de fiestas independentistas,

también la Compania Lambardi brindé una temporada de presentaciones de

26 Narciso Garay fue el primer director del Conservatorio Nacional de Musica y Declamacion
para 1903, realizé estudios de armonia, filosofia y derecho en Bogota, posteriormente en
Paris hacia 1897, estudia canto, violin y composicidon; en Bruselas estudia teoria de la musica
y escribe un ensayo titulado “Tradiciones y cantares de Panama”. Lamentablemente no
tuvimos acceso al documento completo.

27 Jaime Ingram ha sido profesor de piano en el Conservatorio Nacional de Musica de
Panama y en estos momentos Profesor Extraordinario en el Departamento de Musica de la
Facultad de Bellas Artes de la Universidad de Panama. Es autor de multiples articulos
publicados en diferentes revistas y periddicos nacionales. Ha sido pianista concertista junto a
su esposa Nelly Hirsch de Ingram y ha sido Embajador Extraordinario y Plenipotenciario de la
Republica en Espafia, la Santa Sede (Roma), el reino de Marruecos y la Republica Argentina.
Es Miembro de la American Liszt Society y de la Scriabin Society of America de Nueva York;
miembro de la Junta Asesora de la Ciudad del Saber y otras entidades educativas y
culturales. De su articulo Apuntes para una historia de la musica en Panama (1903-2003),
hemos extraido informacion sobre el acontecer musical en Panama durante estos 100 afos,
dicha informacion la hemos verificado con la de Erik Wolfschoon que fue escrito
anteriormente. Este articulo lo encontramos en formato virtual en la Internet.

28 Erik Wolfschoon ha sido profesor de Artes y escritor del libro Las Manifestaciones
Artisticas en Panama, de este libro hemos obtenido gran parte de nuestra informacion con
respecto al acontecer musical y artistico en Panama desde 1830 hasta 1966. Wolfschoon se
apoyo en los escritos de Narciso Garay, La Musica en Panama vy el libro La Banda
Republicana de Eduardo Charpentier Herrera.

29 | as fiestas de independencia de Colombia se solian celebrar en Panama los dias 20 de julio
de cada afo. Tras la llegada de los militares estadounidense, ésta se remplazé por la
celebracién del 4 del julio (Pizzurno 2002: § 30).
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Operas entre las cuales estuvieron: Carmen, Lucia de Lammermoor, Mignon,
El Trovador, Rigoletto, Cavalleria Rusticana, Pagliacci, Fausto, La Bohemia,
Ernani y Un Baile de Mascaras. Esta temporada se extendié hasta el 25 de
noviembre de 1904. La primera obra que se estrend en la inauguracion del
Teatro fue la 6pera Aida, la cual fue precedida por la Marcha Patridtica de

Narciso Garay (Ingram 2003: § 11).

En 1905, el Consejo Municipal prohibié el uso de mascaras para las
fiestas nacionales del 3 de noviembre por considerar tal acto como
irreverente.  Posteriormente a esta prohibicion el pueblo adopté como

costumbre los disfraces durante las fiestas de carnaval (Pizzurno 2002: § 30).

Hacia 1906, cuando aun podemos pensar que Galimany aun esta en el
Conservatorio de Barcelona, se organizé un grupo de alumnos de la Escuela
de Musica para fundar el Circulo Filarménico; este grupo tenia el objetivo de
realizar conciertos en lugares publicos, lo que no pueden lograr hasta agosto
de 1909. (Ingram 2003: § 13 y Wolfschoon 1984: 43).

Durante las primeras elecciones rein6 un ambiente de calma debido a
que un grupo del partido liberal pidi6 la intervencion de los Estados Unidos.
El primer presidente electo en Panama fue Obaldia en 1908 (Pizzurno y
Arauz 20002: § 16), dos afos después fue elegido Carlos Mendoza y el mismo
afio Pablo Arosemena (Pizzurno y Araiuz 2000b: § 1). Esos afos se
caracterizaron por periodos presidenciales cortos y un clima de transicién

politica.
b) Contexto histérico y musical hacia la llegada de Galimany al Istmo.
Como nos referimos en el parrafo anterior, en 1910 se vivié un periodo de
transicion politica en Panama (Pizzurno y Arauz 2000g: § 1). En ese mismo afio se

dieron los siguientes eventos: Narciso Garay organizdé el Primer Grupo Sinfénico

Estudiantii y una Sociedad de Conciertos para ofrecer espectaculos sinfénicos
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(Wolfschoon 1984: 44), se celebraron los Carnavales con la eleccion de la primera
reina*®® (Pizzurno 2002: § 31), el gobierno emitid una Ley que facultaba al érgano
Ejecutivo para crear el Conservatorio Nacional de Musica y Declamacion®! gracias a
los esfuerzos de Narciso Garay™?, quien se basa en el sistema de instruccién musical
francés (Ingram 2003: § 13). Mientras en el pais habia una atmosfera de tension y
descontento debido al problema limitrofe que Panama tenia con Costa Rica, los
puntos controversiales que poseia el Convenio Anderson-Porras® y la disconformidad

por el arbitraje del presidente de la corte suprema de los Estados Unidos.

Fue durante el afio de 1911 que llegd el maestro Alberto Galimany a suelo
panamefo con la compania de Opereta y Zarzuela Du-boucher después de haber
estado de gira por diferentes paises de América. Cabe aqui mencionar que ya a fines
del siglo XIX, cuando los franceses tenian a su cargo la construccion del Canal, habian
pasado otras compafias que realizaban musica de zarzuela y de épera como la
compafia de Zarzuela de Alemany, la compafnia de Zarzuela de Monjardin, la
compafiia de 6pera francesa con Mascheroni como director de orquesta, entre otras.
Es interesante notar que estos eventos son simultaneos a la llegada de pianistas que
dara como resultado el incremento del gusto por el piano en Panama (Wolfschoon

1984: 38). Empero, ninglin musico de estas compafiias decidié quedarse en Panama.

En relacién a Santos Jorge, no hay indicios que éste haya sido un musico de
alguna de estas companias de Operetas y Zarzuelas que estuvieron haciendo gira en

los paises latinoamericanos y llegaron a Panama a fines del siglo XIX. Desde 1903

30 Antes de este afio, las fiestas solo se observaban en los barrios populares; pero ese afio
los carnavales son celebrados por primera vez por personas de la elite social transformando
el uso y costumbre de estas fiestas (Pizzurno 2002: § 31).

31 Este Conservatorio de Musica y Declamacién es llamado por Ingram como el primer
Conservatorio, ya que para 1941 se crea otro el cual él llama, segundo Conservatorio
(2003).

32 Las dos fuentes que utilizamos (Jaime Ingram y Erik Wolfschoon), nos brindaron casi la
misma informacion.

33 Convenio que fue firmado en 1910 por los ministros plenipotenciarios Luis Anderson de
Costa Rica y Belisario Porras de Panama, en este convenio ambos paises acuerdan la validez
de la linea limitrofe trazada por el Laudo Loubet desde Punta Burica hasta Cerro Pando en la
Cordillera de Salamanca. La linea Anderson-Porras fue incorporada en 1941 en el tratado
Echando-Fernandez, que resolvido definitivamente el problema limitrofe. Obtenido de
http://es.wikipedia.org/wiki/ [Consultada el 7 de noviembre del 2005].
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hasta 1912, — de acuerdo con las fuentes consultadas, — no se registra ningun otro

musico extranjero que haya llegado a Panama.

En 1911 el presidente es Pablo Arosemena, el cual, preocupandose por el area
cultural, expidio el decreto 251 del 29 de agosto, en el cual derogaba en todas sus
partes el decreto anterior del 10 de agosto de 1904. Es importante considerar el
discurso de este presidente en dicho decreto en cuanto a los objetivos de la Banda
Republicana para tener un entendimiento claro del uso y funcién original que hubieran

podido tener las dos marchas que vamos a analizar:

“La Banda Republicana es un cuerpo esencialmente artistico, destinado a dar realce y
brillo a determinados actos publicos y oficiales, procurar recreaciones honestas y
educativas a la poblacién por medio de la ejecucion de conciertos periédicos al aire libre,
cuyo principal objeto es la divulgacion de las obras maestras del arte musical y con ella la
cultura de gusto y del sentido en el pueblo”.

Por el mismo decreto, la Banda Republicana fue aumentada a 77 unidades
(Rios 1970: 32).

ll.- CONTEXTO HISTORICO-MUSICAL Y SOCIO-POLITICO EN PANAMA, Y LA
LABOR DE ALBERTO GALIMANY EN LA BANDA REPUBLICANA.

El gobierno se valié de decretos para que los cargos publicos institucionales
fuesen legitimos, en este caso, el de un cargo preponderante como el de director de la
primera banda gubernamental. Esto implicé que Galimany tuviera que someterse a un
riguroso concurso en enero de 1912 para obtener el puesto vacante. Ganar este
concurso le significaria rodearse con personas de la elite aristocratica del gobierno y
las puertas abiertas para la reproduccion y los procesos de permanencia de sus obras
mas reconocidas. El gobierno expidié un decreto con fecha del 26 de enero de 1912,
pero él tomo posesion el 6 de febrero (Rodriguez 1971: 10). A pesar de esta nueva
oportunidad de empleo para Galimany, las cosas a futuro iban a tornarse oscuras para
el ambito musical en el pais. A comienzos de este mismo afio el presidente Pablo

Arosemena se separo del cargo con el deseo de ser reelegido presidente y en su lugar
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asumioé Rodolfo Chiari por un tiempo corto de seis meses hasta las elecciones. En ese
tiempo comenzé a realizar recortes presupuestarios con el afan de mejorar las
finanzas publicas (Pizzurno y Arauz 2000g: § 9). En las elecciones del 30 de junio,
resulté electo Belisario Porras (ibid § 10). Porras, en sintonia con las ideas
predominantes de aquella época, las cuales Ricauter Soler ha denominado como

“positivismo autéctono®””

, adopto e instalé las ideas positivistas de progreso en el pais
basandose en el pensamiento del argentino Domingo Faustino Sarmiento, “poblar para
gobernar” (Pizzurno y Arauz 2000c: § 4), colocando a Panama a tono con los demas
paises de América. A pesar de que la influencia de estas ideologias conllevo
profundas transformaciones positivas para muchos sectores del pais, para las
instituciones artisticas significaron un periodo de decadencia hasta que se vieron

obligadas a cerrar.

Este parrafo nos puede dar idea de los sectores que se vieron afectados por

esta idea de modernizacion del presidente Porras (ibid § 2):

“El plan de modernizacion contemplaba aspectos tales como: construccion de vias de
comunicacion, medios de transporte, incremento de la poblacién, educacion, salud,
organizacion de nuevas instituciones propias de un Estado moderno, redaccion de los
Cddigos Nacionales y fomento de la agricultura, entre otros”.

Es bajo estas circunstancias que Garay se esforzé en consolidar una imagen
de excelencia musical en el Conservatorio y en la Banda Republicana, celebr6 en ese
mismo afio un Festival Lirico-Dramatico y llevd a escena el primer acto de la épera
Fausto de Gounod lo que constituyé “todo un acontecimiento”, —segun comentarios
de la prensa de ese ano—, (Ingram 2003: § 14). Inferimos que en ese ano Alberto

35»

Galimany poco a poco llega a ser conocido por “las retretas™” en el Parque Santa Ana

34 El positivismo autdctono es el resultado del analisis de las ideologias que hace el Dr.
Ricauter Soler en el siglo XIX y XX en la politica de los presidentes de Panama. La obra de
soler aparece en la década de los 70 en su libro Historia de las ideas en Panama.

35 " as retretas” la definié el profesor Alejandro Castillo como concierto de musica popular y
semipopular (ver entrevista al prof. Castillo en el anexo n® 1). Nosotros afiadimos que las
retretas son realizadas so6lo por bandas institucionales en espacios publicos como parques del
antiguo barrio de San Felipe, Catedral y el famoso parque de Santa Ana, entre otros. El
repertorio en las retretas son temas populares de acuerdo al conocimiento del publico pero
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y otros lugares, asi como en actos oficiales, con lo cual obtiene una imagen de
profesionalismo y admiracion por parte del maestro Garay quien poco a poco lo
incorpora en su quehacer musical. Asi Galimany, comienza a formar parte de esta
construccion de identidad musical y cultural panamefia en la direccion de la Banda
Republicana, en la ensefianza del piano durante 6 afios en el primer Conservatorio
Nacional de Musica y Declamacion, también en el ambito de la ensefianza musical y
composiciéon de himnos para colegios (Rodriguez 1971: 11) y, en algunas ocasiones,
en la direccién de la Orquesta Sinfonica de Panama (Rios 1970: 32)*. Su activa vida
musical institucional de 25 afos, se sitia entre el 6 de febrero de 1912, cuando toma
posesion del puesto de director de la Banda Republicana (afo en que asumié como
presidente el Dr. Belisario Porras) y 1937 (cuando fue presidente Juan Demodstenes
Arosemena)®’. Sin embargo, para este estudio, no estimamos que sean
determinantes los lapsos presidenciales porque estimamos que hay en ellos, cierto
grado de inestabilidad. Es por esto que decidimos basar la periodizacion de su etapa
institucional en su desempenio laboral y social. Para esto hemos dividido este periodo
en varias etapas>®: etapa de adaptacion (1912 -1918), etapa de clases en los colegios,
intensa labor en la Banda Republicana y la concepcion artistica (1919 — 1927), etapa
de viajes y presentaciones internacionales con la Banda Republicana (1928 -1932) y
etapa de partida de la banda (1933 — 1937).

también con el afan de dar a conocer musica docta de los grandes maestros para adaptadas
para la banda.

36 Cabe hacer notar aqui, que Rios realiza un comentario de la segunda edicién del afio 1969
del libro del profesor Charpentier en enero de 1970 y en su segunda pagina de comentario
incorpora fragmentos de frases que aparecen entre comillas del mencionado libro pero sin
hacer mencion a la pagina especifica de donde extrae la frase.

37 El presidente Juan D. Arosemena, (segln nuestras fuentes) ha sido el Unico presidente al
que Galimany homenajeé componiendo una marcha; (ver catdlogo), justamente asume el
poder en 1936, un afo antes del cese de labores del maestro Galimany en la Banda
Republicana.

3 Con respecto a la informaciéon de cada etapa, aclaramos que hemos realizado una
reconstruccion en algunas de las etapas basandonos en diferentes fuentes que
indirectamente nos sefialan qué pudo haber ocurrido con Alberto Galimany. Dichas
conjeturas son presentadas a partir de sucesos amplios y generales, hemos evitado realizar
precisiones para no incurrir en la creacion de una leyenda.
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BANDA REPUBLICANA EN EL PARQUE SANTA ANA
s 5

Foto tomada antes de que este conjunto musical realizara su gira a las ciudades ubicadas en el sector del

Atlantico de Colombia en enero de 1932.
(Tomado del libro Recuerdo de la visita de la Banda Republicana a las ciudades de Barranquilla, Calamar y
Cartagena (Republica de Colombia) y homenaje de agradecimiento a las autoridades y pueblo colombiano por las

cordiales acogidas y las finas atenciones que le brindaron), pp. 1.

a) Etapa de Adaptacion (1912-1918).

Esta etapa estd enmarcada entre el comienzo del gobierno del presidente
Porras en 1912 y el cierre al publico general del primer Conservatorio de Musica y
Declamacion en 1918 bajo el gobierno del presidente Ramoén M. Valdés (Wolfschoon
1984: 46).

Después de ganar la vacante de director de la Banda Republicana, como lo
hemos dicho arriba, Galimany, entonces de 22 afios, principalmente se dedicd a
participar en los actos oficiales de gobierno y a realizar las llamadas retretas en el
Parque Santa Ana, lugar al que posteriormente le iria tomando carifio. Esta institucion

tenia la misidn de hacer recreaciones musicales al aire libre con la finalidad de educar
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culturalmente a la poblacién. Durante esos afios también fue profesor de piano y de
musica de camara en el Conservatorio y participé en algunas ocasiones, invitado por
Narciso Garay, como director de la Orquesta Sinfénica Nacional de Panama (Rios
1970: 32). Los registros del profesor Eduardo Charpentier nos aclaran que las labores
de Galimany en la Banda Republicana fueron acrecentandose de a poco, ya que a
partir del 24 de enero de 1915 (fecha en que se inauguré el Parque de Lesseps), esta
agrupacion tuvo que ofrecer retretas todos los miércoles por muchos afios (Rios 1970:
32 col. 3 § 3).

Asimismo, el 10 de mayo de 1915 Narciso Garay presentd, en el Teatro
Nacional, el ultimo movimiento de la Novena Sinfonia de Beethoven con cantantes y
ejecutantes nacionales., dicha presentacién conté con la presencia del Presidente de
la Republica, don Belisario Porras. El afo siguiente, el 6 de febrero de 1916, (cuando
Galimany cumplia 4 afios de servicio en esta institucidon), se abrié al publico la

Exposicién Nacional®®

y Galimany, —conjuntamente con la banda—, tuvo que ofrecer
retretas todos los dias que duré la inauguracion (ibid). Meses mas tarde tuvieron lugar
las elecciones presidenciales resultando electo el presidente Ramén Maximiliano
Valdés. Cuando él asumio6 el poder Panama no contaba con presupuesto para que las
instituciones siguieran trabajando ya que el gobierno anterior, —del presidente
Porras—, también habia heredado el gobierno con deudas a los Estados Unidos, por
ello, este gobierno se vio obligado a endeudarse mas. Esto traeria consecuencias que

afectarian posteriormente al primer Conservatorio.

Por problemas presupuestarios, en 1918 dejaron de funcionar la Orquesta
Sinfénica y el Conservatorio Nacional de Mdusica y Declamacion, es asi como se
convierte en una institucién privada (Wolfschoon 1984: 46). Ambas instituciones
estaban a cargo del maestro Narciso Garay. Garay habia ocupado el cargo de

Secretario de Relaciones Exteriores desde 1916, dos afios después renuncié a los dos

39 La Exposicién Nacional es el nombre que se le dio al antiguo Palacio de Bellas Artes hoy
dia es la Procuraduria de la Administracién. Se inauguré para la fecha en que se
conmemoraba los 400 afios del Descubrimiento del Mar del Sur por Vasco Nufiez de Balboa.
(informacién obtenida en: www.procuraduria-dmon.gob.pa/palacio-bellas-artes. [Consultada
el 7 de noviembre del 2005].
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cargos antes mencionados. Durante los anos en que Garay decidia tomar de lleno el
ultimo cargo propuesto por el presidente, suponemos que él dio la batuta a Galimany
para que dirigiera la Orquesta Sinfénica Nacional (Rios 1970: 32). También inferimos
que durante los anos que Galimany fue profesor de piano (Pizzurno y Arauz 20002: §
2), Garay era director del primer Conservatorio. Con respeto a como fueron
decayendo estas dos instituciones Wolfschoon nos proporciona los pormenores (1984
46):

“Desafortunadamente, desde 1912 el Conservatorio comienza a decaer con la
desaparicion de las clases de declamacion lirica, las becas y la drastica reduccion del
aporte financiero estatal. Una ley expedida al afio siguiente instituye un nuevo reglamento
interno y lo separa del Teatro nacional y las bandas de musica. Todo lo anterior fue
minando el espiritu proteico de Garay y cuando en 1916, el presidente de la Republica,
Ramon M. Valdés le ofrece la Secretaria de Relaciones Exteriores, acepta la nueva
posicion pero sin renunciar a la direccion del Conservatorio. Ya en 1918 abandona el
ultimo cargo y el Conservatorio deja de ser una institucion publica: en adelante pasa a
funcionar con recursos privados de alumnos y profesores bajo la administracion de la
hermana de Narciso, Nicolle Garay”.

ALBERTO GALIMANY EN UN ENSAYO CON LA BANDA REPUBLICANA

Ensayo realizado en la Plaza de Santa Ana en 1953 para un homenaje que se le realizo al compositor.
(Tomado de la Revista panameiia Tierra y Dos Mares n° 55 (marzo-abril 1971), pp. 11.
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b) Etapa de Clases en los Colegios, intensa labor en la Banda Republicana y
Concepcion Artistica (1918 — 1927).

Esta etapa estara marcada por eventos como la lucha de los trabajadores
antillanos en el Canal de Panama en 1920, el conflicto bélico entre Costa Rica y
Panama llamado la Guerra del Coto por el problema limitrofe de la linea Laudo Loubet
desde Punta Burica hasta Cerro Pando. Este problema se habia iniciado en 1910
(Pizzurno y Arauz 2000d: § 4) y en 1920 desemboc6 en enfrentamientos con armas

resultando decenas de muertos.

Otro acontecimiento importante en el area cultural fue el movimiento literario y
patridtico encabezado por Eusebio A. Morales*®® en el que se hacia énfasis en las
caracteristicas esenciales de los panamefios y de lo panamefio motivados por la idea
de la falta de identidad de este pueblo (Miranda 2005: 181). También Ricardo Miré*,
como poeta panameno, es uno de los ejes de esta busqueda de la construccion de la
identidad panamefa a través de la poesia, alrededor de 1926 (Pizzurno y Arauz
2000e: § 2), afio en que se origina la reaccién nacionalista*® (ibid 2000h). Este
movimiento desemboco en la década de los 30 y tomara mayor fuerza en la década de
los 40 cuando lo retomen personalidades como Rodrigo Miré*}, Diego D. Caballero e

Isaias Garcia, entre otros, quienes retomaran este mismo asunto bajo el prisma

40 Eusebio Morales (1865-1929). Doctor en Derecho y ciencias Politicas. Colombiano de
nacimiento que se radica en Colon (Provincia del Atlantico al norte de Panamad), para
comenzar actividades con el Partido Liberal. Fue autor del Mensaje y del Manifiesto de la
Junta Provisional de Gobierno, también fue periodista y ensayista y destacado miembro de la
Academia Panamefia de la Lengua.

4l Ricardo Miré (5 de noviembre de 1883 al 2 de marzo de 1940). Realizd estudios de
pintura en Bogota. Se dedica a la literatura en 1907. Se desempeiié como cénsul de Panama
en Barcelona entre 1908 y 1911. En 1926, fue designado Secretario Perpetuo de la Academia
Panamefia de la Lengua. Es considerado por la critica como el mas alto exponente de la
poesia panamefia. Sus obras mas destacadas son Preludios, La Leyenda del Pacifico; Versos
Patridticos y Recitaciones Escolares, el Poema de la Reencarnacion y Antologia Poética.
(extraido del sitio Web www.critica.com.pa/archivo/miro/html. oct. 2005), (Pizzurno y Aralz
2000e) [Consultada el 24 de octubre del 2005].

42 | a reaccién nacionalista fue un movimiento que se generd en 1926 producto del tratado
Kellogg-Alfaro el cual convertia a Panama como aliado de Estados Unidos en caso de un
conflicto bélico.

*3 Rodrigo Miré (1912.1996), Hijo del poeta Ricardo Mird. Sus obras: Teoria de la Patria, la
Educacion Colonial Panamefia, Cien afios de poesia en Panama, Itinerario de la poesia en
Panama, entre otras son un intento de acercar la historia a la literatura (Miranda 2005:181).
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filosofico y literario (Miranda 2005:181). Inferimos que muchas de las marchas de
Galimany tendran su concepcion dentro de este movimiento literario patridtico,
muestra de ello lo constituye la muasica con el “género pasillo”, que hizo Alberto
Galimany a la poesia Patria de Ricardo Mirdé, encontradas en el libro Las canciones

mas bellas de Panaméa de Jaime Rico Salazar (1981:54).

El conocimiento de que Ricardo Mir6 se desempeiid como coénsul en
Barcelona, nos sugiere la idea que quizas Galimany conoci6 al poeta antes de llegar al
Istmo y posiblemente en mas de una ocasion se encontraron posteriormente en
Panama. Por el momento sdélo nos resta dejar planteada la pregunta: ;Mird llegd a
conocer a Galimany en Barcelona? ¢ Influiria éste en la decision de pasar por Panama

y quedarse? ¢ Qué tipo de relacion tuvo Galimany con el poeta?

Después de que la Orquesta Sinfonica Nacional y el Conservatorio Nacional de
Musica y Declamacion cerraron sus puertas, inferimos que Galimany alrededor de los
27 afos de edad comenzé a realizar clases en los colegios secundarios de prestigio
como el Instituto Nacional, la escuela Normal de Institutoras y otros establecimientos
escolares de la capital. No tenemos ningun documento que nos afirme en cual colegio
comenzo a ejercer como profesor, pero la forma que Eulogia R. de Arias narra este

hecho nos sugiere que probablemente el primero fue el Instituto Nacional (1971: 11):

“Ejercié por muchos afios el profesorado de Musica en los Colegios Secundarios de la
Capital: Instituto Nacional, Escuela Normal de Institutoras y la Escuela Profesional. Ademas
escribid y ejecutd la musica de los Himnos de 18 escuelas de Segunda Ensefianza, entre los
cuales recuerda; ALMA MATER para la Normal de Institutoras; Colegio Internacional de
Maria Inmaculada, Escuela Normal Juan Demodstenes Arosemena, Primer Ciclo Fermin
Naudeau, Liceo de Seforitas, Abel Bravo, Escuela de Enfermeras, Colegio Javier”.

También por este mismo dato, inducimos que alrededor de finales de la
segunda década e inicios de los afos 20, Galimany comenzdé su trabajo de
composicion en el Istmo, escribiendo himnos escolares para los colegios mencionados
arriba: en este trabajo se nota su aprecio y dedicacion. Con la creacién de nuevos
planteles escolares como producto de la politica positivista y la preocupacién de los

diferentes presidentes de la republica, por la educacién, inferimos que a Galimany se
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le dio la posibilidad de participar en la construccién identitaria del pais a través de la
musica de himnos que identificaran a cada uno de los nacientes centros escolares, lo
cual le comenzd a brindar un reconocimiento y popularidad, asi como el respeto de
sus alumnos. Este parrafo apoya lo que decimos (Franco 2005[1], entrevista al Lic.
Endara):

. en algun momento se convirti6 en profesor del Instituto Nacional, ellos tenian musica
obligatoria. Me he encontrado varias veces con personas que fueron sus alumnos, me han
dicho de lo paciente que era él, les ensefiaba musica clasica...lo querian mucho”.

En 1920, dirigié a la Banda Republicana en un concierto realizado en la Plaza
de la Independencia por motivo del cumpleafios numero 50 del maestro Santos Jorge
Amatriaim (Zarate 2003: 19 § 11). Este gesto hace resaltar una de las funciones
extracurriculares de esta institucidon que ha sido de homenajear o agasajar a las
grandes figuras artisticas y burocraticas del pais. En 1921, Galimany acompano al
tenor Tito Schipa en las presentaciones que éste realiz6 en Panama*, dos afios
después, el maestro Galimany logré adquirir la nacionalidad panamena (George y
Lealy 1999: 336). En los anos 1922 y 1923, encontramos registros que la labor de
Galimany con la Banda Republicana era incesante, ya que realiz6 retretas todos los
dias en la plaza de Francia y en la Exposicion Nacional. Es interesante como plantea

el hecho Wolfschoon en las siguientes lineas (1984: 53):

“La Banda Republicana, bajo la direccion de Alberto Galimany, domina casi por completo la
vida musical en el Istmo durante la bulliciosa década de los afios veinte.”

“La desaparicion definitiva en 1922 del Conservatorio Nacional de Mdusica y Declamacion
sume el ambiente artistico panamefio en un melancdlico letargo que la actividad incesante
de Galimany al frente de la Banda Republicana puede a duras penas disipar”.

Al presidente Belisario Porras le sucedié en el poder Rodolfo Chiari, —también
de la linea liberal—, en 1924 (Pizzurno y Arauz 2000f: § 1). El recibié el pais mas
endeudado de lo que estaba anteriormente como de las ideologias puestas en
ejecucion por el mandatario anterior (ibid 2000f: § 2). Ademas, su gobierno tuvo que

hacer frente a situaciones delicadas como la “Rebelién de Tule” (1926), en la que los

4 Ver informacién en: http://www.alonsoroy.com/arte/arte05.html| [Consultada el 7 de
noviembre 2005].
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indigenas del San Blas*® declararon su independencia de Panama y crearon la
Republica de Tule (ibid 2000f: § 4). También tuvo que enfrentar a la “huelga
inquilinaria*®” en 1925, llegando en a su momento mas tenso cuando el gobierno
aumenté el impuesto de inmueble (2000f: § 10). Estos datos no so6lo ponen en
evidencia que a Galimany le toco vivir y realizar su labor artistico-cultural en un
contexto dificil para las artes sonoras, sino que por lo contrario, para él significo ser
reconocido como director de la Banda Republicana, utilizando su ingenio intelectual,
su capacidad fisica y moral para concebir, componer y poner en musica sus propias
creaciones musicales. Es asi que, posiblemente por ser director de la Banda
Republicana, —“la banda de protocolo del gobierno”—, Galimany tuvo la posibilidad de
que sus obras fuesen editadas y reinterpretadas posteriormente (Franco 2005[2],

entrevista al Prof. Castillo):

“Bueno, hasta donde yo sé, el maestro Galimany, practicamente fue uno de los pilares de la
musica, por lo tanto yo supongo que en los tiempos en los cuales él estaba componiendo su
musica, su influencia fue muy notable y él tuvo una gran ventaja, diria yo, recordemos que
él fue director de la Banda Republicana, la cual fue la primera banda musical del pais por el
hecho de ser la banda de protocolo y ceremonial del estado, es la banda que esta ligada
directamente con el Ministerio de Relaciones Exteriores y la Presidencia, entonces cualquier
cosa que necesitaran de musica él tenia la prioridad, aparte de cualquier cosa de su musica
que él necesitara conseguir ya sea ediciones, él tenia el vinculo para lograrlo, cosa que
otros compositores de la época no gozaban, asunto que yo considero que aparte de sus
capacidades musicales su posicion le fue motivo para que su musica se conociera, pues él
no fue él unico compositor de la época hubieron otros también, también el tiempo que él
estuvo influyo”.

Juntamente con el testimonio del profesor Castillo, en cuanto a la actividad
musical de Alberto Galimany en la Banda Republicana en la década de los afos 20,

encontramos evidencia en una coleccion de partituras que llevan el nombre Exposicion

*5 san Blas es considerada como una Comarca de los indigenas naturales del norte de
Panama. Estad ubicada al oriente de Coldn en el area Atlantica, se extiende hasta Colombia y
limita al sur con las provincias del Darién y Panama. Sus habitantes son los “Kunas” los
cuales son muy activos en el comercio y en la vida cotidiana en la ciudad de Panama.

46 La “huelga inquilinaria” conflicto que continud hasta 1926 y reaparecié en 1932. Ocurrid
debido a que los arrendadores no le daban mantenimiento a sus propiedades dando como
consecuencia el surgimiento de barrios marginales como Calidonia, San Miguelito, el
Marafién, San Miguel y el famoso Chorrillo. Como el gobierno decidié aumentar los impuestos
a los inmuebles, los propietarios a su vez decidieron aumentar el arriendo de un 25% hasta
un 50% mas del precio normal, causando el descontento de los inquilinos o arrendatarios los
cuales se organizaron en sindicatos, el gobierno los catalogd con corte revolucionario
bolchevique.
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Musical’’, que era una sitio de distribucion (posiblemente también de edicion de
partituras) en Lima, Peru en la década de los afios 20. En esta coleccién hay cuatro

danzas del compositor y un tango (ver catalogo de obras en anexo n° 2). En muchas

paginas de esta coleccion se puede apreciar la firma a lapiz de Sofia de Moreno
Ponce®® que nos denota la fecha de recepcién, algunas con fecha de 1923, otras de
1925 y otras de 1926, y que nos ayudan a inferir que fueron editadas anteriormente a
esas fechas. Tenemos que sefalar aqui que, por la forma de trabajo de las Casas de
Musica®®, conjeturamos que estas piezas de musicas de salén® del compositor, fueron

editadas, impresas y distribuidas alrededor de estas fechas.

Ahora bien, estas partituras no soélo nos sirven para hacernos una idea sobre la
fecha de concepcién y de composicion sino también nos ayudan a distinguir el aspecto
social del compositor. Particularmente las partituras editadas, —de esta “Exposicidn
Musical’—, contienen dedicatorios incluidas en su edicion original con excepcién de: El

Pequerio Rotario (tango) y Ford (Danza). Por ejemplo la partitura de La Estrella de

47 Esta obra llamada Exposicién Musical, es una coleccidén de diferentes musicas de salén que
contienen una dedicacién a Sofia de Moreno Ponce y que data algunas partituras de 1923,
otras de 1925 y otras de 1926. Esta coleccién que poseemos, pone de manifiesto el circuito
comercial que habia entre La Casa Amarilla de Santiago de Chile, San Diego 128, La Casa
Amarilla de Valparaiso, Condell 268, un lugar de distribucion llamado, Exposicion Musical en
Lima Peru (correo 29-Casilla 103), y el Almacén de Musica E. Matute de la Avenida Central
66, en Panama; en ese entonces con musicas de partitura, materiales fonograficos y ventas
de instrumentos musicales.

48 sofia de Moreno Ponce es la hermana de mi abuelo Arcenio Franco, quien fue vaporino y
viajoé al puerto de Valparaiso en Chile para la década de los anos 20 y posiblemente le trajo
esas partituras a su hermana, ya que (como él mismo me dijo antes de morir), ella habia
comprado un piano para que su hijo aprendiese a tocar. Estas partituras llegaron a mi poder
afios antes de que mi abuelo Arcenio muriera.

4% Casa de MUsica, como antes y actualmente se le llama a los lugares comerciales donde se
pueden comprar instrumentos musicales, y partituras. En ese tiempo (como nos sefialé uno
de los Gerentes de la Casa Amarilla de San Diego, en Chile), las partituras se editaban a
solicitud de los compositores en hojas individuales en cantidad de centenas. También nos
manifestd que lo mdas seguro es que nuestra coleccién es un conjunto de partituras que
alguien unié para formar una especie de libro recopilado; esto quizas explique la razén por la
cual hay partituras con diferentes fechas de recepcion. (Entrevista informal que realizamos
en agosto del 2004, con la finalidad de entender los procesos de edicidon, produccion vy
distribucion comercial de las musicas de salén mas importantes de aquella época).

0 Los géneros de Pasillos, Danzas y Tangos son considerados por los musicdlogos como
“musica de salén”, ya que, —originalmente—, estos géneros pertenecen a una época en que
los grupos aristocraticos con poder politico, se reunian bajo un ambiente festivo en casas con
grandes salones con el fin de relacionarse y ostentar su poder adquisitivo. Es asi, que la
musica, a través de grupos de camara o un piano, va a ser mediadora de esta sociabilidad
que se caracterizo en los paises recién independizados.
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Panama, aparece en la pagina frontal la siguiente inscripciéon: “A mi buen amigo

Tomas Gabriel Duque, Director del diario La Estrella de Panama®".

Existe la ligera
posibilidad que la senorita Luz Graciela Chiari, a quién esta dedicada la danza Luz
Graciela, fuese algun familiar del Presidente Rodolfo Chiari®’; y que Isabelita Icaza
Fabrega, a quién esta dedicada la danza, Isabelita, fuese un familiar del conocido
compositor Ricardo Fabrega®™. EI unico tango que se registra del compositor, E/
Pequerio Rotario, aparece a tinta dedicado a su hijo “Albertito”, (el tercero y ultimo),
pero también es probable que esta obra la compusiera para agasajar algun Club
Rotario de la ciudad de Barranquilla, —puesto que le extendieron una carta de
invitacion a esta ciudad para la gira que Galimany estuvo ideando desde el 20 de julio
de 1931 (Galimany 1932: 3) —, o el Club Rotario de Panama®*, ya que el compositor

fue miembro de éste (Galimany 1932: 14).

5! | a Estrella de Panama es el diario con mayor antigiiedad en Panama que data desde 1849.
2 Rodolfo Chiari, (el cual hemos mencionado anteriormente), fue el segundo designado a
encargarse del Gobierno en 1912 cuando el presidente Pablo Arosemena decidié abandonar
el puesto con la finalidad de ser nuevamente reelegido. Pero ademas Rodolfo Chiari asumio
posteriormente la presidencia de Panama en 1924 hasta 1932, después del presidente
Porras.

>3 Ricardo Fabrega es un compositor contemporaneo con Galimany conocido en Panamd
por su famoso tamborito Chorrerano; el bolero Taboga, entre otras composiciones.

>4 posiblemente esta pieza tenga relacién con la participaciéon que tuvo Alberto Galimany
como director de la Banda Republicana en una gala que celebré el Club Rotario de Panama
en 1925. El programa aparece en la pagina virtual: http://www.alonsoroy.com/era/eral9.html
[consultada el 7 de noviembre 2005].
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Panamé. 14 de Enero de [932,

-".‘J'. I Ir. it II1.'II-'r' |.'. ||r"'-'1'l"‘i.'|.
Presidente del Club Rotario de Barranguilla,

{ l:'-ll'-r'nl.'.ll.l.
r'._:-,‘. imado Presidente:

El Club Rotaro de Panama, ha querido aprovechar la wisita
lil I I.||I.=|||.I |{|'||~;|':||||'_|1'“| l|||' esla qll,lllul:‘i_ ATk L} r|1.'i:|rr|:-. un i'llhll.t]
mensaje de adhesion v amistad, de que serd portavez nuestro micm-

bro honerarie, ¢l maestro Galimany.

Estamos seguros de que &l sabri expresar helmente nuestros

:-\.1'.:".|il1'|:1'l'|||l:~' iy (JI:' que, por I:|.-:'|||1| {l-:' |.’| Ir'll"]ﬁii_.l. gue tanto acerca

a los hombres con su lenguaje amplio ¥ universal, hard vibrar al

;'_:L::}i.l:pfl;,'l ||1' Il,'l'\-\. nuestros, vuesiros cCoOrazones IT:trI'IhI:IZ"\-.

, ; -
Para recibir estas vibraciones, desde ach aguzaremos cordial

mente todas nuestras facultades.
Por el Club Rotario de Panama,
Ignacio Molino Jr.
See. Lienoral

Todos estos datos nos muestran que juntamente con el periodo de concepcién
artistica, Galimany también disfruté de un roce social con personalidades de esa
época en lo politico, lo institucional y lo artistico-musical, llevando su labor mas alla de
un destacado director a un embajador musical que acerca su musica a dichas esferas
sociales, pero que ademas, ella nos demuestra que el compositor tenia un vinculo

cercano con personalidades de otros estratos sociales.

De sus marchas patriéticas sabemos que la letra de La Bandera Panamenfia fue
escrita por Ignacio de J. Valdés Jr*°., y la musica pudo haber sido concebida tanto
como en su etapa de adaptacién o al estar alejado de la Banda. EIl fundamento de
estas probabilidades son las copias y ediciones de sus partituras. Existe una marcada

diferencia entre las partituras copiadas y las editadas, las primeras, —aunque hechas

>> Ignacio de J. Valdés Jr. (1902-1959) Escritor destacado en narrativa (novela y cuento),
perteneciente a la primera generacion de escritores modernistas en Panama conjuntamente
con Nicole Garay. Dijo en una ocasion: “cada vez que en una emergencia nacional se quiere
animar la llama de patriotismo de los panamefios, las estaciones radiodifusoras ponen dos
marchas patridticas que no hay istmefio que no conozca, pero sobre todo una; Marcha
Panama. (Extraido de la pagina virtual: www.binal.ac.pa/ [Consultada el 14 de noviembre
2005].
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por diferentes copistas—, algunas tienen un acabado mas refinado que otras. Las
partituras editadas coinciden obviamente con las piezas musicales que puso en
musica cuando viajo a Estados Unidos. La partitura de La Bandera Panamefia no esta
editada, asi que, aunque tomaramos la forma que modula al segundo periodo, la etapa
activa del poeta y la caligrafia de la copia, no consideramos que fuese determinante

para tener una fecha aproximada de concepcion.
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La Bandera Panamefia, guia para Cornetin que utilizan los directores de bandas.
(Obtenida de los archivos de la Banda de Musica del Cuerpo de Bomberos de Panama, febrero del 2005).

Las ediciones de la partitura de la Marcha Panama, contienen una fecha de
1928, por lo que su fecha de concepcidon obedece a un tiempo anterior, esta hipétesis
la reafirma el hecho de que su obra Seleccion Panama, conocida hoy dia como
Capricho Tipico Panamefio®, que fue estrenada en 1928 frente al Capitolio de

Washington, contenia un fragmento de la Marcha Panama. Esto nos demuestra, que

%6 Tanto, los escritos del Profesor Charpentier, el articulo de Eulogia R. de Arias, como en la
entrevista al profesor Alejandro Castillo; notamos la gran importancia que se le da al
“Capricho Tipico Panamefio”, pues, como manifestaron ellos, es la pieza mas larga en la que
Galimany pone en evidencia todo su conocimiento musical y compositivo en el uso de sus
caracteristicos contrapuntos, la melodia del baritono y los ritmos y melodias con sincopa
atrasada de los estilos tipicos panamefios.
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€l ya habia compuesto, ejecutado y re-estrenado esta obra pues era conocida por el
publico panamefio por medio de las retretas. Una anécdota que no podemos pasar
por alto en nuestro trabajo, fue la que nos relaté su nieto Guillermo Endara G. (ver

anexo n® 1. entrevista n® 1) concerniente a como fue la concepcion de la Marcha

Panama y como él escribia con facilidad:

“... Cuando el venia por la Avenida Central, en ese tiempo era doble via. Como a los
musicos les entra en la cabeza y la oyen practicamente con acompafamiento y todo, le
llego de repente la inspiracion, paré el carro (habia una tienda de hindues antes de llegar
al Banco Nacional), y pidié un papel de envolver y ahi hizo su pentagrama, plasmo la idea
de la melodia de la Marcha de Panaméa y después la desarroll6”.

“...él se inspiraba rapidamente, cuando le pedian un himno para una escuela. El tiene
himnos de escuelas, hizo muchos himnos, les salian facil, segun recuerdo a mi mama, ella
decia que él se sentaba al piano con lapiz papel y ja escribir!”.

arnetines M&R[HA FAHAHAHH’% ot pOMEBERT ik

Marcha Pairiclica Panameila ALBERTO GAL Ter

Conductor de la Marcha Panama.
(Obtenida de los archivos de la Banda de Musica del Cuerpo de Bomberos de Panama, febrero del 2005).
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c) Etapa de Viajes y Presentaciones Internacionales con la Banda Republicana
(1928 -1932).

Esta etapa se da a partir del gobierno del presidente Florencio H. Arosemena
en 1928. La prensa y la opinidbn publica consideraron a este gobierno débil,
Arosemena también hizo recortes presupuestarios a los gastos publicos para darle
prioridad a las carreteras y avenidas, su periodo gubernamental fue momentaneo, ya
que luego Estados Unidos, nombré a Ricardo J. Alfaro. Esto deja en evidencia que
Estados Unidos influia grandemente en los asuntos politicos de Panama, ademas los

mismos gobernantes le concedian atribuciones para realizar estos actos.

El 7 de junio de 1928, Alberto Galimany y Santos Jorge tuvieron una polémica
discusion publica sobre la interpretacion del Himno Nacional®” (Conte 2003). Este
mismo afo, Galimany concibié, compuso y estren6é su Capricho Tipico Panamefio.
Esta obra fue compuesta por el compositor durante el viaje que hizo hacia los Estados
Unidos en barco, (Franco 2005[1], entrevista al Lic. Endara), invitado por la Unidn
Panamericana para dirigir las bandas de la Marina y de la Armada frente al Capitolio
en Washington (Wolfschoon 1984: 53). La pieza contiene un mosaico de melodias
populares con ritmos tipicos panamefios como: El Tamborito, La Mejorana, La Cumbia
y El Punto; ademas contiene un fragmento de la Marcha Panama, termina con algunas
notas del Himno Nacional. Se le considera como su obra cumbre y se profesa en
actos oficiales como eventos internacionales y retretas que tengan que ver con la
conmemoracion de una fecha patriética. Para el juicio de valor estético, consideramos

a Wolfschoon y el profesor Castillo, el primero dice lo siguiente (1984: 53):

“Esta obra debe destacarse, con todo y la ingenuidad de sus recursos compositivos, por
el serio intento de elevar la inspiracion folkldrica a desarrollos motivicos avanzados”.

El juicio de valor del profesor Alejandro Castillo no sélo es hacia la obra
Capricho Tipico Panamefio, sino también, hacia el compositor, mirado desde lo

profesional (Franco 2005[2]):

57 Esta fuente estard sujeta a una posterior revisién por hemeroteca.
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“Basicamente, yo diria que el documento que demuestra la facilidad y conocimiento
musical del maestro Galimany fue su obra cumbre, E/ Capricho Tipico Panamerio, se
llama Panama, le decimos Capricho Tipico Panamerio, es un Capricho,...en el cual, él a
desarrollado una serie de temas folcléricos muy conocidos de mucha popularidad y lo
hizo de tal forma que tu sientes alli el conocimiento del trabajo de la musica profesional
como escritor”.

Con respecto a sus viajes, Galimany realizd6 un viaje a la Isla de Cuba,
inferimos que fue inmediatamente después de su viaje a Estados Unidos. Este viaje
de paso lo hizo con la finalidad de arreglar un ultraje que se le estaba haciendo en ese
momento a una musica que él compuso para un comercial de radio llamada
Chesterfield, y que estaba siendo mal catalogada por Raul Rovira como “tamborico”

panamefio (Rodriguez 1971: 38).

En 1932, Galimany organiz6 y gestiond un viaje con la Banda Republicana a
algunas ciudades importantes de Colombia. Por tratarse de una mision oficial, el
maestro Galimany se vio en la necesidad de pedir a los diferentes gobiernos apoyo
con los gastos de logistica y las respectivas autorizaciones para dar los conciertos en
parques, hoteles, teatros, las calles principales de Cartagena, Calamar y Barranquilla,
entre otros lugares. Entre la lista de obras musicales ejecutadas en dicha gira, la
comisién encargada de elaborar los programas eligié las siguientes obras de
Galimany: Capricho Tipico Panamenrio; el poutpourri La Goya; los pasillos: Colombia y
Panama, Amistad; la danza Amelita y la Marcha Panama. Esto nos indica que estas
obras fueron concebidas antes de dicho viaje por el compositor (Galimany 1932: 28).
En esta iniciativa del maestro Galimany podemos apreciar cémo a través de su labor
artistica, utiliza la musica para reconciliar, restauradora y restablecer las relaciones

politicas entre los gobiernos de Panama y Colombia.
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La Banda Republicana ejecutando el Himno Nacional de Panama frente a la

Gobernacion del Departamento del Atlantico.
! a R i ™ T i L —TT——

(Tomado del libro Recuerdo de la visita de la Banda Republicana a las ciudades de Barranquilla, Calamar y
Cartagena (Republica de Colombia) y homenaje de agradecimiento a las autoridades y pueblo colombiano por las

cordiales acogidas y las finas atenciones que le brindaron), pp. 7.
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d) Etapa de Partida de la Banda (1933 — 1937).

En enero de 1932, asumié la presidencia Harmodio Arias, quien ejercié hasta
1936. En 1936 se firmd el Tratado General de Amistad y Cooperacion entre los
Estados Unidos y Panama (Pizzurno y Arauz 2000i: § 3). Dicho tratado reformaba
algunas de las clausulas de la Convencion firmada 33 anos antes, en las cuales se
hizo un alto a las expropiaciones de tierra de Panama por parte de los Estados Unidos
y también trajo beneficios en el aspecto econdmico-fiscal (ibid 2000i: § 5). A pesar de
esto, en el pais se vivid una época de inestabilidad en las elecciones de 1936 (ibid
2000j: § 1). No obstante, para octubre del mismo afio asumié la presidencia Juan
Demoéstenes Arosemena, el cual fallecié en 1939, antes de terminar su periodo
presidencial (ibid 2000i: § 3).

El 22 de diciembre de 1934 se inaugurd la primera radio en Panama, Radio
Miramar (HP5B) dirigida y conducida por Guillermo Endara Paniza, yerno del maestro
Galimany. En dicho acto estuvieron presente Narciso Garay, Ignacio de Valdés Jr. Y
Alberto Galimany®.

Especulamos que en esta etapa Galimany escribié su pasillo Bodas de Plata,
ya que tiene relacién con los 25 afos que él cumplia en la Banda Republicana. No
obstante, las copias que poseen la Banda Republicana y la Banda de los Bomberos
datan de enero de 1948, realizada por el copista Miguel A. Coronado. En 1936,
Eduardo Maduro® escribi6 la letra de la marcha Disciplina, Honor y Abnegacion;
Galimany contribuyé componiéndole la musica. Las copias de esta marcha —
contenidas en los archivos de la Banda de los Bomberos y la Banda Republicana— no

contienen indicacion sobre quién, ni cuando se copiaron.

8 Informacién extraida del sitio Web http://www.alonsoroy.com/era/era46.html [Consultada
el 7 de noviembre 2005].

> Eduardo Maduro (1901-1966). Panamefio autor de la letra, la Marcha Panama vy la letra
de la marcha Disciplina, Honor y Abnegacion dedicada al Cuerpo de Bomberos de Panama,
también escribe para la misma institucidon la marcha Somos los Bomberos con musica de
Alberto Galimany. Obtuvo titulo de Perito Mercantil y de Bachiller en Letras en el colegio La
Salle en los afios de 1917 y 1918 respectivamente. Fue miembro de la sinagoga Kol Shearith
Israel (Tomado del sitio Web www.binal.ac.pa/. [Consultada en nov. 14 del 2005].
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En relacion con las fechas de copiado, Miguel Coronado realizé una copia de la
pieza La Goya, ya mencionada, —arreglo en forma de “poutpourri” de canciones
populares. El pasillo Panama y Colombia copiada también por él en agosto de 1945.
Otra copia de la partitura el Himno a las Enfermeras no poseen ninguna indicaciéon en

cuanto a fecha de copiado o de edicion.

Galimany tenia alrededor de 47 afos cuando le pidieron que abandonara el
cargo de director de la Banda Republicana en 1937. No tenemos registros para esos
afios en cuanto a las actividades laborales de Galimany en los colegios y en la Banda
Republicana, sin embargo, suponemos que siguié realizando clases durante esos
afios y con la banda, siguio realizando las retretas en el Parque Santa Ana, los jueves;
y en la Catedral los domingos como ya era costumbre desde 1890 (Rios 1970: 32).
Ademas, debid seguir participando en las actividades oficiales del gobierno en actos

protocolares u oficiales.

En cuanto a su actividad de composicion, encontramos una partitura editada e
impresa en Estados Unidos con fecha de 1937, de una marcha en homenaje al
presidente Juan Demdstenes Arosemena. Esto nos indica que aun Galimany contaba
con la regalia de parte de sus amigos en el pais del norte para editar sus producciones
musicales. También nos hace ver una de las funciones implicitas de la Banda
Republicana, homenajear a personajes reconocidos. En ese mismo anfo, fue
nombrado director de la Banda Republicana el trompetista Pedro Rebolledo Puello,
quien era panamefio y llevaba 11 afios en el pais después de su retorno de México®.
Con Rebolledo se acaban los afos (alrededor de 45 anos en su totalidad), en que la

Banda fue dirigida por musicos emigrantes espafnoles.

0 E| trompetista Pedro Rebolledo Puello (1895-1963), fue discipulo de Rufino Saiz. Tras
finalizar los estudios de composicion con el distinguido maestro mexicano Julidan Carrillo.
retornd al pais en 1926. En 1934 Rebolledo fundd “la Unién Musical de Panama”, propulsora
del primer grupo sinfénico estable nacional. Fue Director de la Banda Republicana de 1937 a
1949, asi como profesor de Armonia del segundo Conservatorio Nacional. Entre sus obras
figuran las siguientes composiciones: Concertino para clarinete y orquesta, Fuga, Concierto
para piano y orquesta, Sinfonia en fa, Obertura 1903, Sinfonia del Cincuentenario, Rapsodia
Interiorana, Serenata Chiricana, y Corpus Christi en la Villa de Los Santos, entre otras.
(Ingram 2003: § 27).
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IV.- EL APORTE MUSICAL A LA CULTURA PANAMENA LUEGO QUE CESAN SUS
LABORES COMO DIRECTOR DE LA BANDA REPUBLICANA

Este periodo esta enmarcado bajo las sombras de la llegada de la Segunda
Guerra Mundial, el presidente del pais es Juan Demdstenes Arosemena y culmina con

el advenimiento de la época militar en 1968 con la llegada de Omar Torrijos al poder.

De este periodo, tenemos que aclarar que tenemos poca informacion ya que al
salir Galimany de la institucion, su protagonismo artistico cultural disminuyd en gran
manera. Lo primero que tenemos que hacer notar es que Galimany no queria salir de

la Banda Republicana (Franco 2005[1], entrevista al Lic. Endara).

Una parte triste de su vida es que sufrié a pesar que al momento que pudo se nacionalizd
panamefo, comenzaron a confabularse para sacarlo pues jes un espafol decian!, él
estuvo desilusionado con eso. El no quiso salir de la banda. No es que él me habld,
quizas fueron una o dos veces, pero mi abuelita, mi mama, mi tia Bruni y quizas mi tio
Albertito, quién trabajé con mi padre en una fabrica de mosaicos, me llevaba siempre a la
escuela y conversabamos mucho, él me comentaba eso.

Las palabras contenidas en este parrafo nos demuestran que después de su
salida forzada, este musico sufrid, no sélo por no poder seguir ejerciendo el puesto de
director y estar en la banda, (que es lo que mas le gustaba hacer), sino también

porque se le consideraba espafiol, siendo que él se sentia panamefio.

Entendemos que la figura de Galimany giré principalmente en torno a la
institucion de la Banda Republicana —a diferencia de otros musicos como el
panamefo Eduardo Charpentier y el chileno Federico Guzman donde la familia jugd un
papel determinante en la comunicacién de sus obras— (Santamaria 2003 col. 2§ 3y
Merino 1993: 117). La familia de Galimany que nace en Panama no se preocupo en
seguir la tradicion musical, aun menos de dar a conocer sus obras. Entre las redes
institucionales donde se movié el maestro Galimany como el gobierno, los colegios y la
familia; los que comunican sus obras son algunos colegios y la institucion del gobierno

a la cual él pertenecio.
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El gobierno con su Imprenta Nacional, fue la encargada de dar a conocer su
Unica obra histérica en prosa (a manera de informe), sobre la gira que realiz6 la Banda
Republicana a algunas ciudades del atlantico de Colombia. —Obra que deja evidencia
que la Banda Republicana viaja por primera vez fuera del pais por gestién del maestro
Alberto Galimany—. También las instituciones gubernamentales musicales se han
encargado no sélo de reinterpretar sus obras sino también de mantener la tradicion de
homenajear a las figuras panamenas destacadas, tradicion que sin dudas la inicia con
formalidad Galimany con sus composiciones para instituciones del gobierno como: el
diario La Estrella de Panama; la ya mencionada marcha Homenaje al Dr. J. D.
Arosemena, para ese presidente; para las enfermeras, el Himno de las Enfermeras;
para la Banda Republicana compuso la marcha Disciplina Honor y Abnegacioén, (que

es el lema del cuerpo de los bomberos de Panama.

El reconocimiento de la sociedad panamefia de aquella época lo recuerda por

las retretas que realizaba en los lugares publicos.

Estimamos que Galimany se jubilaria alrededor del afo 42 o 43, en plena
Guerra Mundial, o sea, cuando él tenia alrededor de 53 o 54 afos puesto que en ese
tiempo los profesores sélo trabajaban 25 afos. Es en los colegios donde sus obras
Marcha Panama y La Bandera Panamefia, encontraran anos mas tarde, acogida para

ser renovados y reinterpretados durante las fiestas patrias.

Sin embargo, aparentemente, su participacion en el circulo escolar continué a
través de su creativo arte de la composiciéon. Galimany compuso el himno del Colegio
Javier conjuntamente con Luis Medrano que escribié la letra. El 24 de mayo de 1948,
abrié este colegio impulsado por un grupo de Jesuitas®'. A demas, Galimany fue amigo
entranable de Rafael Moscote profesor de historia y Rector del Instituto Nacional entre
1944 y 1953°%.

61 Encontrado en el sitio Web http://www.javier.edu/simbolos.html [Consultada el 7 de
noviembre del 2005].

52 Encontrado en el sitio Web:
http://mensual.prensa.com/mensual/contenido/2003/05/04/hoy/revista/993242.html.
[Consultado el 7 de noviembre del 2005].
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Posterior al cese de labores en la Banda Republicana, Galimany se hizo
miembro fundador de la Orquesta Sinfénica en 1941, junto a Roque Cordero®,
Eduardo Charpentier Herrera y Walter Myers® (Santamaria 2003: 21). En ese mismo
afio bajo la administracion del Presidente Arnulfo Arias Madrid, se cred el nuevo
Conservatorio de Musica y Declamaciéon, o como le llama, Ingram el segundo
Conservatorio (2003).

Otra actividad extracurricular de indole religiosa que realizaba Galimany fue de
participar en una sinagoga de hebreos sefarditas®®, tocando el piano o el érgano®.
También, Galimany hizo algunos viajes a Europa y a Espafia. En Panama le gustaba
pasar tiempo en el Parque Santa Ana (Franco 2005[1], entrevista al Lic. Endara). En
su habitacion le fascinaba escuchar la obra de Wagner E/ Anillo de los Nibelungos
(ibid), lo cual influyé, —ademas de su formacion musical—, en su estilo de
composicion. De la misma manera, él se dej6 influenciar en alguin momento
escuchando melodias populares y tipicas panamefias ya que su fascinacion por

Panama lo llevé a componer la “Seleccion Panama” o (El Capricho Tipico Panamefio).

En 1971, después de tres afios de periodo militar; Eulogia R. de Arias escribio
un articulo para homenajear la figura de Alberto Galimany. En su trabajo, pudimos
observar que en la fotografia figuraban personalidades como el maestro Eduardo
Charpentier Herrera, entre otros invitados para la condecoracion. En su discurso

escrito, —a nuestro juicio, con un tono idealizado y lisonjero—, encontramos hacia el

53 Roque Cordero (1917), alumno de Maximo Arrates Boza, Pedro Rebolledo y Herbert de
Castro en Panama, partié a Estados Unidos en 1943 con una beca tramitada por el pianista
norteamericano Myron Sheaffer, para hacer estudios de Educaciéon Musical en la Universidad
de Minnesota. Fue profesor de Contrapunto, Armonia, Formas, Instrumentacion vy
Composicion en el Instituto Nacional de Musica asi como Director del mismo durante once
afios, ademas de Director de la Orquesta Sinfonica de 1964 a 1966. En 1972 fue invitado
para asumir la catedra de composicion en la Universidad Estatal de Illinois, en la ciudad de
Norman, posicién que retuvo hasta su retiro de rigor. Actualmente es Profesor Distinguido,
Emérito, de la misma Universidad.

54 Walter Myers asumié la direccién de la Orquesta Sinfénica Nacional entre 1944 y 1947,
ofreciendo las primeras audiciones en Panama.

65 Los hebreos sefarditas fueron expulsados de Espafia alrededor del siglo XV, llegaron a
Panama en el siglo XIX. Alli hay retratos de Galimany. “Ellos le hicieron una placa, lo
querian mucho” (Franco 2005[1], entrevista al Lic. Endara).

66 Con respecto del instrumento que tocaba en la sinagoga, existe diferencias por parte de
las fuentes.
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final una extensa descripcion de medallas y condecoraciones que ella observé en su

casa:

“Su casa es un relicario de infinitas condecoraciones y medallas recibidas de distintas
instituciones privadas y oficiales. Alli pudimos ver: Las Palmas Académicas en el Grado
de oficial, otorgada por la Embajada de Francia en 1932. La flor del Espiritu santo,
impuesta por la Escuela Normal Juan Deméstenes Arosemena. La Orden de Vasco
Nufiez de Balboa en el Grado de Comendador, ofrecida por el Gobierno de Nacional en
riguroso homenaje de simpatia y agradecimiento. La lira del Mérito, impuesta por la
Banda Republicana, en las Bodas de Plata del maestro con esta Benemérita Institucion.
Batutas de oro y marfil, obsequio de distintos paises y nombramientos Honorarios de
prestigiosas Asociaciones Musicales y Clubes, tanto nuestras como de fuera, tales como
la de la banda Armada de los Estados Unidos. La imposicion de la Orden de Santa
Cecilia, otorgada por el club de Historia de la Medalla y el Instituto de Cultura y
Deportes.”.

Después de su muerte, —el 20 de diciembre de 1973 en la ciudad de
Panama—, las obras de Galimany, Marcha Panama y La Bandera Panamefia, dejaron
de ser escuchadas en las calles durantes los desfiles de fiestas patrias en el mes de
noviembre (Franco 2005[1], entrevista al Lic. Endara), estas obras fueron suplantadas
por obras anti-yanquis contra el gobierno de los Estados Unidos. Lo positivo de esta
época es que para 1977 se firmd el Tratado Torrijos-Carter, el cual derogd las
clausulas anteriores acerca de la perpetuidad en la administracion de los Estados
Unidos en la Zona del Canal. Al terminar este periodo con la invasién de los Estados
Unidos, el 20 de diciembre de 1989, llevada a cabo con el pretexto de sacar al general
Manuel Antonio Noriega, —sucesor del general Omar Torrijos Herrera desde 1983%,
— del poder, comenzaron a ser escuchadas las notas de estas dos marchas en 1990,
cuando resulta electo como presidente el Lic. Guillermo Endara Galimany. A partir de
esta fecha, aun se siguen escuchando en retretas, en los actos oficiales y en los

desfiles de noviembre (ibid).

57 Tomado del sitio Web http://es.wikipedia.org/wiki/Omar_Torrijos.
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V.- SU INFLUENCIA, HOMENAJES POSTUMOS Y COMERCIALIZACION DE SUS
OBRAS.

Sin lugar a dudas, consideramos que una de las personas mas influenciadas
directamente por el maestro Alberto Galimany fue el maestro Eduardo Charpentier
Herrera, quien figura como compositor y musico insigne panamefo. Asi como
Galimany brinda homenaje a Santos Jorge en su cumpleafios numero 50, también,
vemos que Charpentier siguié la tradicion de Galimany al estar presente en la

condecoracion del 53,

Eduardo Charpentier Herrera, — quien ademas fue profesor en el segundo
Conservatorio de Musica (Ingram 2003: § 27) —, estuvo a cargo de la Banda
Republicana por 20 anos, —desde 1949, después de Pedro Rebolledo Puello, hasta
1969 (Santamaria 2003: col. 2. § 1). Para el ano 28, figuraba como subdirector y
musico encargado de la flauta solista y del flautin en la gira que realizara la Banda a
las ciudades del atlantico de Colombia (Galimany 1932: 27). Esto nos da la idea que
entre Charpentier y Galimany habia un vinculo mas cercano que con los otros

musicos.

Eduardo Charpentier compuso una gran cantidad de himnos escolares,
marchas, danzas y pasillos. Sin dudas se nota una similitud en los géneros que cultivd
el mismo Galimany por lo que seria probable que a través de las composiciones de
estos géneros musicales Charpentier siguiera la tradicion compositiva y constructiva

de Alberto Galimany.

Escribié dos monografias, La Banda Republicana y Sinfonia, Opera y Zarzuela
en Panama. En la primera, encontramos informacion sobre las actividades de este
conjunto musical durante los afios que labord Alberto Galimany, inclusive, los detalles
de concurso que tuvo que pasar para adquirir el puesto de director. Por otra parte,

Charpentier se dedico a la preservacion de los pasillos de Galimany los cuales serian

8 En dicho homenaje Alberto Galimany recibe la medalla Vasco NUfiez por su servicio al pais
a través de sus composiciones musicales en honor al pueblo panamefio.
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rescatados y difundidos posteriormente por los hijos y nietos en formatos mas

modernos.

El pintor Juan Manuel Cedefio®® pinté un retrato de Galimany para el salén de
la nacionalidad entre 1972 y 1974.

En el 2003, la sinagoga judia Kol Shearith, celebré en su Shabat un servicio
especial en conmemoracién del centenario de la republica de Panama’®. Durante
dicho acto se interpreté la Marcha Panama. Esta ceremonia fue dirigida por el rabino

Gustavo Kraselnik.

Las obras con el género de pasillo del maestro Galimany actualmente se han
ido reproduciendo con el formato de discos compactos bajo el nombre de “Serie de
Pasillos Panamefnos”. La primera serie fue producida y distribuida en el afio 2000
contiene 10 pasillos de los cuales hay dos pasillos de Alberto Galimany; el pasillo
Berta y Maria Luisa’”’. Dos afios después Osmand Eduardo Charpentier Santamaria
(nieto de Charpentier Herrera), anuncié la Tercera Serie’? de Pasillos Panamefios en
la que se agrega repertorios de la Banda Republicana. La “Quinta Serie”, contiene
también temas de Galimany como Mercedes Zubieta, Amistad, Colombia y Panama,

u)73

(contenidas aparentemente también en la “Tercera Serie”)’”. Esta cantidad de piezas

% Juan Manuel Cedefio (1914) Junto a Guillermo Trujillo, Juan Manuel Cedefio es uno
de los pintores panamenos de mayor nombradia. Con sobradas razones, una trayectoria
larga y fructifera y una serie de logros plasticos que consiguen aunar lo mejor de la tradicién
pictérica europea y la fuerza vehemente del Caribe. Las influencias se funden en las manos
del pintor quien las devuelve en todo un calidoscopio de posibilidades expresivas. Sereno y
audaz, apacible y acucioso, Juan Manuel Cedefio no descansa hasta encontrar, descifrar y
darnos su propia vision del mundo. Vision enriquecida por el juicio, la reflexidon y una
desbordada pasién por lo que es auténtico, y por tanto, trascendente. Del sitio Web
http://www.latinartmuseum.net/ceeno.htm [Consultado el 8 de agosto del 2005].

7% Del sitio Web:

http://www.elpanamaamerica.com.pa/archive/11182003/sociales.shtml. [Consultada el 7 de
noviembre del 2005].

! Del sitio Web:

En:http://www.cdandlp.com/item/2/418-0-0-1-0/1905870 pasillos panamenos.html.
[Consultado el 7 de noviembre del 2005].

72 Del sitio Web:
http://mensual.prensa.com/mensual/contenido/2002/01/11/hoy/revista/407691.html.
[Consultado el 7 de noviembre del 2005].

73 Del sitio Web:
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musicales incorporadas en este formato rinde una estadistica del 20% de distribucion

con respeto a la produccion total.

Encontramos también una pagina virtual sobre el Programa de una

presentacién que efectud el grupo de Camara “Clarinén’’

3).

en Costa Rica (ver Anexo

Otra produccién fonografica es el CD Panamé libre y soberana’, del 2003.
Esta produccidon en particular, causa una cierta contradiccion ya que, presenta la

marcha La Bandera Panameria con musica de Santos Jorge y no de Galimany.

Actualmente la obra de él es catalogada por Mayra Edwards y Tito Rodriguez "

“musicologos”, como “musica erudita (autores y estudiosos)”.

Conclusiones

A lo largo de este capitulo hemos expuesto la vida del maestro Alberto
Galimany, el escenario sobre el cual se desenvolvié durante su permanencia en la
Republica de Panama, sin duda podemos concluir que el mayor aporte a la “identidad
cultural’” del pais lo realizé mientras se desempefié en el cargo de director de la

Banda Republicana, fueron veinticinco afios de dedicacién al servicio de la patria por

http://www.freshmusicfarm.com/20020101.html. [Consultado el 7 de noviembre del 2005].
74 “Clarindn” es un grupo de musica de cdmara cuyos integrantes son profesores de musica y
fueron alumnos de la profesora Carmen Small (profesor de clarinete en el Conservatorio
Nacional de Musica).

7> Del sitio Web:

http://www.panamatipico.com/articulo.php?articulo=202. [Consultado el 5 de diciembre del
2005].

’®¢ Mayra Edwards y Tito Rodriguez fueron consultados en el 2003 por la Facultad de
Bellas Artes de la universidad de Panama para el proyecto “Valores culturales panamenos del
siglo XX”, donde Galimany fue destacado en el rubro de “mdusica erudita (autores y
estudiosos)”. Junto a Narciso Garay, Alberto Galimany, Tito del Moral, Eduardo Charpentier
Herrera y Gonzalo Brenes.

En http://www.elsiglo.com/ediciones/19agosto03/play.html. [Consultada en julio del 2005].
77 Sobre nuestra manera de entender el concepto “identidad cultural”, ver capitulo sobre la
Identidad.
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este medio. Bajo el amparo de esta institucion de gobierno es que desarrollé un gran
papel en cuanto al quehacer musical del Istmo, lo cual podemos resaltar en los

siguientes puntos:

* Rinde homenaje a figuras publicas, logrando crear un puente entre lo artistico-

musical, lo institucional y lo politico.

Galimany se rode6 con personas de la elite politica. Esto le condujo a que
dedicara muchas de sus producciones musicales a algunas personalidades como:
Juan Demdéstenes Arosemena, presidente de Panama, al director del diario La Estrella
de Panama el sefior Tomas Gabriel Duque, y otros que se mencionan en este capitulo.
En este sentido, el compositor usé la muasica para agasajar y homenajear a
personas importantes, por ende, logra que la musica cumpla una funcién exaltadora

y dignificadora de personas particulares que dirigen instituciones.

Galimany logro establecer puentes acercando lo institucional con lo musical, el
quehacer artistico-musical con lo politico, la prensa. También, pudo establecer un
vinculo cercano con personalidades de otros estratos sociales logrando un puente

con diferentes instituciones del estado.

* Uso de la musica como un elemento refrescante en tiempos dificiles en espacios

publicos.

Las retretas de las bandas de musica forman parte del quehacer cultural en
sitios publicos de la ciudad de Panama. EIl maestro Galimany fue el segundo director,
—en el periodo de administracién de los Estados Unidos en la Zona Canalera a partir
de 1903—, en contribuir e influir con sus composiciones musicales en estos espacios
populares en una época que sélo la Banda Republicana dirigida por él, marcaba la
diferencia con respecto al mensaje que mandaban los medios de comunicacion
radiodifusores lo cual era: guerra, conflicto, desestabilizacion del gobierno y aumento

de la deuda externa.
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La inagotable labor musical de Galimany va a establecerse y reinar en una
época en que la ideologia imperante, —el positivismo autéctono —, influira en gran
manera, en la desaparicién de la institucion encargada de formar nuevos profesionales
en el campo de la musica y en el poco uso que se le dio al Teatro Nacional. Galimany
fue capaz de resignificar géneros musicales como el pasillo y el danzén, —musica de
salon—, que pertenecian a una espacialidad cerrada-social y los transforma, —a
través de sus composiciones—, dandole mas cuerpo sonoro, estilizandolos con formas
contrapuntisticas operisticas, trasladandolos hacia los parques y calles mas
frecuentados donde estan al alcance del publico en la ciudad de Panama. Por lo tanto
podemos decir que el maestro logra, a través de su musica y su participacién, que las
personas de diferentes capas sociales se aglomeren para escuchar las diferentes
melodias que ejecutan estos insignes musicos. Por ello, podriamos hablar que él se

vale de la musica para establecer vinculos sociales.

* Alberto Galimany como embajador musical.

En la gira que realizara el compositor a Colombia, la musica cumplié una
funcién reconciliadora entre ambas naciones, en la que la performance, o la puesta
en musica; tuvo un destino no soélo de sociabilizar, de culturizar y de entretener
sino, mas bien, “de estrechar lazos de amistad y simpatia para unir a los dos paises
hermanos®, —como él mismo lo dijo—, (Galimany 1932: 3). La musica en estos
espacios publicos logré romper las jerarquizaciones sociales consiguiendo la union
mientras escucharon la banda’®. También alcanza a demostrar el nivel de superacion
musical que habia alcanzado la musica interpretada por la banda, a través de la
puesta en ejecucion musical de obras perteneciente a diversos repertorios, —tanto

popular, docta y tipicas panamenas—, en diferentes lugares publicos y semi-privados.

Otro ejemplo de su desempefio como embajador musical de la Republica de
Panama qued6 demostrado en su viaje a los Estados Unidos. Podemos destacar una

proeza que consideramos la mas relevante del compositor Alberto Galimany, la

78 Sacado de la carta que le realizara el Sr. Anastasio Ruiz, después de la gira que hizo la
Banda Republicana a las ciudades de Colombia. (En Galimany 1932: 29).
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concepcion y composicion, a bordo del barco que lo conducia hacia Norte América, de
la obra catalogada por los criticos, de esa época y en la actualidad, como su obra
cumbre, El Capricho Tipico Panamerio. Galimany nos dice mucho con la creacién de
esta obra, no solo desde el punto de vista musical y cultural sino que aun en lo social.
En esto, consideramos que fue uno de los primeros (sino el primero) en realizar una
composiciéon que reuniera diferentes ritmos tipicos y lo debutara en Estados Unidos,
en este sentido es un trasmisor y embajador de la identidad musical panamernia,
dejando claro que los panamenos poseen ritmos que les son propios y caracteristicos.
Como su representante, permite que esta obra sea interpretada por primera vez, no en
Panama ni por panamefios, sino por la banda de la armada de los Estados Unidos.
Galimany con este “Capricho” es alguien que construye la identidad musical y cultural
del pais, permitiendo que a través del estreno del objeto sonoro, los norteamericanos

puedan tener conciencia de la soberania panamena.

* Su legado musical y trabajo con los poetas panamefos de la época.

Galimany se siente panamefio, demuestra un gran afecto por el pais, muestra
de ello son las variadas composiciones que hizo con sentido patriético las cuales dejo
como legado. Galimany se relaciond con poetas que estuvieron profundamente
interesados en edificar y establecer una conciencia de lo que significaba ser
panameno. Esta necesidad de una construccién identitaria obedece a una época de
sublevaciones independentistas de un grupo, el conflicto bélico por establecer
claramente los limites de la nacién, las intervenciones norteamericanas y su invasion
cultural. Es por esto, que se proponen la tarea de crear obras literarias y musicales
para despertar una conciencia identitaria. Galimany teniendo un puesto que no es
menor dentro de la primera banda del gobierno panamefio, pudo relacionarse con este
despertar identitario y participar de dicha construccion a través de sus obras
musicales, —ya que sabemos que sus obras: Marcha Panama y la Seleccion Panama
o “Capricho Tipico Panamenfo” fueron concebidas y creadas en ese periodo. De su
obra La Bandera Panamenfa, conjeturamos que fue escrita en un periodo anterior o

posterior a éstas, empero este asunto estara sujeto a una futura investigacién.
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* Re-significacion de la musica tipica panamena.

Con respecto a la Seleccion Panama o “Capricho Tipico Panamerio”, podemos
decir que a través de esta obra, él transforma y re-significa estilos tipicos que
originalmente son interpretados por la guitarra, el tamborito, la caja y la voz, los lleva a
ser ejecutados por instrumentos musicales de una banda, esto implica un cambio del
cuerpo sonoro y el uso de los instrumentos originales. Cambia el uso original de una
musica para bailar y celebrar, a una musica para aglutinar, escuchar y apreciar. La re-
significa socialmente; de una mdusica urbana marginalizada popular a una musica
interpretada por profesionales y que puede ser tocada por académicos y estudiosos

del ambito musical, con esto profesionaliza la musica tipica panamena.
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CAPITULO lll. IDENTIDAD PANAMENA



CAPITULO lll. IDENTIDAD PANAMENA

Introduccion

Para iniciar este capitulo nos parece fundamental inquirir sobre las diferentes
posturas y definiciones de los conceptos’ “identidad”, “cultura” e “institucion”.
Derivados de estos, aclararemos el concepto “identidad cultural” con la finalidad de
poder establecer una dialéctica que nos ayude a mantener un lenguaje en comun a lo

largo de este estudio.

Indagaremos cronolégicamente en seis escritos histéricos (ver _anexo n° 4)

recopilados por Stanley Heckadon Moreno en su libro Panama en sus Usos y
Costumbres con el objeto de extraer los factores y elementos tipicos que incidieron en
la identidad cultural panamefa. Examinaremos cuatro escritos sobre la trayectoria
musical en Panama para descubrir rasgos identitarios musicales. De estudios
recientes® obtendremos las definiciones mas actualizadas sobre identidad cultural

panamefa y concluiremos enunciando los elementos mas significativos de cada punto.

Los trabajos presentados acataran a una periodizacion u orden diacrénico, —
desde el mas antiguo al mas reciente—, dando cuenta de pasajes que nos permitan
identificar los agentes y resultantes de esta identidad cultural. Los articulos que
utilizaremos se caracterizan por poseer una metodologia descriptiva por lo que
debemos identificar con cierto cuidado cuales son los factores y los resultantes. Los
dos ultimos articulos, —que son lo mas recientes—, responden a una sistematizacion

lo cual, nos proporciona menos dificultad para identificar los elementos identitarios.

! Estamos conscientes que existen otras posturas en relacidn a los conceptos aqui

presentados, sin embargo, hemos tomado las posiciones que a nuestro juicio, se ajustan
mejor a nuestra disciplina.

2 Los estudios recientes extraidos de publicaciones que se han hecho por la Internet. Por
nuestra dificultad de acceso a fuentes bibliograficas, Internet ha sido un medio util para
ampliar y actualizar el conocimiento con respecto a los Ultimos estudios realizados
concernientes al tema de la identidad panamefa.
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|. CONCEPTO DE IDENTIDAD

Identidad.

Segun la Enciclopedia Encarta®, identidad es lo qué identifica a alguien o a algo.
2. Esencialmente uno mismo: El sistema de caracteristicas que alguien reconoce como
perteneciente unicamente a si 0 a ella misma y constituyen su propia personalidad
individual para la igualdad de la vida. 3. El hecho o la condicion de ser el mismo o

exactamente igual.

Segln otro diccionario virtual llamado “Encyclopedia.com®’, la identidad se
relaciond (en filosofia) con el problema de distinguir igualdades y cambios, o la unidad
de la diversidad; examinando sobre todo la conexién con identidad personal, lo
universal y la ley de la identidad en |dgica. En la identidad personal, la preocupacién ha
sido determinar si cualquier cosa en el cuerpo o la mente sigue siendo constante, los
filosofos no han alcanzado ningun acuerdo general en este punto. La identidad del
término también ha llegado a ser cada vez mas importante en psicologia moderna, en
gran parte del trabajo que Erik Erikson ha desarrollado ha utilizado el término para
sefalar el sentido del si mismo que se convierte en el curso de la vida de un hombre
que lo relaciona y lo fija aparte de su entorno social. Los términos "crisis de la
identidad" y "confusion de la identidad," introducidos por Erikson, han ganado un uso

amplio, que varia a menudo de su sentido técnico previsto.

Para efecto de esta investigacion entendemos el concepto “identidad” como:

“Caracteristicas que identifican o son comunes a un objeto o persona”.

Cultura.

3 “Encarta” es un diccionario enciclopedia virtual bilinglie que contiene informacién de todas
partes del mundo que incluye traduccién, lenguajes modismos, cultura, sociedad, politica,
etc. http://encarta.msn.com/dictionary_/IDENTITY.html

4 La pdgina en la Internet de esta enciclopedia virtual es:
http://www.encyclopedia.com/html/il/identity.asp
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Para José Herrero (2002), el concepto cultura esta asociado con el de sociedad.
El define la cultura como: “los comportamientos especificos e ideas dadas que
emergen de estos comportamientos”, y sociedad como: “el grupo de gente que “tienen,

poseen” una cultura.

El concepto cultura es definido por Spradley y McCurdy (Herrero 2002), como
“el conocimiento adquirido que las personas utilizan para interpretar su experiencia y

generar comportamientos.

Collingwood (Herrero 2002), la define como: “todo lo que una persona necesita

saber para actuar adecuadamente dentro de un grupo social.

Clifford Geertz (Herrero 2002), define la cultura como la trama de significados
en funcién de la cual los seres humanos interpretan su existencia y experiencia, asi
mismo como conducen sus acciones. Define estructura social como “la forma que

asume la accion, la red de relaciones sociales realmente existentes”.

Una definicidon desde la historia de cultura es la herencia social, o la tradicién,

que se transmite a las futuras generaciones.

La estructura nos dice que la cultura consiste en ideas, simbolos o

comportamientos, modelados o pautados e interrelacionados.

Una definiciéon simbdlica seria en la que la cultura se basa en los significados

arbitrariamente asignados que son compartidos por una sociedad.

Leslie White (Chiari 2005), define cultura como “un continum" extrasomatico (no
genético, no corporal) y temporal de cosas y hechos dependientes de la simbolizacion.
La cultura consiste en herramientas creencias, rituales, juegos, obras de arte, lenguaje,

”

etc.”.
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Entendemos como “cultura” los comportamientos, sistemas simbdlicos, obras
de arte, conjunto de grupos humanos, reinterpretacién de experiencias que generan
comportamientos que son transmitidos o heredados, conservados en el tiempo hasta
considerarse como una tradicion. Conjunto de conocimientos que hacen que una

persona se adapte a la sociedad donde esta.

Institucion®.

“...un conjunto de normas que se aplican en un sistema social, y que definen lo
que es legitimo y lo que no lo es en dicho sistema”, Mendras, H. (Chiari 2005).

“...un modo estandarizado de conducta social o0 un modo estandarizado de co-
actividad”, Nadel, S.F. (Chiari 2005).

“‘Conjunto de ideas opiniones y normas de comportamiento propuestas y a
menudo impuestas a los individuos en una sociedad determinada”, Petit, F. (Chiari
2005).

“El concepto de Institucion “implica un acuerdo sobre una serie de valores
tradicionales alrededor de los que se congregaron los seres humanos”, Malinowski
(Chiari 2005).

Entendemos como institucién conjunto de valores, conducta social propuestas e

impuestas para un grupo o sub-grupo humano.

Identidad cultural.

Entendemos como identidad cultural al cdmulo de comportamientos, sistemas
simbdlicos, obras de arte, conjunto de grupos humanos, reinterpretacion de

experiencias y tradiciones que les son comunes a un grupo humano.

> Los conceptos de institucién fueron tomados del sitio Web Wikipedia, la Enciclopedia Libre,
noviembre del 2005).
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Ya presentadas las definiciones de estos conceptos nos abocaremos a

identificar, distinguir y extraer los factores y elementos tipicos que incidieron en la

identidad cultural panamena.

ESCRITOS RELACIONADOS CON LA IDENTIDAD DEL PANAMENO.

1. Trabajos Histéricos.

El primer escrito “El istmo de Panama y lo que vi” de Griswold, describe a los

habitantes de la zona de transito de Colén a Panama pasando por el rio Chagres.

Distingue el lenguaje, la etnia y la forma de ser (1994: 14).

“Conservan el idioma espanol, pero lo hablan en forma imperfecta que se confunde por
su provincialismo. En sus costumbres son tranquilos, inofensivos y hospitalarios, pero en
las rutas de comunicacion pronto empiezan a desconfiar de los norteamericanos por la
forma en que los tratan, no haciendo distincién entre ellos y la clase de los remeros y los
catadores, con los que estan obligados a lidiar los que viajan entre Chagres y Panama,
éstos son oriundos, de Jamaica u otros lugares y son negros o una mezcla de negro con
indio....”

Igualmente resalta al grupo humano mas destacado en el Istmo, —los indios

Kunas del San Blas—, describiendo sus atuendos, actividades comerciales,

agricolas, familiares y religiosas (Griswold 1994: 15).

“El comercio, por lo general, se realiza en una de las islas o cayos de la bahia a donde
llevan los articulos de trueque...”

“Siembran maiz, platano, yuca y otros articulos de uso domésticos. Los hombres cortan
arboles con excepcion del coco, las mujeres y nifios siembran y cultivan... La pesca es
una ocupacién de alcance importante, usan flechas para coger grandes peces en aguas
poco profundas.”

“En ocasiones se recurre a la caceria o la pesca como pasatiempo o como provecho;...
Las mujeres usan un traje de algodon, recogido alrededor del cuello y con volantes de la
parte baja;... y los hombres quedan cubiertos sélo por la camisa. También usan el
sombrero de paja generalmente llevan los pies descalzos, aunque a veces usan zapatos,
pero no medias. El fumar es un habito constante entre ellas tanto como en los hombres: es
lo primero que hacen en las mafianas y lo ultimo en la noche.
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Las mujeres son afectuosas con sus nifios y se las ingenian para criar a varios de
ellos;...Los descendientes de los espafioles y los mestizos del Istmo, profesan el
catolicismo, pero tienen ideas muy limitadas tanto de una vida futura como de ésta son
aparentemente tan indiferentes como ignorantes. Si enferman soportan la enfermedad sin
un lamento,...”

Otro escrito “Las razas y sus mezclas” de Eleanor Bell®, distingue tres grupos
étnicos: los aborigenes, los conquistadores y los negros esclavos, sus respectivas
mezclas: mestizo; la combinacion de blanco e indigena, mulato; combinacién de blanco
y negro, y zambo; combinacion de negro e indigena. Ella se refiere a la
heterogeneidad de la poblacién por la llegada de otros grupos como los asiaticos,
europeos, negros de las Indias Occidentales que se mezclan; sin embargo, los chinos,

japoneses e indostanes como ella los llama, no se mezclan en ese periodo.

Como el escrito de Griswold, Bell describe las actividades domésticas de los
negros, actividades agricolas, las civiles en cuanto a la forma que se suscita el
matrimonio y las actividades comerciales. En cuanto a lo religioso agrega varios
elementos nuevos, pero realiza las mismas criticas que hace Griswold en cuanto a la
falta de conocimiento acerca del Cristianismo. No se ve en su escrito nada sobre la
forma de hablar pero menciona los pasatiempos o entretenimientos, es en esto, donde
encontramos particularmente interesante su escrito porque describe cdémo son los

bailes.

De los seis articulos, sélo éste menciona el uso y la funcién de la musica de los
grupos negros. Describe los instrumentos musicales y el canto como elementos que
acompanan lo festivo, el juego, el entretenimiento, —fomentado por las peleas de
gallo—, y el baile. Estos eventos se caracterizan por la atemporalidad y el sonido
desmedido donde la musica forma parte de la distraccion y la diversiéon. La

funcionalidad musical girara en torno a lo social y lo comercial (Bell 1994: 22).

6 Eleanor Bell posiblemente, por el tiempo en el que escribe, creemos que fue una
funcionaria del “Instituto de Investigacion Smithsonian”, (solventado por los Estados Unidos,
es una institucion encargada de investigar la flora y la fauna marina y terrestre del area
canalera), quién debia inspeccionar lo que acontecia en el area canalera y dar un informe
anual.
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“Los juegos de azar, las peleas de gallo y el baile con el acompafiamiento de tambores y
maracas son las principales diversiones de los istmefios. Después de las fiestas y los
entierros, cuando la mayor parte del ron y el whisky de mala calidad se consume, el
bullicio contintia toda la noche y se puede escuchar a millas de distancias que aumenta
con los constantes aullidos de perros que se encuentran en todas las chozas. Pocas veces
tiene una extrafa oportunidad de observar los bailes realmente tipicos, ya que los
naturales no muestran interés en mostrarselos, si bien algo de dinero puede lograr
maravillas. Ocasionalmente sus bailes resultan en verdad sumamente interesantes,
cuando incluyen grandes cantidades de pantomimas que relatan la historia de algun hecho
primitivo tales como la extraccion del agua, el corte de madera, la hechura del fuego, la
preparacion de los alimentos, etc. Que finaliza con una exposicion de cantos que simboliza
alegria cuando la fiesta esta preparada. Es una forma arcaica que recuerda una de los
antiguos ballets de operas y lo mas probable es que sea una combinacién de una danza
africana original y de una antigua danza espaniola.”

Otro articulo “problemas folcléricos del lenguaje” de Narciso Garay’, se
distingue por presentar una serie de expresiones folcléricas usadas principalmente en
Penonomé®, Chorrera’ y Panama4, entre otros lugares del “Interior de Panama” o por
decirlo de otra manera, de ciertas zonas rurales del Istmo. En su trabajo pudimos
encontrar un aspecto identitario que es la coexistencia de la actividad comercial

valiéndose de lo musical en los barrios urbanos'®: (1994: 347).

“‘Cuando pasabamos a gran velocidad por una callejuela del barrio de Santa Ana,
convertido ya en centro de la ciudad nueva, un vendedor ambulante de dulces criollos,
rezago de tiempos pretéritos, pregonaba sus golosinas paseando por las aceras con una
bandeja sobre la cabeza y cantando esta tonada: “durce, durce”/ Ya los “durce, durce”.

Aproveché este ejemplo para revelar a mi compafiero otros pregones coetaneos de mi
nifez y que hacen parte de la historia del pueblo de la capital.”

7 Ver nota al pie de pagina n° 15 en el capitulo de la Biografia de Alberto Galimany.

8 Penonomé, cabecera de la provincia de Coclé, ciudad ubicada a aproximadamente 2 horas
30 minutos al occidente de la ciudad de Panama y que es conocida por ser una de las cuatro
provincias centrales del istmo, que se mantiene el folclor.

° Chorrera, distrito perteneciente a la provincia de Panaméa ubicado a aproximadamente 45
minutos al occidente de la ciudad cruzando el Puente de las Ameéricas, conocidos por sus
expresiones folcléricas como las famosas Ferias de la Chorrera, que se da anualmente y el
famoso “Chichemito”, (jugo tipico de ese lugar que se extendid a Panama, por lo que se
considera un jugo tipico panameno).

10 por lo que conocemos, hemos vivido y observado, esta coexistencia entre la actividad
comercial ligado con lo musical es un rasgo identitario que se presenta con pequefias
variantes en zonas rurales y hacia el interior del pais.
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En la recopilacion que utilizamos notamos un silencio de mas de 30
afos entre el ensayo de Garay y el escrito de Gil Blas Tejeira que realiza en 1964.
Toma como foco de estudio el lenguaje como el rasgo distintivo de la identidad

panamefa.

En su estudio Tejeira da cuenta de otros estudios que ya se han hecho sobre el
lenguaje explicando que este aspecto identitario no ha sido muy desarrollado.
Considera a autores quienes estructuraron (Tejeira 1994: 349) y compilaron el lenguaje
de los indios del San Blas, del Bayano, los chocoes y guaimies (Tejeira 1994: 350).
Realiza una comparacién del lenguaje de los indios del siglo XVI, (periodo de la
conquista) con el del siglo XX. Para él, el lenguaje es muestra del legado lo cual
constituye un rasgo identitario cultural. Presenta ejemplos de las palabras que han
heredado los panamenos de los indios de esa época: “chicha, chicheme, machete,
guayacan, achiote, sabana, chacara, barbacoa, guaro, cocaleca, comején, iguana,
chumico, guaba”. Posteriormente hara un recuento descriptivo del habla en diferentes
regiones del Atlantico como del Mar del Sur (Tejeira 1994: 351). Se refiere a la
influencia del anglicismo en el lenguaje sobre todo en la Provincia de Coléon. Hacia el
interior del pais, esas palabras han llegado a través de la mecanica y han sido
utilizadas aun por personas con buena educacion, por ejemplo: carwash, breque,
closh, etc., (Tejeira 1994: 355). Menciona después que no ha encontrado huellas del

francés en el idioma porque no se ha dedicado a buscarlas sistematicamente’".

El trabajo que sigue nos parece que integra mas elementos. Carlos Malgrat' a
finales de los 60 publicé en la revista La Antigua, el estudio titulado “Contribucion al
estudio de la personalidad basica del panamefo”. Malgrat considera ademas de la
composicion étnica otro aspecto que a partir de los estudios anteriores presentados, no

se habia considerado; se refiere al aspecto histérico en la que considera que la

11 Desde nuestro punto de vista si hemos heredado una serie de palabras provenientes del
francés como por ejemplo: Boutique, début.

12 carlos Malgrat fue un destacado pontifice hacia la década de los 70 a 80 participando en
actividades de ayuda social en el “Darién” (Provincia ubicada al oriente de la ciudad de
Panama, es conocida por su espesa selva la cual separa a Panama de Colombia), en sus
ultimos dias ayud6 a los grupos marginales de esa provincia, entre muchas otras cosas,
también fue rector de la Universidad Santa Maria La Antigua de la ciudad de Panama
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posicion geografica de Panama ha jugado un papel preponderante. Podemos ver

una muestra de su percepcion en este parrafo (1994: 395):

“Desde el momento en que se descubrié el Mar del Sur (Océano Pacifico) y se vio la
posibilidad de trasladarse por tierra de uno a otro océano, comenzd en la historia un papel
especifico para Panama.”

Malgrat considerd que este aspecto influyd en la estructura de la personalidad
basica del panamefo y que las posteriores etapas socio-histéricas reforzaran esta
situacion (1994: 387). Es esta condicién que dara origen a entrecruzamientos de
etnias provenientes de las Antillas, Europa y Asia con los grupos indigenas: Kuna,
Chocoes, Guaimi, Bogota y Teribe. Posteriormente realiza acotaciones breves sobre
cada uno de estos grupos haciendo notar en algunos el lenguaje, en otros la mitologia,
patrones culturales, organizacion politica y social. Posteriormente se detiene para
describir la convivencia familiar de los grupos negros coloniales provenientes de los
esclavos de Africa; su influencia en la familia panamefia (1994: 391). Menciona
también un efecto histérico que a nuestro juicio no sélo pasé y pasa en Panama sino
que se repite en los paises latinoamericanos donde se muestran los privilegios sociales
y laborales para los europeos, secundariamente para los criollos, los oficios manuales
y de servicios para los indios, negros, mestizos, mulatos y zambos que posteriormente
se mezclan con grupos al que el llama minoritarios como: los chinos, indostanes
centro-europeos y centroamericanos (1994: 393 - 394); lo cual denota que la
discriminacién desde la llegada de los espafoles, ha generado una jerarquizacion

social y por ende un clasismo en la América de habla espafola.

“Los esparioles llegaban a Panama bien como autoridades, bien como comerciantes,
guerreros o colonos. Los criollos eran los hijos de los espafioles pero que habian nacido
en territorio americano. Los mestizos y zambos eran los productos del entrecruzamiento
de las razas principalmente espafiol con indio y espafiol con negro.”

“En esta sociedad de clases los privilegios estaban reservados a los esparioles, para los
cuales eran todos los derechos, incluyendo las riquezas del suelo y del subsuelo, asi como
las tierras. Los criollos en muy contadas ocasiones llegaron a desempefar cargos
publicos, quedando todas estas cosas, derechos y desempefios de funciones de cargos
publicos, vedados para los mestizos, mulatos, zambos, indios y sobre todo, negros.”
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Para Malgrat esta condicion geogréfica es la causal que Panama descanse en
una economia de servicio que la diferencia de otros paises latinoamericanos (1994:
394).

‘Panama ha sido desde el descubrimiento hasta la actualidad un pais cuya tendencia
econdmica basica descansa en el comercio y la venta de servicios, a diferencia de otros
paises latinoamericanos en los cuales la economia ha sido primordialmente agricola o
agropecuaria.”

Otro asunto que llama la atencion en el estudio de Malgrat es que, al tomar en
cuenta a la familia como elemento distintivo de la identidad panamena considera que
en su mayoria ésta presenta una estructura matriarcal; resultado de la influencia del

entrecruzamiento de los diferentes grupos étnicos con la raza negra (1994: 398 - 399).

“En términos generales la familia panamefia tiende aparentemente hacia el matriarcado
y mas aun, hacia formas incompletas de familias o familias incompletas. El matrimonio
puede estar sustituido a veces por un patriarcado matriarcal y por formas matrilineales.”

En sus conclusiones, considera que los niflos crecen en una cultura poco
integrativa y dominante en la que la escuela representé un medio ambiente mas
democratico e integrador que el hogar (1994: 403 - 404). Malgrat nos da poca
referencia de lo que se escucha en estos grupos que estudia como si la musica no
fuera relevante, también refleja un interés personal por los nifios y a nuestro juicio no

presenta la marcada comparacion euro-céntrica como los estudios anteriores.

El dltimo estudio a considerar de esta compilacion, es el de Tomas Owens
(1994), “Algunos apuntes sobre el Iéxico popular médico panameno”, que como lo dice
el mismo titulo, realiza un estudio compilativo sobre las expresiones idiomaticas
folcléricas que utilizan las personas y los médicos; menciona en algun momento que
realiza consultas privadas en la Caja de Seguro Social, pero no nos deja claro si solo
se concentra con las personas que van a ese centro hospitalario. Y sugiere que se
haga un diccionario de provincialismos sobre modismos del idioma por region en

Panama como se han hecho en otros paises (Owens 1994: 369).
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2. Historiografia Musical.

El primer escrito Recuerdo de la visita de la Banda Republicana a las ciudades
de Barranquilla, Calamar y Cartagena (Republica de Colombia) y homenaje de
agradecimiento a las autoridades y pueblo colombiano por las cordiales acogidas y las
finas atenciones que le brindaron de Alberto Galimany, describe con detalles como se

dio la gestion para la gestién que realizara la Banda a las ciudades del atlantico de

Colombia (1932: 3):

L.a iniciativa mia fué acogida con entusiasmo por todo el personal
de la institucién y consultada con el sefior Secretario de Gobierno y
Justicia, Jefe inmediato de ella, que en aquél entonces lo era el sefior
Don Francisco Arias Paredes, fué aprobada por éste en forma que muy
pronto se tradujo en eficaz apovo de parte del Gobierno, como mas
adelante se podra ver.

Consulté también el provecto de excursién con el Excelentisimo
Senor Presidente de la Repiiblica, Dr. Don Ricarde J. Alfaro, quien
se mostrd igualmente entusiasmado con la idea ¥y me animé mucho =
llevarla a cabo.

Inmediatamente escribi a los senores Consules de Panama en las
ciudades de Barranquilla y Cartagena, exponiéndoles la idea, y hacién-
doles presente que la Banda, con esta excursién, no perseguia fines lu-
crativos sino un acercamiento espiritual y artistico entre Colombia y

Panama.

Esta carta nos deja ver la jerarquizacién de la gestion de la excursion que
planeé Alberto Galimany. Primero, los miembros de la Banda, posteriormente, el
Secretario de Gobierno y Justicia, seguidamente, el presidente y subsiguientemente,
los coénsules de Panama que estaban en dichas ciudades. Sin dudas, esta

jerarquizacién demuestra un esfuerzo en la gestion gubernamental.
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La siguiente pagina nos da idea como concluye esta gestién y gracias a quiénes

Galimany pudo realizar sus objetivos artisticos (1932: 4).

Después de varias cartas cruzadas con los mencionados sefiores,
el Consul de Panamia en Barranquilla, Don Ramén Urueta Méndez,
me notificd que ¢l Club Rotario de dicha ciudad auspiciaria la excur-
sidn ¥ que por si conducto me enviaba la invitacion de dicho Club cuyo
texto es el siguiente:

Barranquilla Qctubre 26 de 193]

Jefior Don Alberto Galimany
Director de la Banda Republicana de Panamaé.

Muy sefior nuestro:

Muestro Club se ha enterado de que la Banda Republicana
t!l' &50 I:'I.H:|:-II'|_ I'rli" [.I {'H.il.l 1|:||. cs Iltﬂnﬂ |_}|rfi_"tﬂl1 |:|I1’-I15..‘| h.l.fl."r un:
jira de buena voluntad v acercamiento por algunas ciudades de

ca3te pais.

El objeto de esta carta es pedirle que incluya esta ciudad en
su itinerario para lo eual le hacemos una cordial invitacion ¥ seri

; % L 5
grate” para nuestro Club poder atenderlos. Al sefior Consul de
Panami en esta ciudad. Don Ramén Urueta Méndez, le hemos
[ormulade también esta invitacién. Entendemos que la Banda
podria legar & Puerto Colombia el viernes 22 del mes proximo
venidera v ojala se sirviera confirmarnos &to o en caso contrario

darnos aviso con alguna anticipacién de su salida,

Mientras tenemos el gusto de saludarlo personalmente, queda-
mos a sus gratas ordenes v en espera de sus proximas noticias.

De Ud., muy attos 55, 55,
Por el Rotary Club de Barranquilla

E. A. pE LA Rosa.

Secretano

Elementos que no podemos obviar en este informe, son las opiniones de la

prensa colombiana (1932: 9):

“El profesor Galimany y su Banda triunfaron anoche de una manera rotunda. Su
presentacion fue un nuevo éxito para ellos, y el publico aplaudié la ejecucion perfecta de

cada una de las piezas que ellos de manera gentil les brindaron.”
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Una carta de gratitud que realizé el maestro Alberto Galimany a su amigo
Anastasio Ruiz después de su regreso de Colombia nos da muestra del caracter

identitario institucional que poseyo este conjunto musical (Galimany 1932: 30).

En opinion del suserito, la caal comparten todas las personas ci-
li”.!-i.lﬁ cn esta rl"']:’l{_:l‘(’ﬂ'l. l:l lii.'l[.'l‘ﬂr {il’! :'I.C'L"r{.:-i.llllif_"“'.u L‘EIJ‘iriT.Llil.l ﬂ.]lli: p'l:.‘f:'-l..'b.".ll IEI
la Banda ea esta visita, a pesar de no llevar el cariacter de oficial, no solo
s3C fil‘..ﬁilrr:}”f‘} .‘i!‘n[? l']'l.l(_' S t‘ﬂrﬂIll’J {l[fi l“ﬁilf.] mas l[H{lhjL‘ru, }" cn L‘I Culﬂinﬂ
del triunfo de una aspiracion sana y legitima, los esfuerzos, las dificulta-
des, los sacrificios v aun las pequefias contrariedades se justifican ple-
namente. Cuan gratas impresiones, y reminiscencias; qué alegria y
satisfaccion las de ver a toda una ciudad, a todo un pueblo, enaltecer v
ovacionar a una instituciéon que como la Banda Republicana, es expo-
nente de la cultura artistica del pueblo panameiio, cuando esos honores
y evaciones no se reciben a titulo personal o como vanagloria, sine como
prenda de la bondad v del fruto de nuestra mi.ién.

Finalmente, deseo manifestar en nombre de los miembros de la
Banda v en el mio propio, el eterno agradecimiento a todas las institu-
clones y personas que con motivo de este viaje tuvieron atenciones para
con nosotros y especialmente al Club Rotario de Barranquilla v a los
Consules Seniores Urueta Méndez y Araujo, quienes desde el principio
hicieron cuanto estuve a su alcance a fin de que la excursion tuviera un

éxito completo.

ALBERTO Ge‘tLIMANY
Director de la Banda Republicana.

Otro escrito que deseamos indagar es el articulo de publicidad para el
lanzamiento de la segunda edicion del libro La Banda Republicana de Eduardo
Charpentier realizado por el doctor Sebastian Gilberto Rios. Por el mismo titulo de su
obra y por ser el cuarto director de esta institucion, Charpentier al investigar sobre los
origenes y trayectoria de este grupo musical, nos dara una “visién émica” de la vida de
los directores, actividades, primeros musicos del pais, interpretes, maestros,
instrumentos y demas. Desde la gestion institucional, observé otras instituciones

que contribuyeron a la musica como la familia Boza, la familia Chiari y la familia Porras
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desde el periodo departamental de Panama, manteniéndose en la tradicion musical

familiar los Boza y los Charpentier, —éstos ultimos por mas de un siglo.

Este escrito es el sustrato de todo lo que se ha escribido sobre historiografia
musical en Panama. Deja como evidencia que uno de los rasgos iniciales de la cultura
musical panamefa fue el desempefio de musicos extranjeros entre lo que destaca al
francés Jean Marie Victor Dubarry como el primer fundador de una academia de
musica para preparar futuros integrantes de la Banda de la Guardia del Estado Mayor
en 1866.

Unas de las cosas que deja por sentado este comentario, es la labor que
realizaba la Banda en los parques y calles del area urbana, lo cual esta debidamente
legitimizado por decreto oficial. A diferencia de otras bandas que llevan un caracter
militar, la Banda Republicana tiene una funcién cultural de llevar la musica erudita a
espacios publicos, aspecto que le da un realce y una marcada diferencia cultural a la

ciudad de Panama.

El articulo sobre la musica en la obra Las manifestaciones artisticas de Erik
Wolfschoon, nos demuestra que muchos de los datos histéricos los recoge de la obra
de Eduardo Charpentier, pero ademas de hacer referencia a las instituciones, pondra
mayor énfasis en la vida y obras de Narciso Garay, el violinista Alfredo de Saint Malo'?,

Herbert de Castro', Gonzalo Brenes' y Roque Cordero™®.

13 Alfredo de Saint Malo nacié el 13 de diciembre de 1898. Sus primeras presentaciones las
realizd en 1907 cuando era alumno del primer Conservatorio, posteriormente viajéo a Paris
realizando estudios del violin por tres afios, de armonia. Realiz6 recitales en la década de los
afnos 20 en diferentes paises de Europa y América. Fue el director del segundo Conservatorio
de musica desde 1941 hasta 1953. (Wolfschoon 1981: 55).

4 Herbert de Castro naci6 el 18 de enero de 1905. Fue enviado por su padre a Paris en
1923 donde realizé6 durante 6 afios estudios de contrapunto, fuga, armonia, composicion,
entrenamiento del oido, cello y piano. Fue profesor de solfeo en el Conservatorio en 1943
(Wolfschoon 1981: 58 y 59).

15 Gonzalo Brenes nacié en la ciudad de David el 18 de mayo de 1907. Estudi6 en el
Conservatorio de Leipzind. Se destacdé por su labor de investigacion de los ritmos
campesinos. Colabord con poetas panamefios destacados en la segunda mitad de la década
de los afios 20, realizando diferentes obras musicales “con linaje autéctono.” Realizé también
una obra para coros con la poesia de Ricardo Mird, Patria (Wolfschoon 1981: 57).

16 \/er nota al pie de pagina n° 72 en la Bibliografia de Alberto Galimany.
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Todos estos personajes tienen algo en comun, fueron al extranjero a estudiar
musica, recordemos que el conservatorio estuvo en decadencia, hasta que cerré. El
hecho de poder estudiar en el extranjero nos muestra que pertenecieron a familias con
buena condicion econdmica. Exceptuando al maestro Brenes que se dedico a la
musica tipica panamefia y se identificé con los poetas de su época, los demas se
dedicaron a la musica docta, fueron profesores y directores del Conservatorio (menos
Herbert de Castro). Esto no sélo nos indica una identidad institucional, sino también,
una identidad en el estatus musical en relacion a la categorizacion de la musica que
estos maestros cultivaron. También una identidad con relacién a sus experiencias de
estudios en el extranjero y la procedencia de familias con recursos, —con
excepcion del maestro Cordero que sabemos que vino de una familia con pocos

recursos financieros ya que tuvo que solicitar becas para sus estudios.

El ultimo trabajo Apuntes para una historia de la musica en Panama escrito por
Jaime Ingram, es una repeticion de lo que presenté Wolfschoon en los 80, Ingram sélo
se centrara en las instituciones musicales, la vida y obras de los musicos panamefios
desde el periodo de la ocupacién norteamericana en la Zona del Canal, 1903 hasta el
2003. Su estudio es de indole biografico ya que recoge gran cantidad de personajes
que cultivan la muasica docta en Panama de diferentes instituciones como la
Universidad de Panama, la Orquesta Sinfénica, el Conservatorio de Musica, el grupo
de Camara de la Universidad, el Instituto Nacional de Cultura, la Asociacién Nacional
de Conciertos (creada por Ingram y su esposa en 1962), y otras actividades musicales

en Panama.
Mientras que Wolfschoon presenta una similitud en cuanto a que expone la
biografia de directores del Conservatorio, Ingram presenta, —mayoritariamente—, a

profesores de musica de la universidad y concluye diciendo que el incluir personajes de

otros estilos musicales conllevaria un estudio mas profundo y minucioso.

3.- Estudios Recientes.
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Comenzaremos con un trabajo realmente exhaustivo de investigacion que
realizé Carlos "Cubena" Guillermo Wilson en el 2003 llamado El aporte cultural de la
etnia negra en Panama, publicado alrededor de la fecha del centenario de la Republica
de Panama."” El fin de este articulo fue el de resaltar el aporte de la etnia negra en
Panama nombrando a un gran numero de personas de esta raza que han aportado
enormemente a la cultura destacandose en el area de: la educacion, la administracion
publica, la salud, derecho, la poesia, etc. El taxonomiza el aporte de esta etnia en
siete: en la época de los exploradores, la esclavitud, los libertadores, en la musica
folclérica panamena, la época del ferrocarril y el canal, en el habla del panamefio y el

aporte a la literatura panamena.

De los puntos en la cual ejemplifica los aportes de la etnia negra en el Istmo
podemos dividirla en dos, el aporte de la etnia negra en diferentes épocas en Panama
y el aporte de esta etnia en la cultura (comprendido por el habla del panameiio, la
literatura y la musica folclérica). A pesar que su enfoque es la raza negra, podemos
observar que dentro de los aspectos considerados por él, se destacan estos elementos

culturales que nos ayudan a aumentar el perfil identitario panameno.

Del lenguaje destaca vocablos que ha heredado la cultura panamena de esta
etnia (Wilson 2003: § 38):

“En efecto, otro buen ejemplo del concepto de transculturacién es el espafol que hablan
los panamenos. En el habla de los panamefios se encuentran huellas de palabras que
tienen su origen en lenguas africanas: bemba, bullerengue, bunde, burundanga,
cabanga, cachimba, chéchere, congo, cumbia, dengue, guineo, guandu, motete, fiame,
quilombo...

En la literatura logré recopilar un gran numero de poemas realizados por

personajes relevantes de esta raza, entre los que destacamos al poeta modernista

17 panaméa cumplié 100 afios de independencia de Colombia el 3 de noviembre del 2003, por
lo cual el gobierno a cargo de la Presidenta Mireya Moscoso, realizd un gran numero de
actividades musicales, educativas, conferencias, etc., y se publicaron articulos de
investigaciones que tengan que ver en forma genérica con la identidad nacional y el fomento
del amor por la patria.
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Gaspar Octavio Hernandez (1893-1918), porque fue uno de los primeros patriotas en
presentar la inquietud por la soberania ultrajada, —consecuencia del concepto "a
perpetuidad" en el Tratado Hay-Bunau Varilla—, en su poema A Panama (Wilson 2003:
§ 44):

“iCifiete casco de adalid! Entona

no himnos de paz sino cancidn guerrera

que derrame su musica altanera

con estruendo marcial, de zona en zona.

iOh emperatriz y sin corona!

¢ No ves como se pliega tu bandera

cuando advierte que ries placentera

al mismo buitre que tu herida encona?

Sé herdica y digna joh! patria... todavia
_____aunque ave inicua te rasgo la entrana____
no te averglence infamia y cobardia!

Pues en medio al dolor que te acompana,
puedes gritar con fuerza y gallardia

que aun tienes sangre de tu abuela Espafia (Hernandez 207).

En relacién con el aporte a la musica folclérica de esta etnia, se basa en
diferentes citas de otros autores como: Julian Caceres Freyre, director del Instituto
Nacional de Antropologia Argentina, el profesor de historia Armando Fortune y los
esposos Manuel y Dora de Zarate'® que reconocen en la alegria del tamborito una
marcada influencia africana, cuestion que le da a la musica folclérica panamefa una
caracteristica distinta en relacion con los otros paises hispanoamericanos. Presenta el
nombre de diversos ritmos como el tamborito, la cumbia, el bunde, el bullerengue,
entre otros, como bailes tipicos de Panama que tienen sus origenes de los tambores
africanos (Wilson 2003: § 28).

Otro estudio reciente sobre la identidad es el de Ana Elena Porras, que escribe
su primer libro: Narrativas de identidad nacional en Panama, en el que recopila
diversos discursos de personas de diferentes elites sociales agrupando las narrativas
en tres grupos que ella llama subsistemas discursivos, modalidades narrativas o
subculturas de la identidad nacional (2003: § 34):

18 Manuel y Dora de Zarate son considerados como la autoridad sobre el folclor en Panama
por ser los pioneros en la investigacion de campo en las Provincias centrales.
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1. La modalidad de la interoceanidad es un conjunto narrativo, una subcultura y
modalidad cultural que construye significados y valores en torno a la modernidad,
el librecambismo, el cosmopolitismo, la diversidad y la tolerancia.

2. La modalidad o subcultura del interior es un conjunto narrativo que construye
significados y valores en torno a la tradicion, regionalismo, hispanismo, un Estado
fuerte y soberano.

3. Las modalidades marginales forman un subsistema de significados y valores
predominantemente indigena, su discurso se construye en torno a la autonomia, la
etnicidad, la endogamia, la dignidad nacional, las tradiciones culturales y la
comarca. Su discurso es solemne y victimita.

Este trabajo de una década, le permite a ella establecer una conceptualizacion

de la identidad panamefia a partir de multiples narrativas'® (2003: § 6).

Las narrativas de identidad nacional en Panama suelen imaginarla como lugar de origen,
“caracter nacional”, sentimiento de pertenencia, conciencia histérica, Estado nacional,
nacionalismo y condicion juridica.

En el estudio de la Dra. Porras no se habla sélo de identidad sino de multiples
identidades que son controversiales y competitivas; y en las que sefala frente a las
preguntas: “; quiénes son los panamefios?, ;como son? debemos esperar respuestas

que incorporen la diversidad y pluralidad de sus voces” (En intr. de Porras 2003: § 28).

Este estudio etnografico nos ayuda para incrementar en nuestro hacer no sélo
aspectos historicos, geograficos, linguisticos, étnicos, comerciales, sino también,
discurrir en que hay modalidades culturales que implican una coexistencia de sub-
culturas que estan constituidas por significados y valores que responden a una

tradicion.

Conclusiones

Las conclusiones de este capitulo las expondremos; extrayendo lo principal de

cada uno de los recursos utilizados en la definicién de la identidad cultural panamefa.

19 E| concepto de identidad panamefia planteado por la doctora Porras, estard en virtud de su
trabajo etnografico a partir de muchas entrevistas las cuales ella llama narrativas. Este
trabajo responde a una generalidad mas amplia del concepto identidad a la cual nosotros nos
referimos en este trabajo.
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1.- Los estudios historicos presentados demuestran que los principales factores

que han generado las caracteristicas identitarias de la cultura panamena son:

* Su posicion geografica, que ha originado una caracterizacion singular de
Panama como pais de servicio comercial, —en menor grado lo artesanal—,
que se ha caracterizado por la coexistencia del modernismo con el post-
modernismo en lo que la aculturacion y endoculturacion siempre estan en

constante tension.

* El entrecruzamiento étnico que ha confluido en una heterogeneidad de la
poblaciéon que a su vez ha dado como resultado la jerarquizaciéon social

clasista.

La Historia de Panama?®, —durante el periodo colonial—, refleja que desde que
el espanol Vasco Nufiez de Balboa descubrié del Mar del Sur, un martes 25 de
septiembre de 1513 (Wilson 2003: § 14), el Istmo de Panama se convirtié en un lugar
de transito en el cual las explotaciones mineras que hacian los espafoles en el Peru
eran transportadas por barcos hasta tierras istmefias donde circulaban por tierra y
posteriormente iban a ser cargadas en barcos que la llevaban hasta Espana. Esto da
como resultado que lleguen diferentes grupos del Africa produciendo posteriormente lo

que seria la primera oleada de mezclas étnicas, entre espafoles, indigenas y negros.

Durante el periodo Departamental y el periodo de Administracion de los
Estados Unidos en la Zona Canalera llegaron otras oleadas de etnias. Primero
franceses, después chinos y negros antillanos. Posteriormente llegaron hindues,

europeos y anglosajones para la construccion del Canal. El entrecruzamiento de estas

20 Con la palabra “Historia de Panama”, nos referimos al compendio historiogréfico que han
recogido los historiadores sobre la historia o acontecimiento mas sobresaliente de Panama.
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etnias produjo lo que en Panama se le conoce como “crisol de razas”, o “grupos

humanos”, como les llamé Angel Rubio?'.

Esta compleja composicién étnica influyé que se originaran sub-grupos y formas
particulares en el lenguaje. Asimismo, que se generara diversidad de costumbres, de

habitos domésticos y sociales.

Los estudios también demostraron que la sociedad panamefa se caracteriza

por ser una “sociedad matriarcal”.

* El lenguaje que se ha caracterizado por una herencia de vocablos
indigenas, africanas y la adopcién de ciertas palabras de origen

norteamericano.

Haciendo una conexién del vocablo “cantar” con pregonar nos damos cuenta
que esta construccion idiomatica tiene varias relaciones de lenguaje, comercial, de
arte, en este caso cantar con un cierto ritmo, rima, el lugar y por quien la usa, nos da
informacion de la forma tipica que se nombra una actividad comercial. Tratando de
agudizar nuestros sentidos, también podemos ver una construccion histérica del
escritor que nos remite a una cotidaniedad individual y tipica que aun ocurre en
Panama; donde se ven claramente las relaciones mencionadas anteriormente en que
la musica y la actividad comercial de los vendedores callejeros o en la evolucion que
han tenido “los carretilleros”® de vender un producto en automdvil con vagén para

cargar las frutas, verduras, vegetales, tubérculos, pescados, etc., donde no solamente

21 E| profesor Angel Rubio, de alto prestigio por escribir algunos textos sobre geografia para

los colegios del pais. Ha realizado investigaciones de geografia humana y un estudio sobre la

vivienda rural.

22 »Carretilleros”. Personas que realizan sus actividades en grupo de dos en el que se pregona
o canta “mango por la botella, o naranja por botella”, que denota una actividad aun vigente
de trueque de un producto por otro y que se ve en areas de San Felipe y Santa Ana, en los
barrios ahora se lleva el producto en auto, estos también ofrecen la mercaderia cantando con
una frase jocosa por la que puede o no ofrecerse el producto por trueque o simplemente
dinero. Es algo que nos parece importante mencionar ya que haciendo la comparacion con
Chile, (lugar de donde hacemos este trabajo de investigacidén) que se hacen las tipicas ferias
que son consideradas como parte de la identidad de este pais; los carretilleros con sus
cantos, seran lo equivalente a este actividad comercial que forman parte de la identidad
nacional de Panama.

94



se escucha al que anuncia su producto sino también algunos le incorporan un fondo
musical de un canto popular que esté de moda. Tampoco se nos debe olvidar que en
muchas ocasiones este anuncio se hace con parlantes que estan a gran volumen tanto
asi que se necesita dejar de conversar debido a que las personas en sus casas no se

escuchan.

En forma acotada, podemos concluir que los estudios histéricos presentan dos
factores que han influido en la identidad del panamefio: la posicion geografica del Istmo

y la emigracion en diferentes periodos de diferentes grupos étnicos a Panama.

De estos dos factores se desprende otros elementos identitarios como las
diversas actividades comerciales, domésticas y sociales, las modalidades sub-
culturales como la coexistencia de la actividad comercial ligada a lo musical, las
caracteristicas de la composicion familiar y la fusion entre lo comercial, la diversion y la

musica.

2.- De la historiografia musical podemos identificar rasgos culturales comunes

que constituyen una “identidad parcial musical’® entre los que se destacan:

* Lo institucional musical. Todos estos escritos presentaron lo musical bajo el
amparo institucional situando un énfasis especial en la creacién, gestiones,
actividades y problemas que han sufrido las principales instituciones musicales.
También, los nuevos organismos musicales, forman parte de una institucion ya
sea gubernamental o privada. En el mismo sentido, las instituciones que
iniciaron antes de 1903, fueron consolidadas por musicos emigrantes en las que
se destacaron algunos musicos de tradicion familiar. Estas mismas instituciones

las identificamos como simbolos de la cultura panamenfa.

23 Consciente que hay otros aspectos que contribuyen a una construccién identitaria, hemos
preferido utilizar la expresién identidad “parcial musical”, considerandola como parte de una
engranaje mas complejo.
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* Lo biografico. Los trabajos presentan una unidad en relacion a mostrar la vida,
estudios, actividades, obras y desempefios de los musicos cultores de la musica
considerada como culta en Panama. Un sub-punto de esto mismo, lo constituye
su procedencia, —en su mayoria—, de familias con recursos, la posibilidad que
estos musicos tuvieron de realizar estudios musicales en el exterior, su dominio

y maestria musical.

* Cultivo de la musica docta. Los elementos que son comunes a estos escritos
es la estrecha relacién entre lo musical y lo institucional, la vida y obras de
académicos, sin duda esta marcada por el espiritu de ese tiempo que era el
eurocentrismo ya que algunos tuvieron la posibilidad de estudiar en Paris. Esto
se ve demostrado en el producto musical, pues se componian fugas, conciertos,
cuartetos, sinfonias, etc., todos géneros que responden a los grandes maestros

de la musica docta en Europa, lo cual constituye un lenguaje en comun.

3.- De los dos estudios recientes desprendemos las siguientes conclusiones®*:

* El aporte de la etnia negra en la cultura panamefa centrado en el lenguaje,
la literatura y la musica folclorica. Este escrito nos ayuda a incorporar en
nuestra dialéctica un elemento que forma parte de la cultura, la literatura.

* Modalidades culturales que implican una coexistencia de sub-culturas.

* Significados y valores en torno a la tradicion.

Significados y valores predominantemente indigenas.

24 Solo se hace una referencia en los tres Ultimos puntos, sin mayores explicaciones. Pues son
parte de una conceptualizacion.
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