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Aunque quizd la progresiva Reforma Educativa cn mi Patria
ir4 tornando obsoletos algunos procedimientos aqui expuestos,
considero que el ejemplo de la seleccion, los fundamentos del
empleo del folklore en la Educacion y la aplicacion de las diversas
unidades folkloricas a las varias materias educativas son vilidos
no sélo para la Lscuela en general sino susceptibles de una

reorientacion aplicable a la nueva Escuela Peruana.(l)

I. QUE ES EL FOLKLORE

Inicislmente definiremos ¢l folklore como aguclla parte
artistico-tradicional de la cultura quc cxpresa los sentimientos,
ideas y comportamiento del Hombre; es decir, su cultura espiri-
tual, por medio de la literatura oral, musica y danzas.

El folklore es patrimonio, fundamentalmente, do las clases
campesinas (folk) y mds populares de las clases urbanas; es, pucs,
bisicamente a ellas que nos referiremos, aunque cstos principios
pueden generalizarse a todos los grupos de cultura tradicional.

En cl presente trabajo nos detendremos especialmente cn
algunos dc los diversos géneros de la literatura oral narrativa quc,
como recordaremos, consta de cucntos, mitos, leyendas, fabulas,
casos y anécdotas, y versificada: rcfrancs, dichos, adivinanzas,
trabalenguas, pocsia, brindis, apodos, “insultos”, férmulas verba-
les: de pleito, amiste, saludo, despedida, de juegos, cte. y oracic-
nes; v de musica solamente nos referiremos a las canciones, o sca
asu texto literario (2).

* Agradezco a la Sra. Dra. Martha Hildebrandt, Directora del Instituto Nacional
de Cultura, la autorizacidén gue me ha concedido para concurrir a este Congreso.

(1) Lsta cxposicion s un resumen de nuestra citedra en los cursos vacaciona-
ies de Perfeccionamiento Magisterial, especialidad de “Polkiore ¥ Educacidén® gque
desde 1968 venimos imparticndo en el Instituto Riva-Agiiero de la Pontificia
Universidad Catdlica del Perd, Lima, 2 cuyo alumnado agradecemos su aporte a
1a discusidn del mismo.

(2) Un ejemplo de la aplicacion de las danzas puede derivarse de nuestro “‘Signi-
ficado historico del folklore corcografico peruano”, Lima, PUC Institute Riva
Agiiero,
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A fin dc hacer mds comprensible y breve nuestra diserta-
ci6n, le daremos una forma esquemitica, susceptible de ampliarse
cn otra oportunidad.

II. EL FOLKLORE EN LA EDUCACION.

El paso inicial del maestro es capacitarse tedricamente en los
fundamentos de la ciencia del Folklore; luego recopilar, clasificar,
analizar y aplicar a la Educacidén el material recogido. En este
camino largo pero hermoso, le ofrecemos nuestra ayuda.

El folklore puede emplearse en la Escuela, especialmente cn
la Educacion Primaria o primeros grados de la Educacion Bdsica,
(3) con triple finalidad: a) Formativa, b) Informativa, ¢) de rela-
cidn con la Comunidad; o dicho de otra manera, en funcion de:
1) el maestro, 2) el alumno, 3) la Comunidad.

1) El fotklore en funcion del maestro: El Profesor debe conocer
la vida espiritual de la comunidad en que se enclava la escucla,
tanto como su realidad fisica y material; asi adecuard su ensefian-
za hacia esas realidades y normara su actitud magisterial y huma-
na hacia el pueblo, El folklore, al permitirle conocer la intimidad
de Gste, le facilitard su comprension de los padres de famitia vy,
por supuesto, de su alumnado; compartird su vida.

Al conocer ¥ comprender sus narraciones, musica y danzas,
debera analizar su contenido y significado y llegard a captar sus
Valores, relicvarlos y emplearlos en su labor educativa.

El maestro debe conocer la cultura tradicional del pucblo,
como base fundamental para adentrarle la cultura universal de
que es portador oficial.

Ya el maestro acepta como principio educativo la ensefianza

(3} Ya nos hemos referido al folklore como procedimiento educative de la
primera edad del nifio, en el Cap., VI “Funcion del folklore en la cducacion
infantil”” de nuestro “El Tipo “Cuentos de Formulas. Folklore del Peri’’, Lima,
PUC Instituto Riva-Agiiero, 1972, pp. 79-85.
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a partir de la lengua materna {educacion bilingiie); desde anterior-
mente preconizaba el fundamento en el ambiente fisico local y
regional ;cudndo legard a completar la necesaria trilogia con la
aceptacidon de la cultura tradicional como base sobre la cual de-
ban afirmarse los subsiguicntes conocimicntos v acciones educati-
vas?

2) El folklore en funcion del alumno: Generalmente el nifio
encuentra en la escuela un mundo completamente diferente de su
medio ambiente y esto le produce un desajuste con su hogar y
con la comunidad. Se siente un ser disminuido, ignorante, prove-
niente de un medio ignorante —asi se¢ le manifiesta—, que dia-
riamenfe ingresa a otro mundo, la Escuela, donde todo ¢s supe-
rior, bueno v sabio - se le dice.

Pero mediante el folklore que el alumno conoce, se le puede
hacer sentir que &l también ticne una sabiduria que podrd llevarla
a la Escuela. La base cultural del alumno es su conocimiento del
medio ambiente espiritual, fisico ¥ material de su pucblo; pode-
mos hacerle comprender que sus conocimientos serdn aprovecha-
dos en cuanto valiosos y que de él depende mostrar ¢l valor que
tienen, si reflexiona sobre ellos para su adecuada exposiciéon v
aprovechamiento,

A su vez cl maestro tomara los materiales folkloricos de que
es portador el nifio, para la formacién e informacion del escolar,

3) El folklore en funcién de la Comunidad: Muchas veces, por
difcrentes motivos, la Escuela significa una institucién antagdnica
a la comunidad. El folklore es uno de los mejores medios para
unirlas. El poblador se sentirid vinculado a la cscuela si escucha en
sus patios o aulas las canciones de su pueblo; si ve en sus aulas y
colecciones los bienes y productos de su comunidad; o recibe una
apreciacion o conscjo acerca de ellos; si constata que en las fiestas
escolares también son apreciados los instrumentos musicales, el
arte local, si él es llamado para ensefiar una danza o una técnica
artesanal o simplemente para que muestre a la comunidad escolar
el producto de su labor —y seguimos hablando del folklore v el
arte popular— sea una técnica, un vestido tipico, un objeto
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artesanal. El padre de familia comprobari que mediante su
colaboracidén la cscuela podra participar en las costumbres y
fiestas tradicionales de la comunidad (limpiacequia, cosecha,
trilla, marcacién del ganado, chaco, techa-casa, fiesta patronal,
ete.; a ellas llegara la escuela pero con una nueva actitud para
extraer sus ensefianazas desbrojando lo negativo que hallare fuego
dc imparcial reflexidn critica, examen y discusion realizada en
conjunto por maestros y alumnos,

Hemos dicho que el folklore puecde emplearse con triple
orientacion, funcidén o finalidad. Veamoslo de otro punto:

a) Formativa: se refiere a la educacion del alumno.(4) La
cscucla no solamente va a formar el intelecto del nifio, sino su
cardcter, su personalidad; requiere, por tanto, una base espiritual
de la cual parta para desarrollar sus potencialidades, iniciativase
intereses. Esa base es, indiscutiblemente, los valores grupales, los
principios de su comunidad.

Luis E. Valcarcel, el patriarca de la Antropologia peruana,
sefialaba ya que los diferentes “Ordenes de actividad cultural”
ticnen valores que les son propios. Es a ellos que el maestro se
referird: los conceptos y aspiraciones que tiene la comunidad
referentes al bienestar , justicia, orden, bien, honor y prestigio,
divinidad, verdad, perfeccidn, belleza, solidaridad, cosmovision.
No seran principios explicitos que se le mostrardn; serd tarea del
maestro descubrirlos; y una via segura serd el extracrlos del
folklore de la zona. No olvidemos que estamos hablando de la
cultura tradicional, la cultura muchas veces encubicrta. Pero hay
valores como la libertad, el bien social, la igualdad, la fraternidad,
en que debemos igualmente formar al nifio.

No sélo los valores formales se encuentran subyacentes en el
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comportamiento que tienen que ver con la coexistencia grupal
surgirdn del andlisis de los textos y de la realizacion del hecho
folklorico.

Del examen de los materiales brotardn los ideales de accidn,
los ejemplos del heroismo  —no los del gangster, de la violencia o
del triunfo facil— vy de solidaridad, bondad, de la justicia en
defensa de los pobres vy desamparados; los antiguos valores
religiosos: del dcber, del servicio, piedad, amor, sacrificio; cl
criterio estético del grupo - lo que no impide gue hagamos
conocer y apreciar al cducando también los valores del arte
cldsico y moderno.

Como la aplicacién del folklore demanda ¢l conocimicnto
previo de las unidades folkloricas y sus andlisis subsiguiente,
requiere el concurso activo del nifo como informante vy
recopilador, hard de é1 el sweto activo, no pasivo, que la
educacion requiere; “participard” en el proceso educativo, en la
amplia acepcion de la palabra.

b) Informativa: se refiere a la instruccion del alumno. El
folklore e¢s un valioso auxiliar para la enscfianza y ¢l aprendizaje,
facilita tanto la labor del maestro como el esfuerzo del educando.
Aqui se cumple admirablemente cl “cnsciiar deleitando” a que
también sc reficre la distinguida etno-musicdloga
venczolano-argentina Isabel Aretz,

El folklore coadyuva al aprendizaje. Ademds de servir de
“Centro de interés” - como lo scfialaran previamente Ismael
Moya(5), Isabel Aretz(6) y Clara Passafari(7) - y en el Método de
“proyectos”(8), podemos usarlo cual diversas téenicas cducativas,

(5) Didactica del folklore, Argentina, Ed. Schapire, 1a. edic. 1948,

(6) Manual de folklere venczolano, Caracas, 3 BLibliotecas Popular EL DORA-
DO, 1a. edic. 1956,

(7} Folklore y Educacién, Buenos Aires, Estrada, Ia, edic. 1969.

(8) Documento 3 del V Simposio Nacional de Tradicion y Folklore Argentinos,
Cosquin 1967, (Transcrito por C, Passafari, op. cit. p. 44-45),
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para ejemplificar, motivar, amenizar obscrvar, analizar, afianzar
conocimientos, caracterizar y como ayuda mnemotécnica a
puntos especificos de las diversas asignaturas del programa dc la
Educacion Basica y Primaria.

Citaremos posteriormente algunos cjemplos que faciliten la
comprension de cada una de ellas,

¢) De relacion con la Comunidad: Los elementos
folkloricos a utilizarse pueden pertenecer al folklore local,
regional, nacional v mundial; mediante ello, ademas de la mision
integradora del niflo en la comunidad local y nacional, lo

orientaremos hacia los sentimientos de la fraternidad humana,
por encima de los limites politicos de los pueblos. Entenderemos
que esa delimitacion por paises se hace como medio de
organizacion, no de separacion de los hombres. Y “la
responsabilidad de impartir una ensefianza de cardcter
nacional”’(9) no estd refiida con ese procedimiento.

Sabemos que el folklore proporciona la “‘oportunidad de
fortalecer los vinculos sociales con alegria y regocijo”(10); asi
fortalecera los circulos comunitarios cn que sc desarrolla ¢l nifio,
a partir de su pequefio hogar-cscucla, pueblo, regidn, nacion,
universo,

Verdad que se habla cn los tiempos actuales de la
“alineacidon” del folklore, aduciendo quc la mayor parte dc las
manifestaciones artistico-folkléricas son motivadas por la
postracién social; este tema serd motivo de discusidén con los
alumnos de los grados superiores, pero entendamos que, en
realidad, todos los productos culturales son consecuencia de las
condiciones socio-econdOmicas y culturales predominantes e,
inclusive, determinadas por el medio fisico o habitat, desde los
comienzos del género humano.

{9) Aretz op. cit. p. 216.

(10} Informe Jorge y Margarita Osterling, 1971.
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A medida que los nifios scan mayores, conjuntamente con el
maestro irdn analizando los materiales folkloricos para descubrir
como es nuestro pueblo; lo que sabe, cree v piensa; lo que siente
y anhela, teme y espera; sus tensiones y problemas, sus proyectos
y esperanzas; obfendrd otro conocimiento de aquello que
aprendio espontianeamente durante su infancia. Lo que alegra las
horas de descanso del pueblo, lo que educéd inconscientemente at
nifio serd seleccionado de acuerdo a los intereses educativos y nos
llevard a la comprension y respeto de la Comunidad; serd un
nexo, un vinculo entre la escuela y la comunidad.

En ¢l folklore debemos ver, asimismo, como la fortaleza
cultural del pueblo ha resistido, opuesto v denunciado csas
opresiones  de  la “‘dominaciéon™ y el “‘colonialismo”, la
explotacion a que se le tenia sometido espiritual y materialmen-
te; basta ““saber ver” los temas folkloricos sean textos orales o
coreogrdficos. Las canciones de la trilla de Angasmayo publicadas
por Jos¢ Maria Arguedas(11) en 1953, pueden ser consideradas
en este tiempo la mds auténtica cancion de “protesta”. El clamor
por ¢l reconocimiento de “los derechos humanos™ estd latente en
los textos folkldricos; un andlisis de ““El suefio del pongo™(12)
sirve admirablemente a esos fines.

Educar es ir mejorando ¢l ser y a través del hombre a la
sociedad, pero no el cambiarlo totalmente, eso seria robar,
raptar, suplantar al hombre; educar es transformar en
colaboracion, desarrollando sus potencialidades, no hacerlo a la
manera de los conquistadores destruyéndolo todo para imponer lo
suyo; comunicaremos la ciencia moderna partiendo del saber
tradicional del pueble.

Nunca serd demasiado insistir con el profesor que evite
ridiculizar y mofarse del espiritu nativo, de sus creencias v

v——tiitertuire
(11) Folklore del valle del Mantaro, Cuentos migico-reslistas v canciones de
fiestas tradicionales, Folklore Americano, Lima 1953, No. 1, pp. 101-293,

(12) José Marfa Argiiedos, Lima, Ed. Salgantay, 1965, 19 p.
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costumbres, de los valores y normas culturales del grupo - un
examen detenido de las nuestras ‘“‘urbanas”, “‘civilizadas”,
encontraria también motivo suficiente para elio, como lo son
algunas de los pueblos mas desarrollados”—. No se trata de que
¢l educando dude y se avergiience de su cultura tradicional, sino
de basarse en eclla para lograr una ‘“‘comunicacién” intima,
profunda con el educando y su comunidad familiar y local, que
permita avanzar hacia los mas codiciados logros educativos.

III. EL FOLKLORE COMO TECNICA EDUCATIVA.

Hemos dicho que es posible aplicar el material folklorico
como diversas técnicas educativas; vedmoslo:

1. Ejemplificar: Si vamos a ocuparnos de los sentidos
podemos comenzar con el conocido refran “Ver, oir v
callar, quien del mundo quiere gozar”(13), ¢l cual menciona
yva tres de los sentidos.

Quisiéramos aclarar que, a pesar que citamos
constantemente al nifio, se nos debe entender mas bicn que nos
referimos al escolar en general, aunque cs necesario escoger los
textos apropiados para los jovenes y adultos, pues consideramos
que el folklore es también aplicable a la educaciéon de adultos.
Pongamos un ejemplo, para tratar igualmente de los sentidos:

“Cinco sentidos tenemos
y los cinco precisamos,
pero los cinco perdemos
cuando nos enamoramos”.{(14)

2. Motivar: *“;De qué color fue el caballo blanco de San
Martin? ¥ Advinanza burla™ refiriéndose al cruce de los Andes
del “Protector del Peri™.

(13) La “prudencia’” en él implicita nos muestra que no van separadas la infor-
macidén y la formacién, la instruccion y la educacién.

(14) Cancidn de Ayacucho; texto proporcionado por et distinguido charanguista
Prof. Jaime Guardia.
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3. Amenizar: Al hablar de la aviacidén o de los adelantos
espaciales, comparar con cl desconocimiento de siglos ha, que se
desprende del antiguo versesito o copla:

“Para subir al ciclo
se¢ necesita
una escalera grande
y otra chiguita™.

4. Andlisis: La cordillera de los Andes es una masa abrupta
de altas cumbres vy sus estribaciones. Una version de la leyenda de
la “Achiqué” cuenta cémo al caer la bruja de las alturas a que se
habia elevado, sc estreila en ¢lsuclo v sus huesos dan lugar a la
cordillera. Analizar ¢l por qué de la comparacién implicita
(irregularidad de los huesos, largo, altura y forma dc los picos y
montaiias a semejanza de los huesos).

5, Afianzamiento: Para curar el resfriado decimos al
alumno la necesidad de uabrigarse, mantener una temperatura
conveniente o guardar cama. Recordarles 1a “‘receta’ implicita en
el antiguo canto infantil, que asimismo indica que cl dolor es un
grado mayor del resfrio, un sintoma dc la gripe:

“Tengo una muiieca vestida de azul
con zapatos blancos, vestida de tul;
la saqué a la calle, se me constipd
la meti a la cama con mucho dolor...”

6. Caracterizacion: Las adivinanzas son hagnificas ayudas; por
giemplo:

*“Tablita sobre tablita
hay un negrito ¢n camisita™.

Nos permitird diferenciar las varias partes de los frutos, en

este caso el pacay, con su “tablita”vaina: epicarpio;
“negrito”-pepa: semilla y “‘camisita”-comida: mesocarpio.
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7) Ayuda mnemotécnica: Un ejemplo de las matemadticas
tradicionales para los escolares del primer grado, en el aprendizaje
de la suma es la conocida renda infantil:

“Dos y dos son cuatro 2+2=4
cuatro y dos son seis 4+2=6
seis v dos son ocho 6+2=8
v ocho dieciséis™. (8)+ 8= 16.

Como vemos, solamente tendremos que “‘racionalizarla™ con
ellos. Y continna:

“Brinca la tablita
yo va la brinqué,
brincala th ahora
que yva me cansé”,

Decirles gue usualmente se llama “Tablas™ a estos resimenes
que facilitan la memorizacidn y consulta de las cuatro
operaciones.

Para “Lenguaje’, nos ayudard a diferenciar ambos sentidos
de la misma palabra “tablita” de los ejs. 6 y 7.

IV. APLICACION FOLKIORICA EN LAS ASIGNATURAS
ESCOLARES.

Vamos a tratar de demostrar que si analizamos el material
que hemos recopilado, es factible hallar y seleccionar variados

ejemplos para diferentes puntos de las asignaturas del programa
escolar.

1) Botianica: Diversas leyendas explican por qué tienen las
plantas determinadas caracteristicas; como y por qué se les did
ese nombre; las muchas creencias que existen sobre ellas (lo que
nos dard la oportunidad de confrontarlas con los conocimientos
cientificos y segin ellos ratificarlas o rechazarlas). Los nombres
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de flores v drboles son citados con frecuencia en las canciones;
recordemos la danza-cancidn “Phallchay”, flor de color
cardenalicio, del Curco, que sc ha divulgado ampliamente en
Lima mediante los “Conjuntos Folkloricos™ que nos visitan y
aquellos “residentes™ cn la Capital. —Formo asimismo parte dcl
programa de danzas cnsefiadas en la antigua Escuela Nacional de
Misica v Danzas Folkléricas, hoy FEscuela Naciounal de Arte
Folklérico, dependiente del Instituto Nacional de Cultura que
dirige la prestigiosa lingliista peruana Dra. Martha Hildcbrandt.—

“No hay que pedirle peras al olmo™ o “Bucno es culantro
pero no tanto” y refrancs similarcs nos permiten hablar de los
productos generalizados cn el pais y de su empleo.

Las adivinanzas:

“Tordém que anda
jil que camina,
burro serd
quien no lo adivina™,
nos introduce o a la yerba medicinal o a hablar sobre los asnos y
su alimentacion.

“Capita sobre capita,
capita de rico pafio,
que no lo adivinaras
ni en un dia ni en un afie™

nos describe la raiz comestible, cebolla.

En Lima seguramente que la flor del Amancay permitird
extenderse sobre las diversas partes constitutivas de una flor, pucs
los alumnos sentiran curiosidad acerca de la que oyen nombrar a
través de la conocida “Pampa de Amancacs” o de la tradicional
celebracion  —ya suprimida lamentablemente—  conocida como
la Fiesta de Amancaes, gque se perennizo cn la literatura
costumbrista y en la acuarela dc Pancho Fierro, nuestro colonial
pintor mulato.
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Existen numerosas danzas peruanas que miman las diversas
fases del trabajo agricola, como *'La jija”” para la cosecha del
maiz; bailes como el “Chancachuiio”.

Ls regla conocida que la ensefianza debe partir de la flora
local; tenemos en el Perll, en ¢l Departamento de Huancavelica,
un magnifico juego, de los trece recogidos por el joven Félix
Bautista Urruchi, en tesis presentada en la ya citada Escuela
Nacional de Arte Folklérico, que me honro en dirigir(15). Se
llama “Waylin-waylin Kikiriki” (waylin: balanceo) y representa
mediante los nifios, a las plantas y lefiadores que extraen a las
plantas desde la raiz, mientras el canto del gallo marcari cada
hora. Mediante el didlogo que se entabla entre el nifio-drbol y el
lefiador que pretende arrancarlo, se expresan las caracteristicas
que aquellos tienen, es decir, se despliega el conocimiento que
tiene el campesino de su flora.

Hablar de la “aplicaciéon”™ del folklore significa también que
sobre un texto puede hacerse las variaciones que la iniciativa e
imaginacién de escolares y profesores permita. Asi este juego nos
da la oportunidad de hacerlo extensivo a animales, vegetales,
flores, minerales, etc. o sea a todo aquello que podamos
caracterizar enumerindolas, definiéndolas.

Nuevamente el precepto de “‘Ensefiar deleitando™.

El uso de los materiales folkléricos puede continuar de este
modo en las diversas asignaturas escolares, formacidn artistica
infantil y recreacidn escolar, pero por limitaciones de espacio lo
dejaremos para otra ocasion.

La necesaria brevedad de este escrito nos impide referirnos a
otros valiosos trabajos cuya bibliografia no es bueno omitir, por
lo cual los cito a continuacién:

(15) *“Los juegos folklbricos huancavelicanos de Acobamba y la Educacibn, Li-
ma 1973, 97 p. ilus. Tesis para optar €l titulo de Profesor de Folklore, especiali-
dad Canciones y Danzas. He solicitado al INC su publicacibdn.
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ALMEYDA, Renato. Manual de coleta folklorica. Rio de Janeiro.
Campanha de defesa do folclore brasileiro, 1965, 217 p. (Ver:
Introducao “II. Uma palavra aos professores primarios™).
ARGUEDAS, José Maria. “El Congreso Internacional de
Folklore de San Pablo’. Folklore Americano, Lima 1954, No.2,
pp. 59. (Ver: “El folklore v la educacién bdsica; con referencias
a su aplicacion cn el Pert™)

“El cuento folklérico como fuente para el estudio de la caltura”
En El folklore como ciencia. Lima, Ministerio de Educacién Pi-
blica, Escuela Nacional de Musica y Danzas Folkloricas, 1965,
pp. 14-18 mim.

CARVALHO NETO,.Paulo de, Folklore y Educacion. Quito, Ca-
sa de la Cultura Ecuatoriana, 1961, 315 p.

CORTAZAR, Augusto Ratl. Folklore y Literatura. Bucnos Aires,
EUDEBA, 1964, 125 p. (Especialmentc recomendable para los
profesores de la especialidad).

MERINO DE ZELA, E. Mildred. “Fundamentos del profesorado
de canciones y bailes peruanos”. En El Folklore como ciencia.
Lima, Ministerio de Educacién Pablica, Escuela Nacional de Mu-
sica y Danzas Folkloricas, 1965, mim. pp. 31-33. Publicado tam-
bién con ligera revision, como “The National School of Peruvian
Music and Folkdancing” en: ETHNOMUSICOLOGY, Middle-
town, Conn. USA, Jan. 1967, vol. XI, No. 1, pp; 113-115.

TORNER, Eduarde M. El folklore en la escuela. Buenos Aircs,
Losada, 1965, 176 p.

VALCARCEL, Luis E. “Palabras del Ministro de Educacion
Dr....” En: “10 charlas sobre Folklore”. Lima, Ministerio de Edu-
cacion Pablica, 1946, pp. 49-50 mim. (Trata de la importancia
especial del conocimiento por los maestros, del folklore nacio-
nal).

En nuestra “Bibliografia del folklore peruano™ {Argucdas, J.
M., Merino de Zela, E. M., Angeles Caballero, C.; México, Comité
Interamericano de Folklore, 1960, 186 p.) el Cap. 13 “Folklore y
Educacién’ contienc asimismo, una detallada relacidén de trabajos
peruanos sobre el tema.
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BREVE RESENA DEL FOLKLORE

EN COSTA RICA

por Emilia Prieto

Sefiora Presidenta del Primer Congreso del Folklore Panan.4,
América y Europa, sefioras y sefiores:

Mucho me complace dirigir un saludo atento y expresivo a
todos los aqui presentes, a los compafieros panamefios y
delegados de otros pafses, que han venido a tomar parte en este
gran evento de la cultura y, al mismo tiempo, agradezco muy
sinceramente la invitacién para asistir a tan significativo e
importante Congreso.

Antc la gran riqueza folkldrica de lo expuesto en las
intervenciones dc los que me han precedido en la palabra y nos
han informado de las realizaciones alcanzadas en sus respectivas
naciones, comprendo que lo que yo pueda decir con relacion a
Costa Ricu es poco y lo que nos falta por hacer en ¢l vasto campo
de las manifestacioncs populares auténticas nucstras, es mucho y
muy considerable,

Al fina1 de estas palabras me permitiré agregar -por creerlo
oportune y mnecesario— algunas recomendaciones u
observaciones, con ¢l propésito de contribuir modestamente y
seghn mi expericncia, a una mejor forma de planeamiento y
orientacién en el trabajo investigative ya que, sicndo como es

—complejo y relativamente moderno el estudio de la materia
que nos ocupa,-- c¢n detrimento de ella se confunde muy a
menudo, 1o que es un valor legitimo popular, con lo que es ajeno,
espurio o vulgar.
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Dentro de las limitaciones de ticmpo con que contamos, mi
infervencion serd una breve y somera resefia, en lo que nos atafie
al asunto, desde fincs del pasado siglo a lo que llevamos del
presente.

En Costa Rica, hasta el afio de 1933 en que aparece cierto
interds por la insdlita expresion pictorica de las decoraciones de
carretas y, hasta 1969 en que se¢ intenta un andlisis comparativo
musical sobre las canciones campesinas de la Meseta, los trabajos
de recopilacion, observacion y estudio sobre las modalidades de
orden popular que sc presentan hacia los fines del siglo pasado, se¢
limitan a lo arqueolbgico, lo lingiifstico y costumbrista. Para un
costarricense que trate estos temas, es de justicia v probidad
referirse a los iniciadores: Jiménez (Manuel de Jesis) Fidel
Tristin, Alfaro, Thiel, Gonzalez Zeleddn, Echeverria, Garcia
Monge, Gagini, Carmen Lyra y posteriormente entre otros
notables y recientes, Domitilo Abarca y Agilicro. En cuanto a
estudios arqueoldgicos Tristan y Alfaro v, a dialectos aborigenes,
costarriquefiismos y expresion oral regionalista, los demas.

Repertorio Americano  publicd en agosto de 1933, un
comentario mio sobre policromias campesinas delas carretas, sin
que sepa yo, a esta fecha en que estamos, de nada escrito antes
sobre ¢l particular. Y, en 1935, ¢l Ministerio de Fducacion, a
cargo del Lic. Teodoro Picado, se empefid en impulsar
oficialmente la difusidon de ésta, tan olvidada como notable
muestra del Arte Popular.

De entonces acd se produce una cuartiosa y permanente
divulgacion de las decoraciones de carretas con un marcado
¢nfasis en las reproducciones industrializadas dc  cardcter
comercial y turistico o de souvenir Unicamente.

En tal atin, se festina lo cldsico y auténtico de los originales,
muchos de los cuales, coleccionados esc afio 35 en el Museo
Nacional, desaparecieron totalmente de la exhibicién. Y vienen
lucgo a suplantarios rccursos falsos e ileg{timos de sombra,
mediotono c¢laroscuro y matiz antojadizos, donde inicialmente
hubo colores planos de sorprendentes e intensa pureza,
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delimitaciones contrastes anchas, vigorosas ¢ inconfundibles y
siempre, un magistral dominio del sefiorio enigmatico y solemne
del color ncgro que surge cuando se saben superar los arduos
problemas pictéricos de su tratamiento.

Mientras todo esto ocurre, ¢l por qué y el origen de la
manifestacion no han sido aun dilucidados. Los organismos
culturales no emprenden ¢l estudio cuidadoso de los caracteres
iniciales que presentan los diferentes centros creativos en cuanto
a la concepcion e interprelaciones estilizadas que nunca
repitieron los autores, de sus propias tendencias particulares y las
de composicién, color v procedimiento, con miras a no adulterar
la pureza v originalidad dc¢ su sentido. Menos atn, procesar esa
sensibilidad popular hacia un status cualitativo inusitade y propio
que alcance valo~. categoria o fuerza de sirno invariable. Por ¢l
contrario, cntre las élites y ldgicas académicas ¢l caso suele
tomarse como algo banal y sin importancia, contribuyendo asi a
que se desvirtie lo auténtico y degencre en trivial mercancia lo
que surgié de un noble y puro espiritu verndculo-popular.

Durante la colonia v los primeros aflos de nuestra
independencia, la provincia de Costa Rica lamada hoy
Guanacaste, constituyd politicamente el Partido de Nicoya. Al
producirse la independencia, debid tener cierta relativa
autonomia ya que, en su ctapa colonial interven{an Gnicamente y
muy raras veces, las autoridades de Ledn. Pudo asi unirse a
Nicaragua, o proclamarse rcepablica centroamericana
independiente pero, después de unos afios de pensario y
considerarlo, los nicoyanos resolvieron anexarse a Costa Rica.

Quiero ser la primera ¢n creer que, para nosotros, esto fue
un regalo del cielo.

Pero 1o que es curioso, de algunos afios acd, como un caso
extraiio de aculturacidn, en el folklore costarricense desaparecen
pricticamente las tonadas campesinas. Los labriegos callaron. Ya
no s¢ escucha aquel acento musical, singular e ingenuo de la voz.
No volvicron a entonar con su guitarra la dulzona clegia tradicio-
nal y al parecer, esos cantares de afioranza tan nuestros, s¢ sumic-
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ron en lamentable olvido. Hoy, a través de la radio y la television,
se difunden y propalan como predominantemente ticos los aires
guanacastecos, lo cual no es historicamente cierto. Tales armo-
nfas son como las panamefias, muy vivaces alegres, hermosas y
sonotas. Las acompafian con marimbas y acordeones y a cllas
recurrimos, nosotros para levantar el entusiasmo y fa cuforia en
las fiestas patrias, cn turnos y celebraciones civicas.

Ante lo paraddjico del caso cabe preguntarse: ;Qué es lo
que nos pasa?  jPor qué tenemos nosotros tan menguado
conceplo de nuestro soberano derecho a sentitr v a expresar
nuestra natural y mustia manera de ser cn la forma que
espontdneamente se nos antoje hacerlo?

S repasamos los hechos apuntados y un afin de
cxplicaciones nos pone a reflexionar sobre la indiferencia que
rodeo cl arte decorativo en mucha parte de los siglos X1X y XX,

st ya en un centro de cultura desaparccieron cien disefios de
hermosos y espléndidos colores, si, al parccer, una necia timidez
acalla nuestro canto al irrumpir la gracia festiva v jubilosa del
punto guanacasteco, lfegamos a la conclusion de que cn estos
dmbitos de lo popular aqui considerados, no aparcece quien haya
demostrado tener sentido pleno y cabal de nuestros propios
valores como tales.

Ln un estudio escrito pormicen 1969 bajo el titulo de,
Tonadas Campesinas en los Llanos Centrales de Costa Rica y
publicado en ¢l No. 11, Volumen 2 y 1970 de la Revista de Artes
y Letras, al tralar con mds amplitud estos asuntos sc lec lo
siguicnte: “Algo muy de lamentar eso de que cstas cosas hayan
estado tanto tiempo sumidas en la indiferencia y «l
desconocimiento. Porque no es posible admitirlo. Nosotros
tenfamos que cantar algo... No éramos afonicos antes de la
Anexion del Partido de Nicoya. e “indio que canta es quc quiere
huir”. La imposicion diaria de un trabajo pesado, rutinario y
mondtonoe cansa, deprime y produce aburrimicnto. Entonces, en
un espontanco desperezamicento del espiritu, surgen liberadores ¢
incontenibles el silbo, ¢l canto, el suspiro o el grito.
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Corrientemente a cstas cosas no se les da mayor
importancia. Por ¢l contrario, se gastan sumas considerables en
imponernos musica fordnea, sin que s¢ nos permita conocer ni
cultivar la propia. La nuestra, la que nos cotresponde cultivar
signiendo el gran principio martiano que dice:

“NUESTRO VINO, DE PLATANO Y SI SALL AGRIO LS
NUESTRO VINO.”

Debo hacer una salvedad desde esta autorizada tribuna, re-
firiéndome al programa que el Lic. José Francisco Aguilar Bulga-
relli mantience en Televisora Canal 11, bajo ¢l nombre de **Canta-
res Campesinos”. Gentes del campo cantan auténticas creaciones
que esa empresa privada colecciona con derechos exclusivos, fre-
cuentemente se hacen tammbién encuestas que despicrtan gran en-
tusiasmo o interés entre los oyentes. Segiin me informaron, aun-
que dicho programa cstd patrocinando por ¢l Ministerio de Cultu-
ra, y Artes y Letras, tal actividad cultural deja pérdidas pero sc
mantiene --ya que por algo sc ha de empezar-  si tal presenta-
cion logra superarse, saliéndose de cse marco limitado y actual de
un programa.

lay otros aspectos de gran interés folklorico. Cuentos,
mitos, adivinanzas, refraneros, copleros, chistes, dichos, revesinas,
etc.,, asi como las artesanias, manualidades, instrumentos o
recursos téenicos elementales, ete. 1 lo que no sc le da la
permanente atencion que todo csto merceee y que constituye una
rica fuente reveladora en ¢l conocimiento de nuestras patrias.
Porque si estas cucstioncs se estudian y coordinan, de la intima
correlacion de clementos que se establezca en el conjunto, surge
total nuestra fisonomia propia, hasta hace unos afios integra,
pero desfigurada ahora con la erosion de sus valores originales,
bajo ¢l embate de las impositivas exigencias de consumo gue son
factores forineos y alicnantes.

Costa Rica manticne en su desventajosa realidad de

subdesarrollo y pequeficz, un orden institucional historico,
dentro del quc prevalece casi sin interrupciones el sistema
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democratico constitucional y con ello, un consenso pacifico que
la singulariza entre otras nacionalidades. Tales caracteristicas son
un ¢fecto politico que nos distingue y sc adentra en lo tradicional
hasta llegar a la causa que lo produce. Esa causa no es otra que las
costumbres sencillas, laboriosas, austeras, legalistas y ordenadas
que conformaron la repiblica y que, observadas con sigilo por los
habitantes, atn perduran a pesar dc ser tan contradictorios y
azarosos los nuevos tiempos. Al hacer tales obscrvaciones, no nos
cabe ducda de que ese apego del pueblo a un ordenamicnto de
derecho marcado por les proceres, ha de tener expresiones muy
propias v formas muy particulares de manifestarse. Y ¢s en la
razOn historica de ser, cuyo mas fehaciente documento se halla
en las tradiciones populares, donde hemos de encontrar la seguri-
dad vy la conciencia reivindicadora, ante las fuerzas que amenazan
la integridad de las naciones y el derecho de éstas a su autodeter-
minacion e independencia.

Con tales propdsitos cabria recomendar que, para que la
imagen popular auténtica no sc halle expuesta al arbitrio de
modas e influencias que la alteren, la falsifiquen o la nicguen,

-s¢ ccentralice lo folklérico, mediante una adecuada
legislacion,—  creando un organismo auténomo, servido por
profesionales dc la mds probada y reconocida competencia. Y
que tal organismo se apersone con interés y autoridad donde
quicra que haya centros particulares o aislados de artes populares,
para proteger y orientar en un sentido unificado y creativo
permanente, los recursos humanos y sociales que los integran.

También los gobiernos, en sus programas de Educacion,
formularin disposiciones para que la Escuela, Colcgios y
Universidades no se mantengan ajenos a la expresién popular en
todas sus manifestaciones, ya que es ésta el exponente de mds
significacidn en las auténticas culturas nacionales,

Tradicionalmente en Costa Rica hay cierta predileccion por
¢l rojo, el bermelldén de las carretas y el cobalto en sus diferentes
tonos con que pintan los zécalos, las pucrtas v ventanas. Y esa
nota cromdtica también pusc color a la wversificacion, si
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escuchamos las bombas con que el campesino tico nos va a decir la
improvisacion espontdnea de su galanteria cual un designio
fraternal de mutua y solidatia comprension en cste Primer
Congreso Internacional del Folklore que es scfiero y relevante
convivio de los pucblos:

1.as pastoras caprichosas
te tifieron los cachetes

¥y yO por vos me peleo
con pistola o con machete

En el azul de tus ojos
florgcen santalucias,
cuando me mirds, de cielo
se me llena el alma mia.
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EL FOLKLORE EN LA LITERATURA PANAMENA (1)
Por Ernesto J. Castillexro R.

El Diccionario Enciclopédico Abreviado de Espasa Calpe de-
fine el Folklore como una cienia que cstudia las manifestaciones
colectivas producidas entre ¢l pucblo ¢n la esfera de las artes,
costumbres, ciencia, cte. El Folklore, dice es el conjunto de tradi-
ciones, creencias y costumbres de las clases populares; v ¢l Dic-
conario de La Real Academia Espaiiola dice que ¢l Foklore es cl
conjunto de tradiciones, creencias y costumbres de las clases
populares, Es la ciencia que estudia estas materias,

El cultivo de la ciencia del Folklore en Panami es relativa-
mente nucvo. Es cierto que bajo ¢l patrocinio de la Universidad
Interamericana —hoy Universidad de Panamd - hubo un intento
de estudio de esta ciencia en 1941 por el profesor Myron
Schaeffer, quien dirigié un curso de investigacion folklérica por
los pueblos del Interior. Por esc entonces la Universidad publico
una revista titulada “Boletin de Investigaciones Folkloricas™, del
que s¢ imprimicron sélo dos niimeros. El curso no llegd a prospe-
rar.

Practicamente pucde decirse que ¢l folklorismo panameiio
surgié para hacerse parte de la cultura nacional y adquirir un
desarrollo fundamental como elemento de una actividad popular
sistematizada, cuando cse folklorista patriota y perseverante quc
por desventura suya y de Panama nos ha abandonado para sicm-
pre y que todos recordamos con carifio, el profesor Manuel Fer-
nando Zarate, en asocio de su esposa la profesora Dora Pérez de
Zarate, se consagraron cn cuerpo y alma a investigar v coleccio-
nar las informacioncs artisticas populares del pais, para de jarnos
obras maestras que la literatura nacional ha conservado para de
leite de los que nos dedicamos al cultivo de esta ciencia.

No es temcrario afirmar que los esposos Zdarate fueron los

(1) Trabajo presentado en el Congreso de Folklore celebrado en Guararé en sep-
tiembre de 1973.
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verdaderos fomentadores de estos estudios, los cuales, en relacion
con ¢l baile y el canto, otros entusiastas cultivadores del arte han
lievado a la divulgacion no sdlo en ¢l pais, sino, con gran esplen-
dor y éxito, en el extranjero. Los bailes tradicionales de Panama
s¢ han gjecutado en los mas exclusivos escenarios de América con
el entusiasta aplauso de multitudes de espectadores.

La Festividad de la Mejorana iniciada en 1939 en Guararé,
fue lu iniciativa y el esfuerzo de Manuel Fernando Zirate como la
primera demostracién nacional colectiva del folklore panamefio
cn base de una colaboracion de varios pucblos de Azuero. Esa
festividad es ahora una institucidn oficializada que se sucede cada
afio en cl mes de septicmbre y siempre es motivo de aplauso por
la numerosa concurrencia de espectadores que nunca deja de asis-
tir a ella. Este afio cumple sus felices BODAS DE PLATA.

A este especticulo de delicado tinte vernacular y de buen
gusto artistico, ha seguido la celebracion en Ocq, desde 1967, en
el mes de agosto, de ta “Fiesta del Manito” con bailes, cantos y
otras representaciones que la tradicidon ha dejado entre ese pueblo
tan conscrvador de las ancestrales costumbres. Mds tarde la ciu-
dad de Las Tablas instituyo en julio ¢l “Dia de la Pollera™ en que
sus bellas mujeres exhiben con orgullo y arte ¢l traje tipico
nacional, tan Hamativo en su estructura como son atractivas las
damas que lo visten. La pollera panamefia, sobre todo la tablcna,
ha inspirado a los poctas de América las mds entusiastas
manifestaciones de admiracién. Antdn, a imitacion de Guararé,
Ocu y Las Tablas, no escatima esfuerzo por hacer arraigar su
fiesta popular, el “Torito Guapo”.

Por muchos afios en la primera mitad de este siglo, y tal vez
desde el anterior, en la ciudad de Santiago se celebraba el dia de
Reyes la Fiesta de la Placita, que era feria y presentacion de
hailes y cscenas tipicas del campesinado veragliense. Ultimamente
esta fiesta ha decaido y no es de extrafiar que desaparezca total-
mentce.

Aunque los Diablicos son usuales en otros pueblos de las
provincias centrales, la ciudad de Los Sautos se ha distinguido
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por ¢l entusiasmo y la perseverancia de sus habitantes para la
representacion, con motive de la fiesta de Corpus, de csta danza
en sus varias manifestaciones que la tradicidén nos han dejado.

En la costa atldntica de la provincia de Colédn, ol especticulo
tradicional favorito es ¢l de Los Congos, cuyo personaje tienen
que ser los negros cimarrones, y que representan, como dice
Felicia Santizo, “La epopeya de una raza humillada, pero no
vencida™.

Pctita Escobar merece una mencidn especial, entre otros
muchos organizadores de Conjuntos de bailes panamefios, por la
tenaz consagracion que ha demostrado en la representacion escé-
nica de los bailes tipicos nacionales, que ha conducido en triunfo
por casi todos los pafses del continente,

Pero el folklore nacional no es solo corcografia, canto y
trajes tipicos del pueblo, Es también su literatura que ofrece uno
de los mejores aporte con la descripcién de esos bailes y esos
trajes v el relato de las costumbres, cte. Las Letras nacionales no
cuentan con mucha literatura publicada al respecto, pero no fal-
tan algunos libros, como vamos 4 ver,

Naturalmente, entre los publicistas conocidos se destacan
Manuel F. Zdrate y compafiera Dora, con el laureado libro LA
DECIMA Y LA COPLA EN PANAMA, publicado en 1952, que
recoge el mayor aporte de poesias popularcs, en su mayor parte
décimas, que la tradicion conserva cn la mente de los cantores del
agro.

Suyos son, igualmente, los libros BREVIARIOS DE FOLKLO-

RE (1958), ALREDEDOR DEL FOLKLORE NACIONAL
(1947) ALGUNAS MANIFESTACIONES ARTISTICAS DEL
FOLKLORE PANAMERNO (1964), TAMBOR Y SOCAVON
(1962), LA POLLERA PANAMERNA (1967) y muchos otros ¢n-
sayos y articulos de la misma indole publicados en revistas, que
constituyen un vivero de informacion folklérica de inapreciable
valor.
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El primer libro de cardcter folklorico publicado por autor
panamefio, ¢s, en mi concepto, DE LA GLEBA, CUENTOS DE
EA TIERRA (1914), por el Dr. Salomén Ponce Aguilera. (1) En
{915 fue editado en inglés por Lady Matilde de Obarrio de
Mallct, una obra que recoge las tradicioncs, vida y costumbres, en
los pasados siglos, de la alta clase social de Panamd, bajo ¢l titulo
de SKETCHES OF HISPANISH—COLONIAL LIFE IN
PANAMA. 1672—-1821. En 1961 esta obra fue traducida al espa-
fiol y publicada por la Cruz Roja Panamenia.

En 1930 un prominente hombre pablico panamefo, artista
de la musica y atildado escritor, et Dr. Narciso Garay, publicd
una magnifica obra con profusién de ilustraciones adecuadas,
ftulada TRADICIONES Y CANTARES. ENSAYO FOLKLORI-
CO, que comprede no sdlo la descripcion de las costumbres y
bailes populares de las gentes del Interior de la Repablica y pue-
blos indfgenas, sino también su musica y sus cantos.

Ese mismo afio de 1930, editd José Epaminondas Huerta su
ALMA CAMPESINA, ¢n cuyo volumen recogid informacién muy
interesante sobre las  ancestrales costumbres del pueblo inte-
riorano,

Heraclio Escobar Diaz publicé en 1931 un folleto que tituld
LECTURAS Y LEYENDAS; vy ¢l mismo afio dio a la publicidad
Graciela Rojas Sucre su bello libro de cuentos familiares conoci-
dos, que llam6é TERRUNADAS DE LO CHICO.

En 1932, Temistocles Ruiz editd un tomo de CUENTOS
PANAMENOS en relacion con la region del Darién.

En 1928 Nacho Valdés, con ese estilo delicado que le carac-
terizaba, pletorico de amenidad, publicd sus CUENTOS PANA-
MERNOS. DE LA CIUDAD Y DEL CAMPO, precioso volumen de
bucna literatura.

(1) Ln 1964 la Loteria Nacional de Beneficencia hizo uns reproduccion seleeciona-
da de los cuentos DE LA GLEBA del Dr. Ponce Aguilera,
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En 1929 Melquiades Tejeira Pinilla, de Penonomé, dio a la
gstampa un volumen de MISCELANEAS, de cardcter folklérico.

La profesora Luisita Aguilera (de Santos) ha dado a las Le-
tras nacionales un valioso aporte de magnificos trabajos folklori-
cos: EL PANAMENQ VISTO A TRAVES DE SU LENGUAJE
(1947), LEYENDAS PANAMENAS (1949), LEYENDAS Y
TRADICIONES PANAMENAS (1952), REFRANERO PANA-
MERNO (1955), EL FOLKLORE PANAMENO EN FUNCION DE
TEORIAS FREUDIANAS (1963).

En 1953 Carlos Gonzdlez Bazin publico AL SON DE MI
MEJORANA.

En 1954 Romdn B. Reyes cditd un folleto bajo el titulo de
ORIGEN E HISTORIA DE LA POLLERA.

En 1940, el profesor Rubén D. Carles, fecundo en produc-
ciones de cardcter historico, inicid una serie de opiisculos que
tienen esa modalidad v al mismo tiempo pueden ser considera-
dos como folkloricos. Son a saber: SAN BLAS, TIERRA DE
LOS CUNAS (1946); TIERRA DE LOS CHOLOS (1947); ALA
SOMBRA DEL BARU Y LA GENTE DE ALLA ABAJO, c¢n ¢l
mismo afio.

En 1955 salid6 ASUNTOS FOLKLORICOS de Mario Riera
Pinilla.

Gil Blas Tejeira publicéd en 1964 su libro EL HABLA DEL
PANAMERNO que es un cstudio del Castellano en Panamé, hacien-
do resaltar las curiosas modalidades de nuestro pueblo en el uso
del habla espanol, con las expresiones comunes en la conversa-
cion familiar, el uso de refrancs y decires mas corrientes. En 1945
el mismo escritor editd un libro de cuentos y leyendas que tituld
EL RETABLO DE LOS DUENDES: v en 1959, con prologo de
Manuel F. Zarate, otro pequefio volumen contentivo de veintidos
amenas narraciones de ambiente pucblerino, bajo el titulo de
CAMPINA INTERIORANA.
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En el afio de 1959 se editaron tres libros de indole folkléri-
co, asi: José Cajuar Escala y Guillermo E. Belefio C. sacaron un
volumen escrito entre ambos, que Heva por nombre QCHG HOM-
BRES Y UNA LEYENDA, premiado en ¢l Concurso Mird:
Manuel M. Alba, autor de un libro titulado CURQUIGANA, LE-
YENDAS DE MI TIERRA, que publictd en 1961, dio a la publi-
cidad sus ESTAMPAS PANAMERNAS; v Moisés Castillo cditod
L.OS CAMINOS DEL AGRO.

El Dr. José Maria Nafiez, después de ofrecernos como ade-
lanto en 1947 sus CUENTOS CRIOLLOS, que constituycn un
namero de la Biblioteca Selecta; publicd en 1955 un exquisito
tomo que llamé sencillamente CUENTOS, y que constituye una
serie de amenisimas narraciones, extraidas de las costumbres del
hombre del campo de Octy, cuna del atildado escritor.

El Dr. Sergio Gonzatez Ruiz publicd en 1962 un libro lau-
reado en el Concurso Mird, denominade VEINTISEIS LEYEN-
DAS; vy en 1964 un tomo de poesfas verndculas al que puso por
tituio CANTOS DE AMOR, CANTOS DE LA TIERRA Y
OTROS CANTOS.

En 1965 Virgilio Méndez Mérida publicé sus LEYENDAS
DEL BOSQUE.

En 1964 salid a la estampa un libro del Dr. Rodrigo Nuficz
Q. con el epigrafe de COMARCA DE LOS MANITOS, CUEN-
TOS DE LA TIERRA, TRADICIONES Y COSTUMBRES, sobrc

los habitos del campesino ocuefio.

ALMA DE AZUERO, publicado en 1967, es una novela
costumbrista de José del C. Saavedra, que describe la vida cam-
pestre de la peninsula de Azuero.

Luis A, Diaz publicod en 1968, bajo la denominacion de LOS
CIMARRONES Y LA ESCLAVITUD EN PANAMA, una narra-
cién circunstanciada del género de vida de los esclavos alzados
que habia antafio en el Istmo, quienes nos han dejado tantos
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recucrdos y no pocas costumbres, Asi mismo, en ese aiio edito 1a
profesora Berta Caberzas de Dominguez, en México, una inkere:
sante coleccion de cuentos y leyendas, que tituld NARRACTD
NES PANAMENAS.

La Doctora Reina Torres de Aratz, que como antropologa
ha venido estudiando a fondo las razas ind igenas auldctonas v s1
género de vida, nos ha ofrecido muchos ¢ interesantes cnsayos al
respecto on revistas y otros Organos de prensa sobre an inkeresan-
te material. En 1972 publicd una muy enjundjosa obra titulada
ARTE PRECOLOMBINO DE PANAMA, que os una fuenie de
informacion acerca de los pueblos primitivos del Istmo.

En 1915, estando ¢l autor al frente de da Direccion de Lo
Escucla e Varones de Guararé, tuvo oportunidad de presenchie
por primera vez la representacion del Auto Sacramcental lbunado
DANZA DE LOS MONTEZUMAS, vy entusiasmado con el exoli-
co especticulo recogid en unos apuntes las obscrvaciones v o
versificacion correspondiente del drama que se representa.

Para colaborar con las fiestas folkloricas que desarrollaba la
Escucla Profesional de Mujeres en la Semana del Majz, publigud
en 1948 por primera ver, un follelo, que titulé LOS MONTEZU-
MAS. (Farsa Religioso- Profana del dia de Corpus), que sirvid
para realizar en la capital representaciones del drama historico,
Precedido de un estudio del prolesor mexicano Eduardoe Matos
Montezuma, el Instituto Nacional de Antropologia ¢ Historia do
la capital de México hizo la reproduceion de mi folleto cn 1967,

La Danza de los Montezamas sc escenilicn ¢ varias pobla
ciones de las provineias centrales de Panama con ligeras vasianies
en su contenddo y prescalacion exterior porque, anics de que vo
lo hiciera, nunca sc eseribido v publicd v su lexto cra irasanifido
oralmente de gencracion en gencracion, v como ¢ naluial, ha
sufrido ciertos cambios que, sin eambargo, no modilican suyisn
cidlmente su escenogralfa nl su literatura, Los Moniezsmas hacen
parte de los disiintos cspectdculos gue afo (ras atios Lienea foear
en algunas comunidades ef dia de Corpus, sin gne Galien en La
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Villa de Los Santos, donde esas representaciones folkloricas son
ya tradicionales y muy admiradas.

As{ mismo, el suscrito ha publicado varios ensayos narrati-
vos de cardacter folkldrico, a saber: en 1946 un folleto editado
por la Biblioteca Selecta bajo el titulo de LEYENDA E HISTO-
RIA; en 1950 un pequefio libro con el rubro de LEYENDAS E
HISTORIAS DE PANAMA LA VIEJA; v en 1970 un opusculo
titulado OCU Y SUS TRADICIONES, del cual s6lo se ha editado
la primera parte, de las generalidades sobre los origenes del
tradicionalista pueblo, porque los capitulos contentivos de las
leyendas y cuadros de costumbres de la localidad, a saber: La
Celebracion del Patrén, La Semana Santa de mi Pueblo, El
Penitente de la otra vida, Las Vacaciones de los Estudiantes, El
Tesoro de Vallerrico. Sinca, el Amor Indigena del Licenciado
Espinosa, Seifiiles, una interpretacion del Judio Errante, y El
Matrimonio entre los campesinos de Ocil, no fueron incorporados
en el volumen, aungue figuran publicados en las revistas EPOCAS
Y LOTERIA, que son recepticulos de muchisimos trabajos
folkléricos impresos en sus prestigiosas paginas.

Igualmente he recogido en un volumen que tiene por titulo
NARRACIONES PANAMERNAS un nimero plural de mis articulos
costumbristas, tradiciones, leyendas y narraciones verniculas de
diversos géneros, publicados algunos en diarios y revistas nacio-
nales y unos cuantos inéditos, los cuales sin alarde de vanidad o
pretension, considero un aporte de alguna importancia a la labor
de divulgacién folklérica que nimero plural de intelectuales pa-
nameiios, como los citados y otros no descubiertos ain, estdn
empefiados en realizar.

Antes de terminar esta exposicion sobre el Folklore y la
Literatura nacional, juzgo del caso citar dos hechos que corres-
ponden a la indole del tema. En 1965 el atildado literato Rogelio
Sinan dio a la estampa un pequefio folleto contentivo de un
cuento popular muy familiar entre nosotros. Se titula LA CUCA-
RACHITA MANDINGA. FARSA NACIONAL ESCENICA PA-
RA TODOS LOS NIRNOS. El profesor Sinan con la cooperacion
del artista profesor Gonzalo Brenes, quien aportd la musica, hizo
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del cuento un ballet que representd con extraordinario éxito en
Panamad v en el Interior.

Una leyenda folkldrica que tiene por cscenario a Panama la
Vigja, de que cs autor el suscrito, publicada con el nombre de EL
POZO DE MARIANA DEL MONTE, fue adaptada en 1965 por
dofia Blanca Korsi de Ripoll, y con musica del mismo profesor
Brenes, llevada a cscena porel “Festival de Danzas Espaiiolas”
tomo ballet, bautizindola sencillamente “MARIANA DEL MON-
TE”. Este segundo intento de conversion en pieza teatral cldsico,
de un argumento folklorico popular, alcanzd ¢l mismo éxito del
anterior y ¢l publico panamefio de todo el pais disfruto durante
la “Temporada Artistica de Verano” con ambas obras de puen
gusto musical y literario.

PANAMA, Septiembre de 1973.

85



En ln presente Totograflin wparece i autora de este trabajo Ida Bremmé de
Santos on compai i de otros delegados en amena charla.



“ARTESANIAS DE GUATEMALA”

Licda. 1da Bremme de Santos

SITUACION ACTUAL DE LA ARTESANIA FOLKLORICA

1. Propositos del trabujo
II. Concepto de Arte Popular y Artesanias en diferentes paises
Estados Unidos de Norte-américa
India
Japén
México
Repiiblica Argentina

1. Situacion dcl Artesano

3.a Estadisticas (en general)
3.b Recomendaciones de diferentes Congresos e Instituciones

3.c Ayuda al artesano

1. En Latinoamérica: Argentina, Cuba, Ecuador, México,
Venezuela.

2. Otros paises del mundo: Francia, Isracl, Polonia, Laos,
Suecia y ¢l World Crafts Council.

3. Guatcemala

87



I. Propdositos del trabajo

El motivo principal es mostrar que no existe un consensc
unanime sobre lo que significan exactamente los conceptos de
arte popular, artesania e incluso otras actividades artesanales que
no pueden involucrarse en estas dos denominaciones, en
diferentes paises. Y si no hay una idea comin, puede existir
confusion en lo que se pretende encausar, aunque la finalidad sea
correcta y laudable: ayudar econdmicamente al artesano ¢
impulsar el desarrollo de las artesanias son la esperanza incluso de
aumentar un renglén mds de exportacion.!

Encaminamos este andlisis a mostrar que puede adaptarse
para su uso en Guatemala la clasificacién emplcada por el Fondo
Nacional de las Artes de Buenos Aires, Republica Argentina, y el
tipo de ayuda que esta Institucion presta al artesano
folklorico.

Ii. Concepto de Arte Popular y Artesanias en diferentes paises.

Estados Unidos de Norteamérica.

El sefior Loyd H. New Kiva, Director en 1965 del Instituto
Americano de Artes Indias, expresdé en el Primer Seminario de
Artesanfas y Artes Populares celebrado en ese afio en México:
“Creemos que el arte no puede separarse de la existencia total, el
arte que producimos procede de la vida que vivimos. No se

deberian cambiar las expresiones artisticas de un pucblo arbitra-
riamente, sin tener en cuenta la situacion total del medio”. Pero,
no esbozd entonces ninguna clasificacion sobre estas materias,
siendo su concepto de no cambiar arbitrariamente discfios, etcé-
tera, una advertencia digna de tenerse en cuenta.

1. Sélo citamos los pafses cuyas ideas o experiencias hemos podido conocer de
alguna manera.
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India

La sefiora Kamaladevi Chattopadhyay del Consejo de Arte-
sanias de ese pafs, en la reunién mundial del World Crafts Coun-
cil efectuada en Lima, Perd, 1968, dijo que el atributo principal
de las artesanias tradicionales son su belleza, no en su forma,
disefio 0 color, sino en el concepto. Las artesanfas tradicionales
son hechas de generacidn en generacion, pero no cstin fosiliza-
das, ni son rigidas, porque ellas reflejan las experiencias comunes
y diarias de la comunidad. En cllas viven las leyendas y los cuen-
tos folkloricos. El hombre moderno, en la cra de la mdquina,
pierde su identidad y vive cn una masa colosal. Desea recobrarla y
su respuesta =s la creacion.

lapon

Las declaraciones del sefior Kichenosuke Tonomura,
Director del Museo de Arte Folklorico, en la misma reunién, son
muy interesantes. Menciond que existe la palabra Mingei la cual
se compone de Ming, pueblo y Gei, artesanias. Esta palabra fuc
usada hace cuarenta afios por el Dr. Soetsu Yanagi, que estudio el
significado de la artesania en la vida moderna cotidiana. Pero hay
otros dos términos, opuestos que describen la artesania del
Japén. Jotemono, que significa algo grande y bello. Ketemono,
de poca belleza. El primero es producido por la clase de alta
cultura, pero son extravagantes y s6lo son accesibles para ese tipo
de personas. Los segundos son hechos individualmente, no hay
nombre de! que los realiza y no son apreciados generalmente
como arte.

El Dr. Yanagi colecciond muchos de estos objetos, revitalizo
las artesanfas v mostré que ¢l verdadero significado de belleza
estaba en esos objetos “folk™. Murié en 1961, aunque en Japon
se hizo conciencia nacional de la importancia del arte folk y la
necesidad de formar museos con ellos, cncontrandose hoy dia
siete de ellos.

Aqui hallamos una idea muy cercana a la que descamos
proponer, o sea la proteccion a la auténtica artesania folklorica.
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México

La sefiora Cynthia Sargent, disciiadora, no cree cn los
disefos personales por si mismos, aunque respeta las i¢enicas
tradicionales y trata de crear colores modernos, reconociendo
que lo que produce es un producto caro para un mercado
limitado.?

En rcalidad, estc tipo de artcsano-artista, puedc tencr su
propio mercado y no estamos en contra de su subsistencia, pero
insistimos ¢n la proteccion al artesano folk.

Daniel F. Rubin Jde la Borbolla, reconoce las diferencias
entre arte folklorico, artesanias y arte aplicado, comentando gque
¢l valor artistico y tradicional del artesano popular actualmente
s¢ prostituye, porque la produccidon en masa estd destinada para
una venta barata en el mercado mundial.?

La sciiora TIsabel M. de Paalen* propuso las siguicnies
definiciones - -en vista dc la confusion de estos términos y cn
diferentes equivalencias para los paises allf representados.

Arte Popular. Son los objetos que sc originan por causa o
motivos personales como la expresion de un sentimiento personal
y no ticne relacion con la busqueda de una recompensa material
o monetaria. Se manifiestan con espontancidad, originalidad,
nacionalidad, armonia v destreza manual, No sc aprende cn la
escuela, se hereda o se imita; es familiar. Los materiales estdn a la
mano, son de facil adquisicidén, como respuesta inmediata al
momento de la inspiracion v al deseo de crear. Las herramicentas
de trabajo gue se utilizan son elementales y con frecuencia se
usan solo las manos. Cada pieza que se produce ¢s un objeto

2. World Crafts Council. 1968, Peril.
3. idem.

4. Primer Seminario Latinoamericano de Artesanias y Artes Populares, México,
24-31 de octubre de 19635,
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anico, con caracteristicas particulares, si ¢l tema del objeto se
repite, cntonces los resultados se parecen, pero nunca pierden su
sello inconfundible de originalidad. Frecucntemente  estas
personas realizan sOlo una picza o muy pocas.

Artesano popular. (Al mencionar la palabra “popular’, implica
guc en la reunion cslaban presentes, arlesanos, que no s¢
consideraban precisamente popularcs, sino cran
artesanos-artistas.)

A veces estos objetos son requeridos varias veces y el artista
repite lo que ha realizado con buen éxito y complaciendo el
gusto de muchas personas. Entonees, su trabajo es remu nerado en
efectivo v su actividad, por esta causa, sc vuelve constante o
periddicamente frecuente. Su objctivo pasa a ser un medio de
resolver, muchas veces, todos o parte de sus problemas
gcondmicos.

Artesania escolar, oficio o trabajo manual, La razoén original del
que lo hace, es “pasar ¢l tiempo”, buscando a veces un modo de
vivir, otras, cumplir tarcas escolares y se ayuda con varios
elcmentos mecanicos, por lo que es una artesania semi-industrial.

Curiosidades nacionales. Es una enfermedad de la artesania. Las
razoncs de su  cxistic son fundamentalmente econdmicas,
agregando frecuentemente falta de gusto,

Ll doctor Allonso CasoS hablé de una distincion entre artes
¢ industrias populares, diciendo que “‘no se elaboran los trajes
mis finos cn seric, en una fibrica, sino por artesanos. Ll arte
popular ticne wna seric de caracteristicas que lo hacen diferir de
la industria. Las cscuclas hacen una aplicacion del arte popular™,

“No debemos hacer que cf arte popular sea cxclusivamente
arte arqueologico, una reproduceidn sin variacion, pero lampoco
debemos hacer gue el arte popular vaya al ritmo  del progreso.

Vamos a procurar que ¢l artesano popular lo sicnia y exprese el
porque si nosotros intervenimos ya no es arte popular, Poademos

5. Primer Seminario latinoaatericano de Artesanias y Artes Populares, México,
24-31 de octubre de 1965,
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Después de los conferencias, los delegndos intercambian provechosss idess so-
bre Jos distintos temas en discusidm.
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protegerle, darle mcjores materias primas, pero dejindole a él la
expresion™
Repiblica Argentina

Para el Fondo Nacional dec las Artes de Buenos Aires, las
artesanias cn general son: © ctividades, destrezas o técnicas
empiricas practicadas tradicio.. mente por el “pueblo’™ mediante
las cualcs, con intencidén y elcinentos “‘artisticos”, se crean o
producen objetos destinados a cumplir una ““funcion” utilitaria
cnalquiera, realizando una labor “manual” (aunque ayudada o
complementada por herramientas ¢ maquinas), individualmcente o
en “grupos reducides” por lo comun familiares, ¢ infundiendo en
los productos ‘‘cardcter” o ‘‘estilos tipicos”, generalmente
concordes con los predominantes en la “Cultura tradicional” de
la “ comunidad™.

Las artesanias son fendmenos folkloricos v por tanto
expresiones culturales populares —propias de grupos de
tipo folk--, tradicionales empiricos, de transmision directa
por la palabra y ¢l cjemplo, de vigencia colectiva en la
comunidad, andénimas c¢n cuanto a sus inventores o creadores de
variantes, tipicamente regionales y funcionales o sea aptas para
satisfacer necesidades en la vida real del grupo humano en que se
producen® -7

6. Catilogo de la primera exposicion representativa de artesanias argentinas. Fondo
Nacional de las Artes. Buenos Aires, Argentina 1968.

7. Grupo Folk. Segin Augusto Cortazar, reune varias caracteristicas para ser tal,
como:
a) Reducidos en nimero y relativamente homogéneos en su composicién social.
b) Viven en regiones mas bien aistadas, manteniendo dependencia ecoldgica con el
medio y trabando miltiples asociaciones simples y complejas con la naturaleza
circundante.
¢) Predomina lo teliirico sobre la actualidad de época.
d} La produccidon local o regional de los elementos tiende a satisfacer necesidades
primarias de alimentacion, vestido, vivienda, etcétera, de personas y grupos deter-
minados.
¢) La actitud, los intereses las apetencias colectivas son més bien centriperas que
centrifugas.
f} Predomina lo consuetudinario y tradicional sobre lo moderno fugaz.
g} Se comprueba el predominio de lo empirico sobre lo tebrico, sistematico, abs-
tracto; de lo espontineo colectivo sobre lo oficial impuesto, de lo manual sobre lo
industrial.
(Para mayor descripcidon: Bremmé de Santos, Ida, Artesan{as de Guatemala, Cen-
tro de produccion de materiales, Universidad de San Carlos de Guatemala, 1971).
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Bl scgundo tipo de artesanfas ¢s el de folklédricas no
artisticas. “‘son como frutos cn agraz, no sc descubre cn cllos ia
actitud estética de su creador, que no ha dejado huellas de su
capacidad para sobreafiadir a lo utilitarie y a lo prictico ¢l toque
del arte, que cleva un objeto cualquicra a la dignidad artesunal™

Tercer Tipo: artesunias de proyeccion folklorica. Sc explica
cn la pagina (28) 1o que es proyeccién folklérica, cn consceuchcia
son productos urbanos, creados por artistas que utilizan
materiales que coinciden con los usados por la arfesania
folklorica como ceramica, orfebreria v otras y de tal manera
surgen articulos artisticos, pero nunca folkloricos, aunque no sc
nicga que se inspiren en la realidad folklorica del pafs que los
produce.

El cuarfo tipo son las manufacturas. Para el Fondo existe la
cluse denominada proyeccion folklorica, de tipo industrial, o sea
4 la confeccion de piezas, en serie, utilizando motivos mds o
menos estilizados de indole nacional y en algunos casos hasta con
la colaboracion de verdaderos artistas, c¢jemplos: alfombras,
marroquineria, hierro y otro.

Pero es aqui cuando debemos hacer una aclaracion sobre lo
que se Hama “pequena industria™, a fin de cvitar equivocaciones
en lo relacionado con la artesania folklorica,

El sefior P. C. Alexander, representante de Jas Naciones
Unidas en un Secminario sobre el tema, realizado cn 1966 cn
Quito, Ecuador®, tratd de definir cstas categorias v dijo que la
pequena indastria emplea instrumentos y téenicas de produccidn
y dircccion  avanzados. En  cambio, los oficios artcsanales,
manuales vy la industria doméstica independientic se aferran a
procesos, cquipos y productos lradicionales,

Industria artesanal y oficios manuales. Son aqucllos cuyo

8. Alexander, ¥. C., Seminario sobre la Pequefia Industria en América Latina, Qui
to, Yeuador, 28/X1 al 5/XI11/1966. Capitulo: Definicion de la pequeiia industria.
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centro es un artesano. Pucde contratar ayudantes, pero por lo
general no hay division del trabajo en su establecimicnto:
carpinterfa, herreria, cerdmica, tcjedurin, ctcétera. Pueden
gjecutar las obras también manualmente. Son reacios a8 cambiar
de oficio y a adquirir nuevas ha"iidadoes.

Industria doméstica tndependiente. Lis un proceso
manufacturero realizado dentro de una casa y en la que
participan todos los miembros de una familia. A menudo es una
ocupacion sccundarisz de algunos trabajadores agricolas, en los
periodos en que sus labores de campo no ameritan gran atencion.

En consccuencia, para cste autor la pequefia industria cs
aquella que generalmente es dirigida por una sola persona, con
bajo grado de especializacion en direccidn de empresas, con
estrecho contacto entre director, trabajaderes y clientes y con
ausencia de una posicién dominante en ¢l mercado de un
producto importante.

El problema surge cuando en fos informes prescntados en el
mencionado Seminario notamos quc no hay pafs que esté de
acierdo con definicion alguna, ya que para cada uno su pequefia
industria estd relacionada con la cantidad de trabajadores y cl
capital invertido (y ain con problemas sobre si se debe considerar
el capital total o solamenlte el activo fijo).

Para comprobar esto notamos que ¢n ¢l mismo Seminario se
presentd, por parte de la Delegacion de Guatemala, un informe
donde consta qué cs pequena industria para este pafs.®

Entonces, para Guatemala, pequeiia industria, cra lo que
ocupaba menos de 19 trabajadores, con una inversion de 16,000
quetzales. El propictario interviene como técnico de produccion
y organizacidn. Existe gran diversificacién en los productos de fa
misma fibrica, tiene limitaciones cn los recursos financicros y
escasez de  subalternos capacitados, falta de programas de

r———

9. op. cit., 1966
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entrenamicnto del personal y falta de conocimiento de
administracion de empresas. Afade que cn ¢l pafs habia 76.39/0
de empresas que correspondian a la actividad artesanal folklérica
de Guatemala,

Por lo anteriormente cxpuesto, vemos que ¢s muy
problemdtico aplicar el término “pequefia industria” a la
actividad artesanal folklérica de Guatemala. Creemos que la
clasificacion usada por el Fondo de las Artes de Buenos Aires,
puede muy bien aplicarse a Guatemala, pues ¢s mucho mas
precisa que otras. Dicho Fondo reconoce, por Gltimo, la clase de
Manualidades, o scan labores, realizadas en el hogar o cn la
cscuela. Tipicamente urbanas: confeccion de flores de papel o de
tuza, utilizacién de la palma para hacer adornos de cocina,
sombreros de mujer, etc. No necesariamente ticnen que ser
folkloricas, aunque a veces se usan objetos artesanales de esta
indole, para decorarlos o darles otro uso que el primitivo. Estas
manualidades si tratan de ponerse al dia, cambian constante y
apresuradamente para ponerse a la moda, por asi exigirlo el
comprador,

Por dltimo, la entidad mencionada reconoce que estan en
crists mundial las artesanias por tres factores principales:

a) escasez de materia prima y de buena calidad.
b) existencia de intermediarios inescrupulosos.
c) disposiciones legales anacronicas,
Arte popular
Zéndegui'® dice que las artes populares “afloran de un

mundo criptico que Spengler {lamaria fiustico”, expresando de
esta manera que al comienzo sbélo un grupo de gente sclecta,

10. Zéndegui, Guillermo de. ‘“‘Crisis de las artes populares”, Américas, Vol. XVIII,
No. 2, febrero 1966, p. 22.
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dedicada a cultos csotéricos podria Lhaber hecho uso de estos
objetos, como por cjemplo, ¢l feliche, in contraposicion a esta
teoria encontramos que Brown expresa: Il hombre ha preferido
también poner un toque de belleza ein lo necesario y en ocasiones
crea objetos solamente por ¢l placer estético que representan para
él mismo o para aquchios que pucden apreciar su obra’, 1!

La misma autors no esld de acuerdo gue o este tipo de arie
s¢ le Hame “primilivo™, pucs son vias de escape puara la necesidad
de crear que siente ¢l hombre.

Zéndepui trada de hacer en términos sin(élicos una especic
de ceuacidn para traducir Jo que significa el arte popular.

Alguicn recibe una  impresion  sensorial oque  le causa
inspiracion y por tanto siente ba necesidad de crear. Fl hombre
mirard a su alrededor para conocer los materisles con que cuenta,
le agregard su habilidad manual v su capacidad de inventiva y
surgird una obra que no neccsariamente ticne que ser funcional,
El hecho de que Ta decoraciéon no aumente la utilidad del objeto,
parece colocar su obra dentro de la calegoria del arte por ¢l arle
mismo. 12 Ahora, si nos preguntamos como  debe ser esa
impresion que causa inspiracion, no necesariamente fiene gue
relacionarse con la forma o c¢l estilo, va que cada cultura
comparte ideas que tienen significado a veces exclusivo para ellas.

Franz Boas concluye que la diferencta entre produccion y
apreciacion  artistica cntre socicdades simples vy otras mids
complejas es la “calidad de la experiencia’ y ne una diferencia de
mentalidad,  “La cultura es un  dispositivo para  percibiv el
mundo’’.

11 Brown, [na Corinne, “Adorno de la vida™, en su Comprension de otras cultiras,
traducido por Sara Galofre Llanos, México, Fditorial Pax Librerya Carlos Cesar
man, S.A L, 1968, pp. 82-101.

12. 1bid, p. 86.
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Cabria adn hacerse la pregunta: jCudl es la diferencia entie
artista profesional y aquel que hace una obra de arte popular?
Zéndegui dice: ‘el artista  profesional busca un  objelivo
preestablecido a  (ravés de una disciplina técnica conocida v
mediante un proceso racional sclectivo de materiales, formas y
colores.”

Sicmpre la necesidad creativa es la misma. Pero, no debe
confundirse la idea dc “logro” con “‘tropiero incsperado o
fortuito, como succde en cl pop-art™, El artista de arte popular
no busca la colocacién de su obra en ¢l mercado, aunque
ocasionalmente puede venderla, porque alguien que se siente
receptor de las mismas ideas la busca. Se transmite de generacion
e generacidn, porque la realidad e sirve de inspiracion y porque
cs la mejor manera de transmitir valores culturales v asi
perpetuarse,

Si hay alghn cambio, éste no cs importante sino mas hica sc
reficre al procedimiento, porque pucde haberse acabado la
materia prima, alguno de sus componentes u  olro motivo
externo.

Siintentdramos una clasificacion del arte popular, ademais
de tener ¢n cuenta todas las advertencias anteriorcs deberia
AZregarse:

a) el estudio de los materiales que se ecmplean;
b) de donde y como se cjecutan;
¢) dcquiénes y por qué motivo fucren hechos;

d) cudndo fucron realizados

Esta clasificacion también podria servir para las artesanias
folkloricas.

I11. Situacion del artesano.

3.a. Estadisticas (en general)
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Aproximadamente cexisten cn ¢l mundo contemporineo 635
millones de artesanos que se dedican a esta actividad a tiempo
completo y unos 300 millones mas o menos de medio tiempo
(incluyendo en esta cantidad a campesinos, jornaleros, comer-
clantes, obreros v haciendo la salvedad de que no sc expone con
claridad cn los documentos exactamente de qué tipo de artesania
se habla al hacer las mencionadas estadisticas.

La produccion de estos artesanos es adquirida por 1.000
miltones de compradores, cifra que estd en aumento.

En América Latina cncontramos una cantidad de 9 millones
de artesanos de ticmpo completo y 30 millones de medio tiempo
con una poblacién que adquicre sus productos de 80 a 90
millones. ! 3

En ¢l mismo documento del cual se {omaron cstas cifras, se
expresa que asi como la industrializacion y fa reorganizacion de
la agricultura en América son “inaplazables™ tambicn lo son el
desarrollo de las artesanias y del arte popular. Afiadiendo que
“no debemos permitir que ¢l artesanado de América tHegue a
la verponzosa condicion de mendigo del Estado o del pueble”.

En Guatemala, sdlo en la region del altiplano trabajan
aproximadamente 40.420.14

3b. Recomendaciones de diferentes Congresos ¢ Instituciones

Hay una conciencia undnime que desca ¢l “desarrollo™ de
las artesanias vy ¢l arte popular y asi s¢ manificsla a través de

13, Primer Seminario Latinoamericano de Artesanias y Arte Popular, Méxica, 1965,
Subcomité de Artesanias y Arte Popular del Conscio Ngeional Consultive del
Gobierno de México ante ia UNESCO (anexo al doc. k, cnespatiol, pag. 3-4),
También aparceen consignados en: Rubin de 1a Borbolla, Daniel F., *“T'he fol-
kloric tradition of Latin America:, Proceeding World Crafts Council, 1968, p.
23,

14, Secretaria General del Consejio Nacional de Planificacion Fcondmica, Plan de

desarrollo 1971-1975, Anexo 11, Programa de desarrollo agricola, Guatemala,
1970,
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instituciones privadas, oficiales vy numcrosas reuniones
internacionales. En los Congresos indigenistas [nteramericanos sc
hicieron recomendaciones muy especiales sobre este punto.

Primer Congreso Indigenista Interamericano (Pitzcuaro, México,
abril, 1940)

Recomienda a los paisea americanos la proteccion de lus
artes populares indigenas, tanto las plasticas como las auditivas,
porque sus productos se constituyen cn  exponentes de valor
cultural ¥y fuente de ingresos para ¢l productor. La proteccion
debe tender a la conservacidon de la antenticidad artistica y al
mejoramiento de la produccion y distribucion de las arles
populares.

Por una parte encontramos quce se habla de autenticidad
artistica y por otra del mejoramiento de la producciéon. Aungue
no aclara bicn este punto, tencmos la esperanza de entender en el
buen sentide de estos términos, © sea “‘mejorar la produccion”,
facilitando materias primas dec Optima calidad al uartesano,
ascsorfa de entendidos en la calidad de los productos y
especialmente en la intervencidon de antropdlogos o
folklordlogost®  cientificos, no aficionados, que asczuren la
continuidad de la tradicion de csa artesanta, con lo cual también
se estard ayudando al productor de la misma, asistiéndolo
cecondmicamente vy haciéndeole valorar un producto incluso
subvalorado por é mismo.

Tercer Congreso Indigenista Interamericano (La Paz, Bolivia,
2-13, asosto 1954).

Recomienda a los gobernantes de los paises de América,
interesados cn las cuestiones indigenistas, el incremento de los

15, Folklordlogo: estudioso de la ciencia del Folklore, es decir, la disciplina que
pertencce a ba rama de la Antropologia.
Folklorista: Persona que cultiva las proyecciones del folklore, especiabimente en
sus formas artisticas, tales como: canto, danza y musica. {denominaciones em-
pleadas por Augusto Cortazar).
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estudios  antropologicos cn general vy de los folkloricos en
particular y asimismo incita a que las universidades americanas
crecn cursos de folklore ¢ investigacion del mismo, como medio
para averiguar la esencia y rafz de nuestras culturas nativas 1o

Con csle punte del Congreso estamos perfectamente de
acucrcdo, pero con el siguiente notamos cieria confusion sobre ¢l
tema que ahordamos aqui, dice: “Que ¢l talento plistico que
probaron los indies de cstas regiones indoamericanas, cn sus gran-
des monumentas anteriores a la ¢poca maoderna, ha sufrido un
estancamicnto notorio v peligroso para la caltura, por falta de
oricntacion cstética, por falta de conocimientos téenicos y debi-
do a desventajas sociales”. Por tunto recomicenda la creacion y
multiplicacion de escuclas de bellas artes y talleres de artes popu-
lares para indizcnas... que se industrialice la produccion de las
artes populares, para dar, asi utilidad prictica, ademas de artisti-
ca @ estas actividades™.

No se hace una aclaracion sobre to que es arte popular y
artesanfas v, ademds, scgin lo cxpresado por el Congreso,
pueden “industrializarse”™ las avtesanias, pero -y esta ¢s nuestra
idea dejaran de ser Folkloricas. La industnalizacion de las
artesanias  indudablemente ayudard a un gran scector de
poblacidon, lo cual es loable vy siempre se encontrara mercado
para ¢sos productos, pero nuestra inquictud persiste;, ;qué pasari
con la autléntica artesania lolklorica?

Cuarto Congreso Indigenista Interamericano (Guatemala, 10-206,
abril, 1959}

Se encarga a los institutos indigenistas la formacion de
organismos  (éenicos dedicados a ta proteccion del auléntico
folklore artistico y al intercambio de ideas y expericncias entre
¢stos.

16, ASTURTAS, Miguel Angel, La Universidad y ol folklore. Il Imparcial, 1971,

[nsiste en este tema, mencionande gue en Furopa varias universidades han inclui--
do cursos de TFolklore, en sus curricula,

CARVALHQ NETO, Paule de, Concepto de Folklore, I'd. Pormaca, México,

1965, Iin tn pdg, 1S5 cita los principales cursos de Folklore secesarios de
dictar.
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Nucvamente resurge Ta idea del estudio del Dolklore

como disciplina de Ta Antropologia y aunque no dice

cspecificamente  artesanias, entendemos que  al referirse a
“artistico®, pensaron cn cllo,

Quinto Congreso Indigenista Interamericano (Quito, Heuvador,
19-24, 1964)

Una noteria preocupacién por el arlesano se reveld entonces
vy lo manifiestan asi sus recomendaciones: “Que los paises
americanos, a través de sus Institutos Nacionales Indigenistas o de
los organismos oficiales especializados cstablezcan a la mayor
brevedad  posible  los  programas  practicos de  conservacion,
proteceion y fomento comercial de las artesanias indigenas para
resolver los problemas cspecificos de:

a) adquisicion de materias primas, herramicntas, cquipos
adccuados y clicientes, de la més alta catidad, a los precios
mas adecuados y que facilite a los artesanos su
consecueion cn la forma mds directa y sencilla.

b) cstablecimicnto  del crédito artesanal, condicionado,
directo, fdcil, ripido v a un tipo bajo de interds.

¢) estublecimiento de mercados directos entre productos y
comprador o a través de las agencias especializadas.

Y tal es el interés por esta materia que se prolonga en sus
resoluctones vy de esta mancera se habla de adicstramicnto de
(enicos on arlesanias indigenas; de ensenanza de artesanias
tradicionales indigenas por nacstros artesanos de  buena
preparacion y los mis destacados en las comunidades indigenas;
que se realicen censos de artesanes: estadisticas interamericanas
de produccion y mercado; recursos crediticios internacionales y
formas de aprovechamicnto para ¢l femento comercial nacional ¢
internacional de las artesanias.

Sc habla con entusiasmo de legislacion artesanal, catdlogos y
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muestras comerciales ¢ incluso de una feria internacional del
artesanado indigena.

Pero sobre todas hay una recomendacion que nos llama
mucho la atencion y mucstra c¢émo habia cvolucionado cl
pensamiento sobre las artesanias desde ¢l Primer Congreso de
1940: “Que para aplicar planes completos de Desarrolio de la
Comunidad y cspecificos de conservacion, proteccion y fomento
econdmico de las artesanias indigenas americanas, los gobiernos
de los paiscs, a través de los Institutos Indigenistas Nacionales o
de los organisimos especializados correspondientes, rcalicen las
necesarias y previas invesligaciones sobre: geografia artesanal,
inventario de las artesanias, su tecnologia y economia’™.

Aunquc no hay una definicion de lo que debe entenderse
por artesanias (y si son folkloricas o no), mucstra inquietud por
ellas y por la situacion ccondmica de quien las produce.

El Tercer Congreso Interamericano de Turismo (San Carlos
de Bariloche, Argentina, 15-24, febrero, 1949), habia sido bien
gxplicito en esta materia: “recomendar a las 21 Republicas
Americanas y ¢l Canadd, que adopten medidas para cl estimulo,
conscrvacion de la purcza v garantia de la autendiicidad de los
productos de arte popular™.

3.¢. Avuda al artesano
1. En Latinoamérica
Republica Argentina

Fl fondo Nauacional de las Artes, de Bucnos Aires tienc cl
siguiente: “Régimen para estimulo de las artesanias y ayuda a los
artesanos”. Ln primer término se elabord un Censo Nuacional de
Artesanos vy de acuerdocon sus datos se contratd a los artesanos
calificados, propuestos por los (éenicos folkloristas para quc
giccuten piczas que le son enconmendadas, de acuerdo con su
respectiva especialidad, en lus condiciones, plazos y costos que se
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especifiquen. Dichias piezas serfan claboradas de acuerdo con la
tradicton arfesanal del lugar, ¢n todos sus aspectos. como maleria
prima y raspos de oestilo (téenica, Tormas, decorados. colores,
cledtera).

Cuando estin terminadas son aceptadas por ¢l Fondo, previa
conlormidad con el téenico Tolklorista contratado por el mismo.
Seooda preferencia a la contratacion  de artesanos  que se
comprometan a trabajar con la colaboracion de un aprendiz o
ayudante por lo menos. Il costo de cada picza s cstablece de
coman acuerdo con el artesano, con la intervencion del téenico
folklorista y serd justo y equitativo, tenicndo como base cl valor
de plaza en el lugar de residencia del artesano,

Cuando las piczas cjecutadas representen estimables méritos
artisticos, ¢l l'ondo s reserva ol encomendarle vy derecho  de
adquirir un ntunero de piezas mayvor que ¢l esiipulado. Cuando
nn o artesano  revela, ademds de dominio de la téenica vy
compenctracian con ¢f estilo artesanal de su region, condiciones
mtelectuales y de cardcter que lo distingan como personalidades
representativas de la cultura popular v tradicional serdn inscritos
en el “Registro de honor de artesanos representativos™ del
Fondo,

Sicel artesano no cumple con las obligaciones que contrae
con ol Fondo, solicitard un informe al téenico lolklorista que lo
haya propuesto y ol Directorio podrd resolver su exclusion del
Registro de honor, sin perjuicio de la aplicacion de sanciones
vigenles para los casos de mora y [alta de camplimicn to.

La inclusion en of Registro de honor faculta al artesano para
solicitar préstamos a st sola firma para la adguisicion de matuerias
primas y herramicndas o para complir otros objetivos importantes
refacionados con su actividad arlesanal, hasta un monto X.

La tabor del eenico lolklorista incluye: especificar
nombres, domicilios y especialidad de los artesanos que considere
mds eminentes y de inds rica y representativa personalidad y con
los cuales se compromete a llevar a cabo los diversos aspectos del
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Régimen para estimulo de las artesanfas. También  deberd
proporcionar los materiales siguicntes: uwn minime  de 20
fotograffas en blanco v negro v 20 diapositivos en color del
artesano, su ambicnte, su familia, lus piczas realizadas, alpunas
etapas vy circunslancias itustrativas de su labor: cintas
magnetofonicas que registren, en 30 minutos. pasajes do
conversaciones con cl arlesano, desarrolladas sobre la base (el
euestionario que  proporcionard ¢l Fondo; una biogralia vy
semblanza de cada artesuno, destacando los rasgos de su tradicion
cultural, los clementos de trasculturacion, los problemas actuales
y las perspectivas de su labor y un dictamen sobre las aptitudes v
rendimiento de los aprendices, cuando hubicre tugar. Tambicn
deberd visitar dos veces a cada uno de los artesanos nropuestos.
en ¢l términe de vigencia del contrato.

Una ver que estan confeccionadas, deberd recibirlas de
conformidad vy entregarlas al Fondo  acompanadas  de  la
correspondicnte ficha  tdenica ¥ la expresa garantia  de
autenticidad artesanal, adenvis de colaborar con ¢l Fondo en g
organizacion  de  Bxposiciones, intervenir en disertaciones y
comentarios que se le pida.

Cuba

La promocion de las artesanias v la condiciéon humilde del
artesano (popular folklorico) preocupd siempre o varios paises.
En ¢l Seminario de México (va citado), ¢t delegado cubano
explico que se cred en F963 una Discucla para Instructores de
Arte Popular, scleecionando alumnos entre 16 y 22 afios con un
test psicologico vocacional. Lintre las disciplinas como geometria,
botdnica, arte latinoamericano, apreciacion de las artes plasticas y
materiales  artesanales habia cursillos complementarios sobre
apreciacion de conceptos sobre las artes populares v sobre
arreglos de las viviendas campesinas. “Su objetivo fue fomentar
creaciones e arte popular a través e métodos manuales, con
poco o ninguna ayuda mecinica, utilizvando materiales de deseclio
o encontrados en la naturaicza del pais. No se emplearon
métodos académicos convencionates, con el propasito de acer
de cada alumno un creador con conocimicntos bisicos de diseno
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y consciente de Tos valores plisticos existentes en la flora y fauna
de su pafs'. “Los alumnos cjercerdn una influencia cducativa ¥
creativa sobre los artesanos profesionales y pondrin en praclica
los conocimientos adquiridos en la eseuela, *°

Creemos gue ta creacion de una escucla como ésta no ayuda
al artesano que hace artesania folklorica en el estricto sentido v
tampoco al arte popular, ya que éste os espontanco. Ayuda a olro
lipo de trabajader vy realizard una obra que nosotros
calificariamos de pequefia industria, manualidad o con otro
nomhbre.

Lcuador

La scitora Olga A. Fisch, disciiadora de alfombras en cse
pais, cuenta su cxperiencia, ante ¢l World Crafts Council, ¢n
hacer csos objetos empleando materiales  auténticos. incluso
discnos, pero tropicza con la dificultad de la obtencion de
material y el tiecmpo muy extenso cn confeccionar con esa
téenica, varias piczas (3 semanas para una alfombra cuadrada
como también de encontrar jovenes que deseen dedicarse a ello).
Duda si it maquina no acabard con ese tipo de Léenica,

Nosotros pensamos que aparte de este tipo de trabajo que
realiza un artista arlesano no estrictamente popular, estd el
auténticamente foklorico, a quien debe  proporciondrsele
seguridades de venta de su producto v la obtencion de materiales
de muy bucena calidad, incluso reviviendo téenicas actualmente en
desuso. por dificultades gue podrian solucionarse facilmente.

México

La seflora Cynthia Sargent, disciiadora, no cree en los
discnios personales por si{ mismos, aunque respeta las (éenicas
tradicionales y trata de crear colores modernos, reconociendo
que lo gue produce ¢s un producto care para un mercado

limitado.

[n realidad, cste tipo de artesanc-artisia, puede tener su
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propio mercado v no cstamos en contra de su subsistencia, pero
folkloricas. (Quién las protege a cllas, para que no sucumban en la

Venezuela

En el Primer Seminario de Artesanias, va mencionado, el
delegado de cse paifs, cxpresd que: “todas estas manifestaciones
de la actividad ccondmica tradicional o familiar, —refiriéndose a
las artesanias--, forman también parte de la pequefia industria, y
deben ser estimuladas con ¢l crédito v asistencia téenica, para que
logren superar sus primitivas estructuras v procedimicntos ¢ in-
corporarse en escala comercial al desarrollo integral de la na-
cipn™, 17

En este caso nadic niega el factor importante de desarrollo
que c¢s la pequefia industria vy cstamos de acuerdo con luas
expresiones del delegado de que cumplird un extraordinario papel
en tres dirceciones:

a) como factor de primer orden en ¢l desarrollo industrial

b} como fucnte de trabajo mas expedita v menos costosa
para ¢l saldo anual de nucvos trabajaderes que demandan
oportunidad de cmpleo.

¢) para una distribucion mas equitativa de los ingresos v de
la riguezas nacionales.

Nuestra inquictud persiste por las auténticas artesanias
folkloricas. ;Quién las protege a ¢llas, para que no sucumban cn la
proyeccion “a cscala comercial” de discfios? ;jSus “primitivas
estructuras™ en realidad no son apreciadas por nadie? Para la
primera pregunta pucde poncrse en marcha un programa de
ayuda a los auténticos artesanos folkléricos y para la scgunda,
creemos, como ¢l sefior Tomdas Lago, delegado por Chile en

17. Boletin de la pequena industria, Caracas, Venezuela, agosto de F965, Ano 1,
No. 1.
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dicho Seminario: “en Amdrica Latina, tal vez mds que ¢n otras
unidades cinologicas menos compactas, ¢s un deber reforzar
todas tas medidas que tiendan a proteger los valores subjetivos y
materiales que representan das artes populares tradicionales, lus
artesanias tipicas y las artisticas por ol profundo valor humano
que estas exprestones aportan a la cultura del mundo actual’”.

3.c. 2. Otros paises del mundo
Francia

kxiste ¢l Centro Nuacional de Talleres FHducativos, de
Claireau, que ¢s un centro particular en artes manuales, Tiene
sesiones de diez dias, durante las cuales se trata de inculear un
nuevo punte de vista a los artesanos. All{ s¢ hace hincapic¢ en la
importancia de la individualidad y ¢l descubrimiento personal, y
se cree que ¢l desarrollo de un sentide critico mds intenso del
trabajo propio es la contribucion importante que la escucla puede
dar al estudiante. t 8

Evidentemente no trata de las artesanias folkloricas esle
cjemplo,

Isracl

La senora Moshe Dayan, directora de la organizacion
fundada por ¢l gobierno de ese pafs denominada “Maskit™
(palabra biblica que significa objeto bello), cree que debe
vigilarse constantemente la alta calidad y los discfios pucs piensa
que la aceptacion depende de la satisfactoria combinacion o
fusionamicnto de fas artesanfas tradicionales con los disciios
contemporinecos. t?

Logicamente, no podemos estar de acucrdo con  este
pensamiento, en el campo del Folklore, estrictamente hablando.

b8 Boletin del Conscjo Mundial de Artesanos {(World Crafts Council), marzo, 1966,

19. Reunion en Lima del World Crafts Council.
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Polonia

La profesora Wanda Telakowska, Dircctora del [nstituto de
Disciio Industrial de Varsovia, comentd?? que “ef no
reconocerles a las personas o aue en ¢l género humano ¢s mas
esencial ¢l goce de crear cipobrece hoy en ¢l mundo a
mitlones de seres. B desarres. de la racionalizaciéon y de la
emulacion on ¢l frabajo, confirma igualmente la existencia de una
fuerte necesidad ¢readora de compromiso personal. Elapoyo del
futuro desarrollo del arte foiklérico pucde tambidn asepurar g
miles de personas cl goce de la creacion direeta, v oesta Forma de
actividad tierne upa inportancia particular para la continuidad
cultural, E! apoyo de su desarrollo fuiuro en la época de la indus-
trializacion, aunque no sea ficil, resulta indispensable; v es tam-
bién importante ¢l sentido de comunidad con su propio pais.
Esto pucde resuttar ¢l antidoto de la frustracion que toca a tan-
tos seres en ol siglo XX,

“Iil problema no es facil v es distinto en cads pais. In
muchos de cllos ¢l arte folklérico ya no exisle y esto provoci
lamentaciones por las viquezas culturales  definitivamente
perdidas. Iin otros paiscs, aunque se desarrolla exuberante, no
¢s sulicicntemente apreciado. Hay un tercer grupo de paises que
va han iniciado su industriadizacion, pero no han desperdiciado
las riquezas del arte folklorico. Nn cada uno de los tres casos
mencionados, el problema de la integracion de la ingeniosidad
creadora lolklorica con el producte manufacturado y la
produceién industrial puede ser actual. Se deben aplicar métodos
distintos para conservar ¢l cardeter nativo propio de la
produccion v también olros medios preventivos contra la
multiplicacién de errores seudo folkloricos.

“LI cardeter nacional de la produccion ¢s una cualidad
particularmente valiosa, no solo por ¢l prestigio del pals en un

margen mundial y por la atraccion turistica, sino por el ¢xito en
el comercio internacional. México, Finiandia y el Japén pueden

200 Primer Scwingrio...
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preciarse de tener éxitos cn arquitcctura, cn manulacturacion
artistica y lambién en la produccidén masiva de articulos de uso
comiin, determinados por un cardcter particular muy propio v
muy macional”,

“Ei ascgurar, hoy dia, la participacion dirceta de las masas
en la formacion del medio material, consiste en buscar relaciones
entre la ingeniosidad creadora folklorica v la produccion masiva,
listo no qguicre decir que para algunos trabajos no sc precise de la
ayuda de disedadores industriales profesionales. Lstimamos que
cse cardcter pativo del disefio, préximo a las concepeiones
folkloricas, seria un complemento de las colecciones de articulos
standard. La virtud mas escncial de la creacidn folklorica cs su
fuerza expresiva vy auvléntica, que puede resuliar un valioso
complemento deo las formas standard muy  rucionales,
mdispensables en la produccion masiva de articulos previstos para
¢l consumo cn masa’.

A través de lo que la profesora W, Telakowska cxplica se ve
que cl Instituto que clla dirigia entonces no se preocupaba de la
produccion folklorica auténtica, sino mas bien de una integracion
cntre produccion folklorica (o cargo  del artista  popular
auténtico) ¥y un equipo de proyectistas profesionales.

Funcionaba por medio de equipos en los cuales ¢l jefe
aportaba su talento plastico y lacultades pedagdgicas,
expericncias prolesionales v clerta cultura plidstica. El equipo en
s{, aportaba sus gustos de cardeter folklorico y una “‘decidida
luerza expresiva’. Pero hay algo que nos infceresa en csta
expericncia y es lo que la autora menciona respecto a que hubo
cquipos de campesinas-autores de tejidos de lana que reactivo
téenicas muy antiguas, ya casl olvidadas.

También sc¢ utilizaron a campesinas sin  cstudios
especiales sobre artes pldsticas— vy que pintaban manualmente
con pincedes, sobre telas para vestidos de mujer, de seda natural
{tambi¢n chales y panuclos). Asimismo habia equipos de obreros
que  decoraban toza producida mecdnicamente, con  pintura
manual.
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En el primero v en el segundo caso cs la utilizacién del
artesano popular pard una pequefia industria. So6lo no hemos
podido averiguar si Jos disciios que sc pintaban  cran
auténticamenice folkloricos.

Otro cxperimento en el Instituto de Disefio Indusirial fue
aprovechar los disciios de campesinas polacas que cllas hacian
para (cjidos  —aunque- la exposilora menciona que s¢
“proycctaban’ para grandes cstablecimicntos.

Lo que debemos dejar bien definido aqui es que ¢l diseno
auténlicamente folklorico, para ser tal, debe reunir las
condiciones indispensables de: socialmente vigente eon  la
comunidad, empirico, funcional, tradicional, anénimo regional v
transmitido por medios no escritos ni institucionalizados v
fundamentalmente funcional como populares, en el sentido de
ser propios de la cultura tradicional det “foik’.2

2L listas son las caracteristicas insustituibles del fendmeno o hecho tolklorico, segin
Augnsto Cortazar, Y aceptadas por todos los estudiosos de esta disciplina,
Complejo folklorico: segin el autor mencionado es la integracién de varios
fendmenos folkloricos, funcienalmente trabados en un fdmbito determinado (lo
gue eominmente se Hama ¢l folklore de tal o cual regidn).
Elemento folkldrico transcubturado: proviene de un “complejo”, que pasa a
integrar ¢l patrimonio cultural colectivo propio de otro nivel de cultura, de tipo
habitualmente urbano, por le cual, dicho elemento modifica 1o que fue su
funcion y su matiz regional, sin legar a imprimir cardeter o fisonomia distintos
4 la cultura gue lo absorbe (por cjemplo: supersticiones vigentes en ¢l publico
que asiste a qutns espectiaculos deportivos, cutre los actores; amuletos como
dijes de joyeria, etedtera).
Proyeccion folkiGrica: es la expresién de fendmenos folkloricos producida fuera
de su ambiente natural y cultural, por obra de personas determinadas o deter-
mlnah](,s, gque se inspiran cn la realidad folklérica cuyo cestilo, formas, tipos o
cardcter trasuntan y reclaboran en sus obras, destinadas al publ:u), en ;,uludl
plL.fLrL.ntLlTlu]tL urbano. A ese publico se le transmite por medios téenicos,
mecidnicos o institucionalizados, propm\ de ta civilizacion en v1;,u1ua manifes-
tandose, ya en ¢l plano de Ja crcacion artistica (diteratura, muasica, danza, artes
pldstlws, teatro, cine, television), ya en ol campo de la industeia (fejeduria,
cerdmica, cesteria, plateria), ya de la moda, enschanza, eteétera.
l"rdﬂsplantc folklGrico: expresiones que habiendo sido originalmente fendmenos
folkloricos, son trasladados de su propic dmhite geografico v eultural a los
ambicntes urbanos, donde son cultivados deliberadamente por peesonas, familias
o clreulos, ya por motivaciones psicologicas (nostalgia, evocacion), ya sociologi-
cas (reaccion contra el medio incomprensivo u hostil). Al perder espontancidad,
matiz regional v la funcidn que originalmente cumpifan en ¢l grupo folk, tales
expresiones han dejado de ser auténticos fendmenos folkloricos. Por cjumplo:
costumbres, actitudes, indumentarias, bailes, fiestas, manjares, forma del habia,
etedtera, propios de una determinada sociedad de tipa folk que s¢ procura
reproducir ¢ conservar en ciudades cosmopolitas,



“Aunguc s6lo fuere con miras a aumentar la renta nacional,
fos trabajos de artesania y las pequefias industrias del pais
merecen que los estimule, ademds de gque es preciso profeger el
rico patrimonio cultural que el arte tradicional cxpresa tan
ficlmente™2 2. En 1959 se solicitd la ayuda de la Organizacion
[nicrnacional de Trabajo para cstablecer un  programa  de
desarrollo vy revalorizacion de la artesania laosiana. Entre otras
tarcas sc organizé un ceniro de ventas y se asegurd la produccion
regular seleccionando inmediatamente tejedoras (para el caso de
esta artesania) e incluso a pueblos enteros se kes pidid que
reprodujeran los tejidos antiguos, abandonados hacia mucho
tiempo. En ¢l Centroe de Fomento de ka Artesania sc introdujo
una nueva téenica para aprovechar a habilidad natural de las
tejedoras y crear un nuevo modo de expresion.

Indudablemente que cs loable para ¢! Tolklore L
reactivacion  de discilos olvidados, pero no el crear nuevas
téenicas. Estas Gltimas scguramente impulsardn las artesanfas
populares hacia la pequefia industria, pero tergiversarfan mas
probablemente los motivos tradicionales.

Suecia

Arthur 1ald, Dircctor de Discfios, de la A, B. Gustavsbergs
I'abriker, asociado a la Socicdad Succa de Artes, Oficios y
Diserios Industriales, hace notar que ¢l artesano puede ocupar un
sitio importante en aqucllas industrias en que la habitidad manual
sca aan importante, especialmente cn aquellas que empleen un
material determinade, como vidrio, arcilla, fibras, eteétera. Lin
Suecia, muchos de los artifices hacen disefios para la industria y
producen ademds (rabajos de calidad inusitada en los estudios de
las fabricas. Todo artesano cmpleado por alguna industria debe
sentir que su trabajo cs importante y debe poder trabajar en
conjunto con otros sin perder cl sentido de su responsabilidad;

22. OIT Panorama, No. 39, noviembre-diciembre 1269, Ginebra.

112



ademds, ticne que poseer mayor educacion que si se dedicara
dnicamente al arte.

HEs una bucna cxpericncia, para aplicar a la pequeiia
indusiria, pero tampoco aqui hallamos ¢l artesano folklorico,23

World Crafts Council

Esta organivacidn incluye en la actualidad.
aproximadamente, 30,000 micmbros activos de varias naciones
del mundo y posec 25 afios de estar trabajando por un
acercamicnto entre los artesanos. En realidad incluye a los
artesanos artisticos, que pricticamentc han montado una
pequefia industria.?® Aunque se habla de un acercamiento entre
las artesanfas tradicionales y las contempordncas, los paiscs
integrantes de esta organizacidon no tienen ¢l mismo conceplo
sobre estos temas. Prucba de cllo son las opiniones de varios
representantes de diferentes pafses, cn el cvento mundial gue
dicha asociacion convocd en Per(l en 1968 y donde se trataron
temas como: La tradicion folklérica de América Latina; atributos
del artesano tradicional; las artesanias antiguas: las artesanias
contempordneas; la necesidad del didlogo entre los artesanos
tradicionales y contemporincos y los  problemas del disciio
en la produccién v en ¢l mercado,

3.¢ 3. Guatemala

En el informe presentado por la Secretarfa General del
Consejo Nacional de Planificacién Econdmica (Seccion  de
Coordinacion de programas scctoriales, Comision do
Programaciéon y Coordinacion de Artesanias), en 1966, se dice
que los productos artesanales’ puatemaltecos son de buena
calidad y su caracteristica folklorica es codiciada. Por 1o tanto sc
sugiere la organizacion de cooperativas. “organismos que podrin
promover mejor la situacion de los productores; al mismo tiompo

23. World Crafts Council, Lima, 1968.
24, Anteriormente nos hemos referido a estos artesanos-artistas ¥y gue estuviceron

presentes en México, on 1965, en el ler. Seminario de Artesanias v Arte Yopu-
lar,
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s¢ producirin mejores productos y mds acabados, no se
desvirtuard la clasificacién natural de productos guatemaltecos, ni
perderan su calidad de -—hechos a mano-, conservando, sobre
todo, su calidad artistica”.

El mencionado informe cntra a una clasificacion de las
artesanfas, tratando de ubicarla como un proceso intermedio
hacia la manufactura hasta llegar a lo que se llama industria
establecida. 'Y concretamente expresa: “La artesania o industria
artesanal podremos considerarla como la forma de transformar
las materias primas en productos necesarios para satisfacer el sin
fin de necesidades. Valiéndose para ello del proceso manual,
realizado directa y completamente individualizado. Los
artesanos, preparan ellos mismos y solos la materia prima vy
claboran los productos; trabajan sin tener relacion directa o
indirecta con otros obreros u operarios de la misma ocupacion”

Concluye con esta definicidén: “Artesania es una actividad
industrial que mantiene su forma original o arcaica, donde se
utilizan solo intrumentos rudimentarios. Al mismo tiempo, ¢l
artesano realiza solo, todo el proceso, todo ¢l proceso laboral,
con ayuda de la familia, y como los productos econémicos con
que cuenta para la produccion son propios, siempre persiguc su
beneficio personal’.

Manufactura es la etapa mas avanzada de la artcsania,
porque se encuentra especializada en determinada actividad que
es complemento de la elaboracion de un producto. Aqui cada
obrero realiza una etapa determinada de la produccion.

Sentadas las definiciones de Artesania y Manufactura, la
preocupacion de este plan es “tecnificar, con objeto de lograr un
incremento en la industrializacién de productos bisicos, organi-
zandolas a la vez”. A la de, que se deben industriatizar las artesa-
nias, “y es inevitable un cambio de estructuras”, que permita
pasar de la produccion manual artesanal elaborada a domicilio
hacia la produccidon mecanizada en una fdbrica industrial, o bien
organizando la industria por el sistema de grupos asociados”,
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El informe contintia describiendo la escasa capacidad
econdmica del artesano, que lo obliga a producir en pequefia
gscala.

Asimismo esta actividad es sOlo vista como un complemento
del ingreso familiar, Por lo tanto es necccsario incrementar la
capacidad de consumo, lo cual s¢ pucde lograr mcjorando la
produccion vy aumcntiandola, asegurindose asi el mercado
nacional y el extranjero. Sc considers que estos productos
artesanales tienen gran valor artistico y econdmico, que
mejorando la téenica de produccion se ascgurard la afluencia de
compradores en los nuevos mercados.

No cxiste ninguna proteccién legal relacionada con ol
comeicio de esos productos y se ve Ia presion del intermediario,
subvalorando ¢l producto para quicn lo hace y obteniendo buena
ganancia al venderlo.

Creemos que esta definicion de artesania y manufactura
tiende hacia la conversion de la primera cn pequefia industria
(bajo el sistema dc cooperativa u otro parecido).

No vemos que realmente sea ayuda para la artesania
minentemente folklorica, lo scrd para la que estd en vias de
industrializacion. Loable, pero no ayuda a la primera categoria.
En cuanto a incrementar la capacidad de consumo, con aumento
ymejoramiento de produccién, también se lo logrard educando a
ls personas a valorar las artesanias cn si. Sobre este punto, ya
dtado, dice: “sobre la conservacién de las téenicas tradicionales
¥, acerca de los cambios que se hicicran al respecto, es
perentorio, antce todo, considerar las experiencias del artesano
mismo, sin olvidar quc las modificaciones afectan
ensiderablemente muchos aspectos de la produceion”.

También se reccomendaba las mdximas precauciones en la
licacién de materiales, herramientas v maquinas, previo estudio

de los especialistas mds autorizados v la opinion de los artesanos.

Sobre la base del informe comentado anteriormente, en
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1968, el Departamento de Investipaciones Agropecuarias e
Industriales del Banco de Guatemala define lo que entiende como
empresa artesanal: “agucllas que no emplean magquinaria o
cquipo mecdnico, o lo cmplean en muy pequeiia cscala en
relacién al valor de la produccién y por otro lado, ocupan un
mdximo de 5 trabajadores, salvo cuando se trata de cooperativas
o instituciones de fomento artesanal que gencralmente
proporcionan mayor ocupacién y trabajan con algin equipo
adicional, pero sicmpre bajo ¢l sistema artesanal”. O sca que las
unidades de produccion, dentro de este tipo, varian, ya que
pucden ser: unidades individuaics, unidades familiares,
cooperativas de produccién y centros mixtos de adiestramiento y
produccidin.

En cste andlisis se estd de acuerdo en la supresion del
intermediario, ya que denota muchas veces cxplotacion
comprando a veees productos claborados por el artesano a
cambio dc¢ una adquisicion forzosa de materias primas, y
concluye con la recomendacion de la formacion de cooperativas
de produccion, las que recibirdn asistencia técnica en cuanto a la
claboracion de nuevos disefios, scleccion de colores, aplicacion de
tintes, uso de mejores materiales, cteétera. En ciertos casos “hay
necesidad de adaptar el producto al gusto de los consumidores,
pues algunos disefios diferentes tienen mayor aceptacion en el
posible mercado. En este caso podria realizarse una combinacion
con los disefnos originales™,

Sin mayores comentarios, vemos la confusion entre lo que
cs artesania (como pequefia industria) v las artesanias folkldricas,
En cuanto al punto de adoptar nuevos disefios y su combinacién
con los originales y también adaptar ¢l producto al gusto del
consumidor, e¢sto jamds deberd hacerse con un  producte
folklorico auténtico, a menos que se lo quicra convertir en
producto de artesania no folkldrica.

Nos preguntamos si no habra que educar al consumidor para
que tenga mayor guslo y aprecie los productos de arte popular y
artesanales folkldricos de su pais, en vez de adaptar éstos a su
gusto, con la gama existente de ellos y su probable falta inclusive.
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ALFARERIA

En América la forma mas antigua de haccrla es sin torno. En
Fspafia la rueda o orno sc usd desde la llegada de los pucblos
fenicios y griegos, entre los siglos VIIL y VI A.C., y fucron los
romanos quienes la adentraron en el territorio en el Siglo I11
A.C.(D El vedrio, vidriado o barniz plambeo, era conocido en ¢l
oriente proximo y penclrd cn la peninsula hispafica durante cl
Catifato dc Cordoba, cn el siglo X D.C.(2)

Para describir a la alfareria sin torno, que se realiza en
Guatemala, tomaremos como cjemplos: la de Chinautla, en el
departamento de Gualemala y la de Santa Apolonia, cn cl
departamento de Chimaltenango. En Chinautla la arcilla o barro
{rojo o blance) se extrac de un lugar cercano. Hs molide v
afinado @ mano o cn picdra de moler, mezelindolo con agua v
dejandolo varios dias en pudricién. Para iniciar la vasija se toma
como molde el asicnto de una tinaja va terminada, formando un
molde sobre clia que se deja sccar. Despuds, sobre este mismo
molde, comenzard a subir la tinaja, agregando poco a poco rollos
de barro. Continuamente s¢ agregd a la vasija arcna blanca en
seco, lo que evitard que se rajc a la hora de cocerse. El
alisamicnto de la superficic se hace mojando la pieza y afindndola
con una caflita o un pedazo de madera. Por la parte interior sc
hace la misma operacion con un guacal u olote(3). El cuello nace
del propio cucrpo de la vasija y las asas s¢ pegan con
posterioridad.

Al concluir el moldeado se deja secar. Algunas se decoran
pasando una pluma de pollo mojada en tintes, segiin R, Smith
). La coccion se cfectGa sin horno y al aire libre; cn época de
liuvia s¢ emplea fefhia (corteza de pino o encino) y en verano,

(1} Llubid, Luis M. Ceramica medieval cspaiiola. ¥d. Labor, Bareelona, 1967, p. 14.
(?) Ibid., p. 14
(3) Olote: mazorca sin granos

(#) Smith, Robert S. Cerimica sin torno, Revista de Antropologia e Historia de
Guatemala, Vol. 1, No. 2, junio 1945, p. 58.
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csti¢reol de vaca, poniendo encima las piczas de barro a las que se
cubre primero con cafia de rio y maiz, y por ultimo con zacate o
hicrba scca. La “‘quemada’ dura aproximadamente una hora,
dependicndo del tiempo v del numoero de piczas ¢
invariablemente esta labor sc realiza el dia vierncs después de las
cuatro de la tarde. Intervienen en este trabajo sdlo las mujeres,
realizando una seric de piczas como incensarios, ceniceros,
dngeles, cfe.(5), Si se comparan las piezas actuales con las hechas
hace unos 10 afios se percibe claramente un cambio cn las mismas
debido especialmente o la influencia del turista v de ofras
personas que piden, en la confeccién de las mismas, pustos
personales. Algunos son hechas, ahora, con molde.

Otros centros de produccién similares a Chanautla son: San
Raymundo (Guatemala); Mixco (Guatemala)(®); Rabinal (Baja
Verapaz) v otros,

Lilly de Jongh Osborne(?) menciona que en ¢l siglo XVIII
cn Mixco le ponfan al barro, refinado por el metate, jugo de raiz
de cebollin para hacerlo méas maleable y después extracto de
escobilla (Sida rhombifolia).

Tracmos aqui otro ejemplo, por diferir del primero en
algunos aspectos. Sc trata de la cerdmica de Santa Apolonia
(Chimaltenango), Arrot (8) describe una olla de barro de 137 de
alto por 127 de ancho y explica que se forma primero un anillo
dc barro sobre ¢l sucto y se extiende hacia arriba, dejandolo luego
sccar al sol. Cuando su consistencia cs algo dura, s¢ invicric y se

g

(5) Brown L. Corinne, op. c¢it. p. 5: “no debe adjudicdrscle la confeceion de vasijas
exclusivamente a la mujer, hay culturas en las que el hombre es guicen las
elabora™.

(6)  Reducida actualmente a s6lo una mujer que elabora comales v otra que hace
figuras como pastores o iglesias.

(7) Jongh Osborne, Lilly de, La cerdmica indigena en Centroamérica, América Indi-
gena, Vol. 11, No. 4, octubre, 1943,

(8) Arrot, Charles R., La Pere’lmica moderna hecha a mano en Santa Apolonia,
Instituto de Antropologia e Historia de Guatemala, Vol. V. No. 1, 1953,
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completa, con el mismo procedimiento, la base. Sc forma asi el
asiento de [a tinaja. Para hacer esta olla, se necesitan 12 libras
aproximadas de barro mojado, (el gue previamente se ha puesto
en agua para convertirlo cn masa). Se sigue agregando barro y la
propia trabajadora, a manera de torno, pondrd su brazo dentro y
girard alrededor —como las agujas de un reloj— La mano
derecha se coloca fuera y la izquierda adentro, alisando y
levantando las paredes. Posteriormente con un olote y un pedazo
de tela mojada, terminard de darle ¢l acabado. Todo este trabajo
dura media hora y en una hora y media mds sc seca la vasija al
sel. Menciona Arrot que se hacen de 20 a 25 vasijas de diferentes
formas en un dia.

Si la vasija va a ser usada para cocinar se recubren en el
interior con una mezcla de talco bien molido, de color gris,
agregandose, por Gitimo, una capa de pasta de¢ barro y agua
{engobe). Usan también wun tipo de barro amarillo que, al
quemarse, se torna de color rojo fuerte.

La hoguera para la coccidn al aire libre, se hace de ramas de
roble o hierba seca, lograindose una temperatura hasta de 375° C.
Las vasijas con engobe “se cubren con agua de masa” (9), Cuando
el agua se evapora ¢l sedimento que queda se frota para lograr un
pulimento muy atractivo. Las vasijas sin engobc reciben, mientras
estan calicntes, una regada de agua con una escobilla. Entre las
formas que estas alfareras producen estin las siguientes: tinajera,
tinaja, olla, apaste, olla tamalera, brascro, batidor, comal. En
otras localidades como San Cristébal Totonicapdn (Totonicapan)
se hacen ademads: pichachas y ollas tamaleras con tapa.

CERAMICA VIDRIADA

La cerdmica vidriada se elabora principalmente en
Totonicapidn y Antigua Guatemala (Sacatepéquez). En
Totenicapdn la cantidad de vasijas que se produce varfa, es mas o
menos de 10 docenas diarias, entre jarros, teteras, picheles, azuca-

{9) Es una suspensién acuosa compuesta de masa de maiz y cal.
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rerus, cafeteras, ceniceros, platos y tazas. Cuando se retnen 100
docenas de estos productos sc realiza la coccidn. Las materias
primas cmpleadas son: arcilla, del lugar; cobalto, cobre, hicrro,
mangancso, antimonio y nigquel.

La técnica c¢s sencilla: sc usa torno de madera, con un
volanie que es impulsado con ¢l pic. Las vasijas se poncen al sol y,
al estar secas, se colocan en hornos cspeciales donde reciben la
primera coceion amada “jagucte”™, la cual s¢ hace con leha de
pino. Después de gquemados se les da un bafio con barnices
preparados a base de Oxidos de plome, estaiio, cobre, antimonio,
cuarzo y vidrio que son calcinados en hornos cspeciales v molidos
previamente con piedras. Después de barnizarlos v colorecarlos se
les da una scgunda coccidn, que es la final, quedando los trastos
(ernuinados para la venta, El torno sc usa para dar la forma
redonda v el modelado {incluyendo moldes de yeso) para otras
formas.

Iin Espafia, desde los inicios del vidriado se usaron para
decorar: ¢l amarillo, logrado con al antimonio: azul, con cobalto;
blanco, con estafio; melado, con hierro, negruzceo con manganeso
y verde con cobre. (1)

I'n Antigus  Guatemala('l)  los materiales utilivados son:
arcilla, que se adquicre en terrones que se ponen a secar al sol y
tuepo se martajan. En un molino de piedra se reducen a polvoy
tste se cierne, quedando un sobrante Hamado granza. La arcilla es
Hevada de Bl Tojar (Chimaltenango) y la arena blanca se¢ obticne
cn el propio lugar.

Para claborar ¢l barro sc pone parte de ¢l en una pileta con
agua, cn donde, s¢ deshace para poder colario, se deja que se
asiecnte, quitandole luego ¢l agua v queda Gnicamente un lode

(4)  Linvia, Luis M., op cit., p. 18
(L1) Investigaciones realizadas en 1969 por los estudiantes del Curso de Verano de la

Facultad de Humanidades de la Universidad de San Cartos, procedentes de Ia
Universidad de Tampa, Florida, Fstados Unidos.
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que se denomina “moja”. Lsta se pasa a otra pileta, donde se
mezcla con ¢l barro que se cernio anteriormente. Se tritura con
los pies para revolverlo hasta que osté de la consistencia descada y
quede maleable. Despucs atn hay qgue sobar cl barro con las
manos para comprobar que no esté ni duro ni aguado, logrado cl
punto, s¢ coloca cn ¢l torno, el cual es movido con los pies. Al
estar moldeada la vasija, sc coloca al sol, para que se endurczea
un poco y volverla a poner en el horno para hacerle ¢l asiento.

En los hornos las vasijas s¢ colocan sobre unos objctos 1la-
mados “piafios”, formando con ellos una cspecie de mesa. Lsta
llega a la mitad del horno cuando ya se ha Henado, se colocan los
trastos unos encima de otros utilizando los Hamados “caballos o
sapos”. Estos se colovan intercalindose entre cada vasija. En ¢l
horno sc realizan dos quemas con lefia, tardando de 6 a 8 horas.
La quemada mds rdpida es la que s¢ hace con los trastos sin
pintar.

Las pinfuras quc se usan se elaboran con plomo y estabo,
fundi¢ndolas cn un horno especial, en mas o menos tres horas.
Después se  cierne arena  blanca {igual a como s¢ hizo
anteriormente con cf barro), para mezclarla a la pintura. Se mucle
en otro molino, pesando csta mezela por arroba y tardando esta
molicnda todo un dia.

Esta arcna sc mezela con el estaito y plomo, vy s¢ muele
nuevamente, obteniéndose el “vidrio” que s la pinlura que
evan de fondo todos los trastos. Hste vidrio es de dos clases:
ordinario v fino. Los colores que se obticnen son: blanco,
obtenido con plomo y cstafio mezelados en ¢l horno especial;
verde, con cobre al pasarlo por el horno; amaritlo, con antimonio
y plomo; negro, de diferentes latas al pasarlas por ¢l horno y azul,
del coballo.

Todas estas pinturas s¢ muelen antes de aplicarlas a las
vasijas. Despuds de la primera coccidn, se queman las vasijas
nuevamente durante un  ticmpo mayer. lontre los  objetos
producidos s¢ observo desde una vajilla  completa  hasta
candeleros, macetillas, azulejos, cle.
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Otro tipo de cerémica cs aquetla cuyo uso cs mas bicn
decorativo y de la que se distinguen estos tipos:

a) frutas, verduras y pajaros, sin vidriar, hechos en Antigua;
b) miniaturas (scrvicios y angelitos) sin vidriar;
¢) pastores, para nacimicnios sin vidriar;

d) alcancias, de variadas formas, sin videiar, cuyo uso pucde
ser muchas veces ¢l propio o ¢l decorativo.

Ceramica sin vidriar:
A) Frutas, verduras y pdjaros

Para este tipo de cerdamica consideramos la produccion de D.
Marcelino Monroy, en Antigua como cjemplot!t2) por creer que
es uno de los mejores artesanos de esta labor. Esta persona
trabaja 6 dfas a la semana ayudado por dos hijos, un sobrino y
otfro trabajador, desde hace 20 afios. Los materiales que emplea
son, ¢l harro traido dc Fl Tcejar, alambre de diferentes grosores,
pinturas en polvo y canastos (!3) Adcemds usa barniz que crea ¢l
en su taller y sobre el que no da mayores datos. Elabora 18 tipos
de fruta y otros tantos de verduras. También fabrica maéscaras,
candcleros v pdjaros. Las mascaras y candeleros no son pintados,
porque asi lo piden los compradores,

El primer paso en este taller ¢slamolienda del barro, que se
mezcla con agua para luego hacer una bola, que se coloca en un
molde que estd dividido en mitades. A continuacién sc pone a
scear al sol por una semana, luego se quema la figura en ¢l horno
a 1,000° F, después de lo cual sc pone nuevamente al sol por 6
horus o 12, si el dia estd nublade. La cerdmica cs gquemada
nuevamente, comenzando por 3000 F, durante una hora y media
y gradualmente alcanza 1,000°9 F, por una hora mas. Esta alta

(L2) Investigacidn, ibid,

(13) Sobre los que se coloca racimos de frutas y verduras a pedido de los clientes.
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temperatura remueve las manchas negras de  la superficie.
Posteriormente se envuelve al objeto con una merzcla de polvo
plistico con agua, para darle aparicneia lisa. Bl paso final es b
pintura y decoracion. bHsta ctapa ¢s muy intercsante porque el
artista logra dar al objeto una apariencia real, Incluso hay mate-
riales que se agregan para lograr mejor cste proposito, como a los
duraznos y extremos de glicoyitos que son espolvorcados con
algoddn cuando todavia estd htmedo cl barniz v dejar asi la picza
cubierta de una tenue pelusa.

B) Miniaturas

D. Florencio Rodenas, cn Antigua, fabrica scrvicios en
miniatura y pdjaros, cuyos modclos copia de laminas. No posee
ayudantes, ni aprendices, aunque la téenica de hacer los angelitos
en miniatura ya ha sido copiada por otras personas de la misma
localidad. Como todos usan barro de FEl Tejar (una pella por
semana) y compra la pintura por galon. Hace las figuras a mano,
con gran delicadera, las quema con horno cn el que usa lefia de
pine, durante dos horas aproximadamente, las deja enfriar y
luego pinta. Por Gltimo aplica barniz. Los servicios generalmente
s¢ componcn de: tetera, un pichel, cuatro vasos con sus
respectivos platos y una bandeja que contienc todas las piezas
descritas, Cada pieza mide medio centimetro de altura y la
bandeja 2 cms. de largo. Los pdjaros asumen toda clase de
posiciones y variados colores. Los lugarcs de venta son su propia
casa y San Felipe (14)

Hay muchas personas que sc dedican a esta labor,
trabajando los meses precedentes a Navidad va que el resto del
afio s¢ dedican a fabricar alcancias. Las materias primas son
pocas: barro de El Tcjar, pintura cn polve y de accite y papel
blanco de¢ envolver.(L5)

(14) San Felipe: santuario muy concurrido, situado a pocos minutos de Antigua v
en cuya plaza se venden artesanias.

(15) Envestigacidn efectuada en 1968 por la profesora Catalina M. de Valladares

para la catedra Introduccion al cstudio ded Folklore de fa Facuitad do Humani-
dades de la Universidad de San Carlos de Guatemala,
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El barro se asolea, se convierte en polvo, se mucle en meltate
y s¢ ciernc. S¢ moja y s¢ cuela on cernidor y por Gltimo se
revuclve un poco de polvo con este barro mojado. La téenica cs
hacer las figuras con molde, asoleartas v una vez secas ponerlas en
cl horno. Este horno que es portatil, se compone de nucve
ladrillos y varillas de metal dondce se colocan las figuras de barro.
La persona que hizo la investigacion observo solamente un horno
fijo, siempre de ladrillo v en la misma forma, excepto que los
ladrillos estaban unidos con cemento y variaba de tamafio en
relacion a los otros. La lefia usada es de pino v la horneada dura
mads o menos dos horas. Se deja enfriar y hasta entonces se sacan
del horno. Se¢ pintan con blanco de FEspafia y posteriormente con
pinturas especialmente compuestas (pinturas en polvo disucltas
con aciete de linaza), espolvorcandolas algunas (especialimente las
alcancias) con papel blance molido.

En lo personal hemos observado el uso de pinceles especiales
para decorar ciertos detalles muy pequefios, invariablemente la
respuesta fue que estaban confeccionados con cabello de mujer v
cn un caso (decoracion de ojos de dngeles pequefiisimos) tenian
s0lo un cabello.

ARTICULOS DE BAMBU
Recientemente se han fabricado con el bambil grueso

tatro— tazas y sus correspondicntes jarras, burnizadas. Son
centros de esta produccion: Antligua y Quetzaltenango.
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CERERTA

La produccién de candelas de scbo, cera y parafina y
arraydn{t}  estd muy  extendida en toda la Republica de
Guatemala. La manufactura de las candelas comunes usadas en ¢l
hogar ¢s con molde, pero hay lerto tipo artistico que ¢s preciso
describir. Lstas candelas se producen en una fabrica ubicada en
Antigna Guatemala, que aunque no ¢s la tnica, es ¢l prototipo de
esta clase de labor. Los objetos producidos son: velas decorativas,
palmatorias, veladoras; de cera y mezcladas. Cada unidad se hace
a mano, empleando diariamente un quintal y medio de ceray al
mes, aproximadamente ircinta quintales. Hay ciertos meses del
aflo: febrero vy noviembre en que aumenta la produccion a 50 o
60 quintales. ¥n febrero porque se aproxima la Semana Santa y
en noviembre por la Nochebuena y el Afio Nuevo. Disminuye en
abril, junio vy julio, a causa de mno haber celebraciones
importantes.

Fl procedimiento es ¢l siguicnte: se derrite la cera a 80 o
900 C, en peroles galvanizados y se le mezcla parafina (que es
importada de Estados Unidos). Scgin el producto que sc va a
fabricar as{ ¢s la cantidad de parafina que se mezela a la cera, se
afiade color y sc deja enfriar un poco, solo to indispensable para
poderlo modelar caliente. La calidad del producto ta hace la
destreza del fabricante.

Las medidas varfan, algunas candelas ticnen (0 cms. y las
hay hasta dc 2 metros de alto, aunque lo que interesa no es la
medida sino su peso. So hacen candelas de 4 onzas, media libra y
hasta 10 libras, segin el gusto de los compradores. Las
palmatoriast?? ne pasan de 75 cms. y las candelitas que se usan

(1} Arravan de cera (M l‘ica mexicana Willd, Myricaceae). Iiste arbolito ¢s propio
de 1 region media la vertiente atlintica del pais v aprovechado cn las
Verapaces, lzabal y Qlll(]‘lL Sus frutos al final del desarrollo se hallan cubiertos
de 20 a 280/0 por cera solida verdosa al natural y amarilla clara, mas v menos
de color erema al refinarse, Con clla se fabrican velas, veladoras vy pastay pacy
encerados. (Aguilar Girdn, José Ignacio, Relacion de unos aspectos de la flora
0til de Guatemala, 2a. ed., Guatemala, 1966).

(2) Usadas para la primera comunidn,
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en Navidad hasta 10 ems., lo mis alto. Una nueva idea de los
propictarios ha sido confeccionar veladoras de colores con figuritas
mayas.(3)

Hay algunos otros métodos para hacer candelas, Por ¢j. cn
Chimaltenango, se usa un molde de hierro, con agujeros para Jas
candelas y ganchos para sostener el hilo de las mismas. Sc vierte
la cera hirviente y posteriormente se saca, ya hecha, la candcela.

Candela chorreada: cstd hecha de cera de forma cilindrica,
de lamafno variable, ya que puede ser pequenia o pesar hasta 0
libras, usada gencralmente para fines litargicos. El proceso de
fabricacion es el siguiente: Ia cera es blangucada al sol y el hilo
que se usa es doble anudado en un extremo. Se da ci primer bafio
de cera al hilo, quedando asi la mecha preparada. Se alisa ¢l hilo
encerado con las manos, para enderezarlo, calibrando la mecha
segun ¢l peso de la candela, Se empiceza a bafiarla en cera liquida
calicnte v sc continlia dindole varios bafios hasta alcanvar el peso
y torma descada. Entre bafio y batio sc deja enfriar la candela
para que se endurczca. La forma de ta candela se logrard no
solamente con los baiios sino gue cuenta la experiencia y practica
de quicn las hace. Fslo serd la basce para iograr otros 11pos, como!
torneada gruesa, torncada fina, adornada.(4)

Ademas de las candclas, atn se observan los cx-votos, de
cerda, hechos con molde y en venta en las entradas de las iglesias y
que adoptan diversas figuras: el cucrpo cntero, corazon, pierna,
cabeza, otc.

(1) [nvestigacion biecha en 1968 por la profesora Ofelia Calderdn de Gonzdlez.

(4) Tnvestigacion de la Profesora Ana Beatriz Mendizdbal (1971)
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