VICTOR HUGO, ABANDERADO DEL
ROMANTICISMO

LA PERSONALIDAD DE VICTOR HUGO

Victor Huge, cuya dilatada existencia (1802.1885) se desen-
vuclve casi paralela a la del siglo pasado, es, por esta particular cir-
cunstancia, testigo apasionado a veces, olras prolagonisia de no pocos
acontecimientos de importancia ocurridos en su patria durante la
expresada centuria. La posieridad le recoerda, sobre itodo, por su
vigorosa personalidzd de cscritor; mas intervino tumbién, va ungido
por la gloria literaria, en la agitada vida politica de la Francia de
enlonces, llevando a la camara legislativa (1849), su palabra infla-
mada en favor de la libertad de prensa o recabando la abolicion de
la pena de muerte; sin gue faltara tampoco su voz en defensa de
los disamparados, resumida cn palabras que se hicieron famosas:
“Yo soy de aquellos gue piensan y esperan que se puede suprimir
2 miseria.” (1)

Lste afio de 1952 nog trae ¢l recuerdo centenario de su exilio
en fa isia anglonormanda e Jorsey, a donde le llevé la amargura
de ver derrocado, mediante el golpe de estado ocurride en diciem-
bre de 1851, el régimen republicano y democritico al cual habia
ofrecido tan fervorosa adhesion. En el exilio permanecic durante
dicz y nucve afios, y rehusd con entereza €l ofrecimicnto de amnis.
tia: “Cuando vuelva la libertad, volveré vo.” (1)

Loado sea el varon que en horss de prucha, cuando se muestra
ef temple de las almas fuertes, cs incapaz de vacilaciones y sc aferra
con dignidad a los sinsabores sufridos, antes que acepiar la claudi-
cactéon envuelta en mal disimulados halagos. Mas aqui nos congre-
ga, no tanto el eco de aquelia actuacion politica sino una razén de
mayor entidad, tratindese de Victor [lugo: el homenaje debido a
una de las mas zlias glorias literavias de Francia.

En la personalidad de Victor Hugo deben sefalarse, ademds,
olros aspectos de particular interés. No es el tipo del escritor que
sc repliega en su propia intimidad. limitindose a efrecer, de euando
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en cuando, las primicias de su talento creador, pero sin mantener
contactos personnles con gentes del oficio. Esto acaso pueda afir-
marse de sus afios de destierro, a lo cual, por lo demds, estuvo obli-
gado por razones de aislamiento; mds no de su mocedad y tampoco
de la etapa de su mayor apogeo y fecundidad literaria, extendida
entre 1827 y 1843, durante la cusl estuvo a la cabeza del movimien-
to romadntico,

Por olra parte, su prestigio lileraric no tiene como émbito ex-
clusivo ¢l cireunserito a los limites geogréficos de su patria. Pocas
figuras de la literatura francesa han alcanzado, por cierlo, relieve
més internacional. Profusamente traducide, sobre toda en sus ne-
velus, los nombres de Nuestra Sefiora de Paris y de Los Miserables
han freundado espiritualmente a muchas almas, y hasta el arte con-
lempordneo del cinematogralo difunde versiones més o menos afor-
tunadas de esos libros famosos. Y no se diga de su dilatada reper-
cusion en el estilo literario de generaciones sucesivas de eserilores
europeos y americanos, seducidas por su brillante imaginacién y su
vigorose retoricismo. A tal punto que ciertos excesos que todavia
s¢ advierten en algunos cultivadores de las letras en tierras de Amé.
rica no sabemos si atribuizlos a Ja perdurable influencia de Hugo
o a la ardorosa frondosidad de los trépicos.

ABANDERADO ROMANTICO

La escuela romdntica estd integrada en Francia por un grupo
de escritores que participan del movimiento de removacién arlistica
que se desenvuelve enfre 1820 y 1840 aproximadamente, Figura cen-
tral de esta genceracién fue Victor Hugo, no sélo por su destacada
importancia literaria sino porque las batallas que se libraron contra
los impugnadores giraron en lorno a su persona, que fue objeto de
virulentos ataques por la osada gallardia con que emprendié la de-
Jensa de los nuevos postulados del arte. Sus compafieros de grupa,
reconociéndole su capacidad combativa, no vacilaron en rodearle co-
mo abanderade de la causa, a la cual, por lo demds, pirvié sin re-
servas afn después de apagados los ardores proselilistas y cuando
ya el romanticismo, hacia mediados del siglo, parecfa condenado al
[racaso,

Victor Hugo, sin embargo, no refine en su persona ni manifies-
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tz integralmente en su obra los atributos todos que dislinguieron a
los autores romdnticos. No le abatieron el énimo los achaques me-
lancélicos que se advierten en otras figuras de su generacion, ni su
poesia estd impregnada de ese lirismo amoroso, cargado de fatalis-
mo y desesperanza, de otros poetas de la época. No era hombre de
sensibilidad enfermiza ni de humores sombrios, ni habia sufrido los
dolores de la existencia plagada de neccesidades, ni participaba en
la bohemia lindante con la mendicidad en que solian vivir algunos
representantes de la escuela. Mas dotado de una imaginacién pode-
rosa y de un poder expresivo de inagotables recursos, sec convirtié
en verbo de vigorosa eficacia, brillante de forma y colorido, ciustico
y certero en el alaque.

No es de extrafiar, en vista de estas cualidades de retérico sobre-
saliente, que tomase el puesto de mando en las luchas enconadas que
se suseitaron y a través de las cuales se logré, siquiera transitoria-
mente, levantar la ensefia roméantica en despliegue victorioso,

EL ROMANTICISMO COMO REACCION CONTRA EL CLASICISMO

Al hablar de Romanticismo en Framcia surge inevitablemente
una sombra de duda respecto a la intensidad y arraigo qu» haya
podido tener tal movimienlo en un pueblo cuya tradicién cultural

pareco lan alejuda de las violentas conmociones que trajo consigo
la marejada romdntica,

Hay quienes piensan, en efecto, que ol romanticismo no pasé
de ser una crisis pasajera en la litcratura francesa, debida principal-
mente a cawsas extrafias, enitre las cuales debe contarse el influjo
anglo-germénico.

Mas esta posicién no se compadese con la verdad do los hechos
histéricos, de raiz autéctona, a los cuales es preciso conceder parte
decisiva en la génesis de la crisis, gunque sin negar la influencia
exterior antes nombrada. Puede considerarse el romanticismo, des-
de esle punto de visla, como una reaccién contra los excesos a que
habfa legado ol racionalismo clasico en el siglo XVIII.  En la cen-
turia anterior la tendencin racionalista predominante habia frenado
los impulsos de la imagjiracién ¥ de la sensibilidad, aunque sin re-
primirlos obtusamente, Mas durante ol siglo XVIII la razén adqui-
¥ié un imperio de tal modo irresiricto que hizo navfragar el sentido
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poético, cortando las alas de la fantasia y ahogando las manifesta-
ciones del sentimiento.

A fines del siglo y en los comienzos del XIX se experimenta
la necesidad de abandonar esa atmésfera contrariz a los impulsos
genuinos del arte; se buscaban con ansia sendas de liberacién que
permiliesen escapar de las rigidas normas que la disciplina raciona-
lista habia impuesto, ampliamente favorecida por el sentido de auto-
ridad emanado de la monarquia absolutista entonces imperante. Bajo
tales auspicios la puesia hubo de someterse a patrones de exagerads
rigidez; triunfaba, a costa de ella, una tendencia uniformadora que
s6lo podia servir para sepultar en germen cualquier brote de lirisme
auténtico.

Una ligera incursién en la preceptiva clisica permitird esclare-
cer mejor los conceplos enunciades., Y debemos acudir, pars me-
jor informacién, a la fuente de donde emanaron los cénones riguroe-
sos que mantuvieron su hegemonia en la literatura francesa durante
el iltime tercio del siglo XVII y en el transcurso del siglo XVIII.
Me refiero al Arte Poétice de Nicolds Boileau, aparecida en 1674, en
pleno reinado de Luis XIV (1643-1715). La cila del soberano tiene
una amplia justificacion en este caso, ya que, constituido ¢n protec-
tor de Boileau y conorida eu manera absolutista de entender el ejer-
cicio de la potestad veal, sc comprenderd cémo la doctrina conteni-
da en la Poética llegd a convertirse en cédigo de general aceptacién.

A diferencia de la Epistola a los Pisones, del poeta latino Ho-
racio, que le sirvié de modelo, Boileau se propuso legislar de ma-
nerg inflexible en materia de géneros literarios, {ijando con demar-
caciones precisas las fronleras de unos y otros asi como los atribu-
los de las dislintas composiciones poéticas. Considerando la razén
como la {acullad humana de mayor jerarquia, no vacild en erigirla
como drbitro supremo en cuestiones de arte, relegando a segundo
términe la jmaginacién y la sensibilided:

Almez done la raison: que toujours vos éerits
FEmprunt d'elle seule et leur lustre et leur prix.

Amad pues la razén: que vuestros escritos siempre
Demanden de ella sola su brillo y su valor.

Si los pensamientos y expresiones literarias debian someterse a
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la mirada vigilante de la razén, era natural que surgiese una especie
de paralelismo entre aquélla y la belleza, como produclo esta ultima
de la creacién artistica. Para poder salisfacer a la razén, la Delleza
debia reunir los atributos de constante, ebsoluta, universal; con lu
cual en cierto modo se idenlificaba con la verded (2). Boilewu lo
declara explicitamente;

Rien n’est beau gue le vrai,
Nada es belle sino lo verdadero.

En la bisqueda de estos valores de universalidad, la literatura
habja de renunciar a lodo lo particular y local, a cuslguiera aspira-
cién de expresarse individualmente o reflejar los motivos nacivnales
o cotidianos de la vida. Por donde se picrde el conceplo de patria
v los personajes seran entes de una humanidad indiferenciada,

En cambio, una exigencia del pensamiento racional en el senti
do de concebir las ideas ordenada y sisteméticamente, de suerte que
formen un cuerpo de unidad y trabazén arménice, debig traducirse,
por lo que respecta a su expresién literaria, en ese cardcler positivo
de la clarided, de indudable raiz ldgica, que es una Je las mas esti-
‘mebles preseas del genio francés. Boileau lo expresa admireblemen-
te cn un paszje de su Arie Podtica que bien mercee recordarse, pues
constituye una recomendacion utilisima para cuantos se ocupan ep
el dificil arte de poner por cserito lo que se picnsa:

Avant donc que d’éerive apprenez a penser;
Selon que notre idée est plus ou moins obscure,
L’expressién la suit ou moins nette ou plus pure.
Ce que Ion concoit bien s’énonce claivement,
Et les mots por le dire arrivent aisement.

Antes pues que a escribir aprended a pensar;
Seglin que nuestra idea cs mis o menos oscura,
La expresién la sigue menos clara o més pura.
Lo que bien se concibe se enuncia claramente,
¥ las palabras para decitlo acuden {dcilmente.

Queda asi expuesto, en cnanto respecta a lg precepliva de Roi-
leau, lo que pudiéramas llamer el pensamiento orientador, del cual
emergievon una serie de aplicaciones n los diversos géneros litera-
rios, algunas de édilas relacionadas con mswertne imnemantas Jn 1o






2 su vex las normas rigurosas que el Arte Poética de Boileau man-
tenfa vigentes, como paradigmas del arle clasico. ¥n otras pala-
bras, se les ofrecia una oportunidad envidiable para emprender el
camino de su liberacién artistica.

Ya en la primera edicién de las Poesias de André Chénier, pu-
blicada en 1819, ee anuncia una nueva manera que los primeros ro-
ménticos acogieron con entusiasmo. Victor Hugo escribié sobre la
obra dos articulos elogiosos, v en uno de ellos, al hacer un paralclo
entre Chénier y Lamartine, afirma: “Chénier es romdantico enlre
los clasicos, Lamartine es cldsico entre los romdéntices.,” (3). La-
martine, por su parle, comentaba, aludiendo sin duda a la temprana
cjecucién del poeta bajo el hacha revolucionaria: “Era una cuerda
nueva, impregnada de sangre v de lagrimas, que la muerte habia
afiadido a la lira moderna.....”{4)

Los testimomios citados nos revelan que ciettos jovenes de fi-
nurg espiritual se encontraban ya ligados entonces por afinidades
egléticas que pronto les movieron a constituirse en grupo. Surgid
asi el primer Cendculo, fundudo en 1823, en el que se conversaba
sobre temas de arte, se cscuchaba la lectura de versos y se promovia,
en {in, un mayor eslrechamiento de vinculos entre los participantes.

Un segundo Cendenlo se formd en 1828 en torno a Victor Hugo,
cuande legd a convertirse en jefe indiscutide de la escuela roman-
tica, tras de haber lanzado, a través del Prefacio de Cromawell, on
1827, ¢l mantfiesto revolucionario de la nueva generacién. El entu-
elasmo que suscité enlre los partidarios lo expresa en términos de
gran exaltacién Théophile Gautier: “Tiempos maravillosos. Kl pre.
facio de Cromwell irradiaba ante nuestros ojos como las Tablas de
la Ley sobre ¢l Sinai, v sus argumentos nos parecian irrefutables. Se
operaba un movimiento scemejante al Renacimiento, {na savia
nueva circulaba impetuosamente. Se habia vuelto a enconlrar la

poesia.” (5)

il Prefacio de Cromwell no ce, con todo, una chra de gran
vigor doctrinal.  Victor Hugo, que no era duefio de una cultura li-
teraria muy s=olida, junta alli materiales y hace afirmaciones que no
resisten una critica seria, sobre todo cuando se refiere a situacio-
nes histéricas que no conocia bien ni podia, por tanto, calificar con
acierto. El mismo habia expuesto, antes de ese Prefacio, ideas so-
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bre el parlicular, y continué reafirmindolas en préloges de obras
suyas publicadas posteriormente. Mas es lo cierlo que en ninguna
otra oportunidad consiguid reunir tantos sufragios laudatorios de sus
partidarios ni enconé con tanta intensidad los dnimos adversos,

Acaso perque lampoco presenld ¢n ninguna otra ocasién un tlan
extenso alegato en favor de su tesis y sobre todo porque el Prefacio
de Cromwell aparecié en momentos de gran expectativa, cuando to-
davia Jlos romdnticos incipientes no contzban con una bandera de
lucha capaz de estremecer los seculares atrincheramientos del frente
enemigo. Ni este dltimo, por su parle, habia sentido ante sus tien-
das otras veces tratadas con tanic iramiento y respeto, el desafio
vigoroso de una generacién dispuesta a despojarle de sus antiguos
lauros.

La eficacia del Prefacio nace, pues, del singular énfasis retérico
que Victor Hugo pone en la defensa de los nuevos postulados, de
esa 6u potente voz sonora gue con tanto denuedo lanza la clarinada
de combate.

El planteamiento histérico que hace el autor en el citade docu-
mento es muy endeble, como que reduce a lineas de extremada sim.
plicidad Ia produccién literaria de las tres grandes edades del mun.
do, en su concepto: los tiempos primitivos, los tiempos antiguos, los
tiempos modernos. La poesia, nos dice, esti siempre sobrepuesta a
la socicdad; en virtud de lo cual cada una de esas extensas épocas
estard caraclerizada por una particular especic poélica. Refirién.
dose a la primera, afirma con entusiasmo:

“En los tiempos primitives, cuando el hombre se des-
pierta en el mundo que acaba de nacer, la poesia se des-
pierta con él. En presencia de las maravillas que le des-
lumbran y embriagan, su primera palabia no es otra cosa
que un himno. Y toca tan cerca de si a Dios que todas sus
meditaciones son éxtasis, visiones todos sus suefios. El exs
pande su espirity, y canta como respira, Su lira sélo tiene
tres cuerdas: Dies, el alma, la creacién: mis este friple
misterio todo lo envuelve, esta triple idea lo comprende
todo.” (6)

Los mayores estuerzos dialécticos de Victor Hugo, después de
adjudicar a la edad antigua el género épico, tienden visiblemente a
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gefialar los perfiles de los tiempos modernos, con la formula dc arte
que les corresponde dentro de su tesis. He aqui ¢oémo se represen-
ta el vueleco de la sociedad antigua hacia la actual, mediante el po-
deroso ingrediente de una nueva fe:

“Una religién espiritualista, suplantando al paganismo
material y exterior, se desliza hacia el corazén de la socie-
dad antigua, la mata, v en el caddver de una civilizacion de-
crépita deposita el germen de la civilizacién moderna. Fsta
religion es completa, porque clla es verdadera; entre su
dogma vy su culto, ella injerta profundamente la moral. Y
desde ¢l principio y enire sug primeras verdades, ella en-
sefia que el hombre tiene dos vidas gue vivir; la una pa-
sajera, la ofra inmortal; la una de la tierra, la otra del
cielo.” (7)

La cita e¢ importante, porque nos coloca en uno de los dngulos
mas favorables para comprender como los romdnticos, apartindose
de la cultura greco-latina, que servia de soporte al arte clisico del
siglo XVIII, contra el cual reaccionshan violentamente, se acerea-
ron con devocion a la Edad Media, fecundada por el cristianismo,
Mas esto no es todo: Vietor Hugo hace una critica de la religién
pagana, reprochdndole su tendencia a igualar los hombres con los
dioses, concediendo a los primeros ventajas y privilegios que su
flaca naturaleza les niega. Fn tanto que la cristiana, al establecer
un abismo cntre el alma y el cuerpo, entre Dios v el hombre, colo-
ca a este ultimo cn situacién de mirar modestamente hacia la parte
humilde de Ja vida; despicrta en su alma una facultad desconocida
hasta entonces, ya que inclinado por el soplo de humanidad que
flota en los pliegues de la piedad cristiana, se hace capaz de sentir
el hechizo de una “religién que hace de la plegaria del pobre la
riqueza del rico, de una religion de igualdad, de libertad, de ca-
ridad.” (8)

Nétese que las palabras ignaldad, libertad, caridad, usadas in-
tencionadamente por el autor, recogen algo asi como el eco de las
clarinadas revolucionarias de entonces v que al figurar, ademés, en
un manifiesto literario lanzado contra el predominio del arte clisi-
o heredado de los tiempos de Luis X1V, reeaban subrepticiamente
para el arle nuevo los alributes democraticos que tales términos
proclaman,
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Mas, desde el punto de vista roméntico, hay en la exaltacién
del cristianismo que Victor Hugo nos brinda alguna otra cosa de
suma importancia, porque hace depender de aquél, como dotindelo
de una raiz de espiritualismo religioso, un sentimiento que se apo-
derd de significados representanies de la nueva generacién litera-
ria, conocido a través de la expresién “mal del sigloe.” He aqui
cémo aparcce caracterizado en el Prefacio de Cromwell:

* ‘Haremos notar que con el cristianismo y por sa causa
se introduce en el espiritu de los pueblos un sentimiento
nuevo, desconocido de los antiguos y singularmente desarro-
llado entre los modernos, un sentimiento que es més que
la gravedad y menos que la trisleza: la melancolia.” (9)

Y =ziade, con afdn demostrativo, que en aquellos momenlos el
mundo sufria una profunda revolucién, que era imposible no irrum-
picse también en los espirilus. Si antes las catdslrofes de Jos im.
perios wo legaban al corazén de los pucblos, al surgir la sociedad
cristiana, en cambio, todo se trastocd. De las ruinas de la antigua
debia surgir una Europa nueva; y se hizo tanto ruido sobre la tie-
rra, que tode ese tumulto reperculid necesariamente en el alma po-
pular.  El hombre, replegindose sobre si mismo en presencia de
lantas vicisitudes, comenzé a sentir piedad por el género humano,
o meditar sohre las amargas burlas de la vida. Y de tal sentimien
to, que habia sido para el pagano Catén la desesperanza, el cristia-
nistno acufié la melancolia,

Apoyéandose en los robustos flancos de la religion cristiana, Vie-
tor Hugo exlrae, ademds, su concepelén del arte romdntico. La
musa de los antiguos, asegura, no habia mirado la naturaleza sino
por un solo aspecto, rechazando del arle, sin piedad, todo aquello
que no se conformase a un cierto lipe de helleza, Tipo al principio
magnifice, pero, come ocurre siempre con lo que =2 repite sistema-
ticamente, trocado en los Gllimos liempos en algo falso, mezquino
y convencional.

“El cristianismo ~—declara textualmente— conduce la
poesia a la verdad. Como él, la musa moderna observari
las cosas con un golpe de vista mds alto y mas amplio. Llla
sentird que no todo en la creacién es hmmanamente bello;
que lo feo existe al lado de lo bello, lo disforme junto a lo
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aracioso, lo grotesco como reverso de lo sublime, ¢l mal con
el bien, la sombra con la luz.”” (10)

De este modo se planieaba ya un franco divorcio con la estélica
clasica francesa, Esta propugnaba una mision ennoblecedora del
arte frente a las miserias de la vida; pedia al poeta una mirada de
clevacién que recogiese de la realidad sélo aquellos aspectos sus-
ceptibles de acomodarse al ideal arquetipo. Sometidos tales céno-
nes, por otra parte, al pusto discriminador forjade en los medios
cortesanos, fue preciso dotar a la creacién artistica de alributos que
no desentonasen con las exigencias aristocriticas, y hasta resultd in-
dispensgble refinar el lenguaje, desechando cuidadosamente la ex-
presién plebeya o vulgar.

Se comprenderdé bien, ahora, edmo habrian de sonur a cosa
herética y maldiciente en oidos acostumbrades a una melodia lotal-
mente distinta, los conceptos tan peregrines como insélitos que la
rebeldia romdntica arrojaba a la liza por boca de su mas califica-
do paladin.

Mas el ataque apunlaba a bianco afin mas sensible. Se pre-
tendia resquebrajar nada menos que la cuidadosa estructuracién de
los géneros literarios forjada por Boileaw en su Arte Poética, segin
la c.ual las especies teatrales estaban rigurosamente separadas en tra-
gedia y comedie, de suerte que los autores no podian traspasar el
campo reservado a cada una sin incurrir en graves reparos por par
te de la critica. }

Mas V.ictor Hugo no vacila en llevar adelante su pensamiento,
en 1.a. seguridad de que el arle literario darfa un paso decisive ques
semejnnt,e ala f-acut]ida viclenta producida por un temblor de tie
rra, .harm cambiar por completo lu faz del mundo intelectual. Era
]P:@I"i:’t‘; r:ll;fzaf:l aﬂzﬁ:err;?;d:cl;:fend?lis creaciones, segliin fconlece e
tesco y lo sublime, o en ot :’n 17as, la sombra y la luz, lo gro-
A ros terminos, el cuerpo y el alma, la bes

¥ et espiritu,

¢Y cudl es la férmula dr
Ia cuidadosa separacion cldsica
la expone en términos inequiv
conceptos enunciados;

amélica que los romdnticos oponen &
en tragedia y comedia? Victor Hugo
ocos, derivéindola con facilidad de los

], P :
a poesia nacida del cristianismo, Ig poesia de nues-
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tro tiempo es, pues, el drame; el cardcter del drama es lo
real; lo real resulla de la combinaciéon natural de dos tipos,
el sublime y el grotesco, que se cruzan en el drama como
ve cruzan en la vida y en Ia creacién. Porque la poesia
verdadera, la poesia completa, estd en la armonia de los
contrarios,” (11)

El romanticismo tenia, pues, su verdad. Mas no era, ni con
mucho, la sujeta a las reglas I6gicas que los cldsicos habfan defen-
dido y en cuya virtud las producciones literarias aspiraban a lo im-
personal y absoluto, extrafic a cualquier particularismo. La verdad
roméntica nada tiene que ver con la razdn sino que es, simplemente,
una invoeacién a los datos sensibles de la naturaleza y de la vida.
Con lo cual ¢l individuo, con todas sus virtudes y defectos, llega a
ser el tema de Ia obra arlistica, sin someterle ¢l autor a rectifica-
ciones depuradoras de tendencia idealista. Se borraban, por tan-
to, los limites cldsicos entre el plano sublimador de la tragedia, que
sélo admitia seres de superior jerarquia moral, arquetipos tocados
por la magia de la belleza, y el otro reservade a las cspecies comi-
cas, en que imperaban criaturas de més prosaica naturaleza,

En el fondo, ¢l romanticismo sc rchelaba contra todo dogma.
tismo en materia de arte, Seria verdaderamente extrafio, nos dice
Vicior Hugo, que cn esta época la libertad que, como la luz, penelra
en todas partes, no pudiese entrar en el campo que debe conside-
rarse més libre en el mundo, o sea el reino del pensamiento. Y afir-
ma con decisidn;:

“Apliquemos el martillo a las teorias, las poéticas y
los sistemas. Arrojemos ese viejo enyesado que disfraza
la fachada del arte. Ni reglas, ni modelos. O mas bien,
no hay otras reglas que las leyes generales de la naturaleza,
y las leyes especiales que, para cada composicién, resul-
tan de las condiciones de existencia propias de cada
asunto.” (12)

El impelu revolucionario representadoe en la rehelion romantica
no respetaba, como puede verse, bastién alguno de la precepliva
clisica. Debia quedar a solas el poeta con un celtro de soberano
creador en las manos. Y no lejos de la sangrienta arena donde ses
habian peleado arduas Dbatallas por la Iiberacién del hombre en
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aquellos tiempos tormentosos, ¢l romanticismo enarbolaba, con aire
de triunfo, la bandera de la libertad en el arte.

Panamé, diciembre de 1952.

NOTAS:
(1) Cfr, Marcel Braunschvig, Noire Litiérature ctudiée dans les
textes, Librairie Arman Colin, Parig, 1939, t. 11, pag. 480.

—r—

(2) Cfr. Gustave Lanson, LittCrature francaise, pig, 501.

—

(3) Publicade en el Conservateur Iittéraire,

(4) En su libro Philosephic et Littérature,

(6) Mistoire du romantiSme, pag, 5.

(6) Cromwell, Preface, Paris, Nelson, Editeurs, pig, 12,

—

(7)Y Cromwell, Preface, pag. 15,

(8) Preface, 17,

——

(9) Preface, 17.

.

{10) Preface, 19,

—

(11) Preface, 32

ey

(12) Preface, 45.

— 48 —
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EL DICCICNARIC DE ANGLICISMOS DE
RICARDO J. ALFFARO
UN JURISTA-FILOLOGO

Sorprende gratamente, de cuando en cuando, el eucontrar per-
sonas que, sin ser, ni mucho menos, figuras descarriadas en el cam-
po de su cspecialidad, se inclinan con fervorosa atencién a otras
arcaz del conocimiente humano, no ya en aclitud de mera curiosi-
dad intelectual, sino con dnimo y aptitudes de colaboracién franca
en el acrecentamiento de la ciencia.

En algunes casos tales incursiones se explican por una cquivo-
cada cleceion de carrera, a lo cual contribuyeron los propios proge-
nitares con una exagerada presion sobre el hijo en trance de orien-
tarse profesionalmente, O puede ocurrir también que se iraicione
¢l propio interesado, creyéndose en la mocedad duefio de estas o
aquellas propensiones que luegn Iz prueba radical de su cjercicio en
la vida se encarga de fallar negativamente.

Mas en ninguna de estas circunstancias se halla el doctor Alfaro.
Fs, a no dudarlo, une de los mis destacados jurislas nacionales, con
particular predileceién por los asuntos que alafien el campo inter-
nacional, v en csta disciplina sienta citedra, con singular competen-
cin, en nuesira primera cusa de estudios, Lo cual no es ébice, sin
embargo, para que consagre parte muy estimable de su capacidad
intelectual al estudio de problemas lingiifsticos y no, por cierto, como
un simple turista del idioma. Porque ha sabido aunar la inclina-
cién con el saber, de suerle que es hoy, entre los panamefios, hablis-
ta d» indiscutibles méritos,

No es de extrafiar, por lanto, que nos regale ahora con su Dic-
cionario de Anglicismos (1), brote en modo alguno aislade e inco-
rexo con el resto de su produccién, sino culminacién de una larga
serie de preocupaciones idiomaticas, jalonadas, a lo largo de su vi-
da, por distintos trabajos que son prueba fehaciente de su devocién
& las letras. (2)

Un Diccionario de Anglicismos supone, como condicién previa
en quicn se disponga a componerlo, el conocimicnto a fondo de dos
lenguas: la inglesa y aquella sobre la cual el idioma fordneo ejerce
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su peligrosa influencia. Porque no se trata simplemente de regis-
trar voces en una especic de inventario ajeno a todo espiritu critico.
La dificultad no reside en la tarea del colector, que podria ser larga

pero en fin de cuentos yealizable por cualguier mortal medianamen-
te dotado.

Las cuestiones que suscita una tzl empresa son de mucha ma-
yor entidad, si ha de acometerse con exigencias de rigor cientifico.
Habria, en efecto, que esclarccer los problemas de origenes y geogra-
#ia Jingiiistica, aparte del relativo a los valores semdnticos de signi-
ficacién frente a los vocablos verndculos, si éstos existen. Hay que
pensar cn los usos del término importado, colejindolos con los pe-
culiares del idioma, para mostrar su sinrazén y calidad forastera;
en las causas que determinan su empleo, en el grade de penelracion
y arraigo que hayan adquirido; en la cronologia y otros pormeno-
ses cuya dilucidacién resultaria indispenssble en un adecuado plan-
teamiento técnico.

El doctor Alfare midid en buena hora sus fuerzas para em-
prender la tarea, y a fe que lc ha dado cima venciendo no pocas di-
ficultades. Estaba para ello en condiciones que favarecian sobre
manera el logro de tal empefio. Se habian precurade un conocimien-
to s6lido de la lengua espafiola a través de maestros lan autorizados
eomo Andrés Bello y Rufino J. Cuervo, complementados éstos con
los trabajos gramaticales y lexicogréficos de la Academia, que son
de indispensable consulta. Y por lo que respecta a la lengua ingle-
sa, su larga familiaridad con ella durante su prolongada permanen-
cia en los Estades Unidos constituia una garantia de solvencia que
es menester tomar en consideracién,

Por otra parte, no debe olvidarse su calidad de panamefio, que
para el caso es elemento de primera importancia. Porgque ha senti-
do como drama de su propia vida lo que para un expectador extraiio
a nuestro medio tendria dnicamente el valor de una mera curiosidad
intelectual. Cuando se sabe que en el Istmo do Panamd viven en
permanente contacto las culiuras sajona e hispana, con una tenden-
cia‘poderos‘a de la primera & imponerse sobre la segunda, resulta
fécil comprender ¢6mo un panamefio puede concebir como empresa

de urgencia patridtica la de preservar z su lengua varndeula de los
graves peligros que la cercan,
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EL PROBLEMA DEL ANGLICISMO

Ricardo J. Alfaro plantea, no obstante, en términos de mayor
amplitud, la cuestién relativa al progresivo incremento del anglicis-
mo en lengua espafiola. Considera que es un fendmeno que abarca
una buena extensién del planeta, gracias al poderoso influjo econd-
mico ¥ politico que las naciones de origen sajon han alcanzado sobre
¢l mundo contemporaneo. Contrapone, en sucesién histérics, la he-
gemonfa [rancesa, que sc ensefiorea de Europa en el siglo XVIII,
con la posterior de Inglaterra y los Estados Unidos de Norte-Amé-
rica, Son suyas las siguienles afirmaciones:

“En la evolueién de la lengua castellana o) siglo XVIIL y
1a parte mayor del XIX marcan la influencia de la francesa. Las
postrimerias del XIX y Io que va corrido del XX acusan en
ntiestro léxico v nuestrn sintaxis alteraciones cada dia mayores
que tiencen origen cn el idioma inglés. Ayer imperé el galicismo.
Hoy conlemplames el reinado del anglicismo”™. (3).

L5l asunto, con todo, exige precisiones, Si se piensa en las zonas
directamente somelidas & la influencia inglesa o norie-smericana,
puede hablarse, en efecto, de Ia tendenca hegeménica a que ol autor
se refiere, Y aun cabria sefialar distingos segin que el conlacto ce
produzca de una manera directa y conslante, o bien de modo menos
insinuante, en razdén de una menor proximidad lingiiistica. La re-
gion limitrole entre México ¥ Lstados Unidos; Puerte Rico, Vene-
zuela, Cuba y Panamd, por ejemplo .sufren una presiéon mucho ma-
vor que Colombia, Argentina ¢ Chile. Y si se trata de Tspafia re-
sulla indispensable variar por completo los términos de enfoque, en
virtud de dos razones fundamentales: una es la vesistencia que opone
el idioma, cuya fuerza de conservacién es tal que tiende incluso a
proyectar su propia fonética sobre las voces importadas, Existe en
Madrid un lugar de especticulos denomninado Cireo Price. Pues bien,
el madrilefio pasa por alto Ja condicién forastera de Price y pronun-
cia el términe a la espajiola. Lo cual prueba, en primer lugar, que
el contagio de la lengua inglesa no se ha producido; no se la siente
en relacidn de proximidad, aventando al oido, por asi decirlo, la
estructura [onética de sus propios vocablos, como ocurre, para citar
un caso distinto, en Puero Rico.

Otrg razén que impide en Espafia In hegemonia del anglicismo
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reside en la circunstancia de existir una especie de equilibrio cul-
tural, caracteristico de pueblos maduros, que hace de Inglaterra una
nacién que los espafioles no miran disminuidos, como confesa.ndo
su inferioridad, por lo menos en el orden cultural. A.un Cl.Ian(]o la
preponderancia econdémica se haga sentir, no podra invadir nunca
los flancos atrincherados de la persoralidad idiomatica, de tnnta‘ 0
mayor fuerza que la inglesa. Seri posible la introduicién de tér-
mninos. vomo los procedentes de los deportes; mas no en escala que
preocupe seriamente, porque la posesion de la propia lengua es
prenda de seguridad qgue manticne acolads el campo contra toda
invasion Iorastera,

El fenémeno que hoy se conlempla en los paises de América
mayormeniz sometidos a la influencia norte-americana se parece bas-
tante, en cambio, a lo aconterido en Iispafia cuando se produjo. en
el siglo XVIII, la hegemonia {rancesa. Por un lado acontece que
la nacion preponderante proyecta en forma visible sobre la otra
las manifestaciones econémicas o politicas de su poder, que aca-
rrea, a su vez, influjos direclos en las costumbres, instituciones, len-
guaje, educacidn, sin que la comunidad gue sufre la arremetida sea
Io bastante fuerte paraz oponer una decidida resistencia, s mas:
existe algo asi como un espejismo que magnifica y prestigia todo
cuanty emana de la nacién subyugadora, y hasta se forman castas
de hombres peligrosamente inclinadoes al poder invesor. En Espafia,
por ejemplo, surge en el siglo XVIII y también en los comienzos
del sigla XIX, con motivo de la invesién napolednica, la casta de
les afrancesados, que obtiene un franco repudio de la poblacién no
contaminada. Mas es lo clerto que el influjo se ejerce con acrecen-
tada intensidad g medida que ¢l contacto aumenta, a menos que se
forje un nicleo de oposicién fuerte, sistemdtica y constante, capa
de unificar los impulsos nativos de resistencia en un vigorose movi-
mienlo de repulsa,

Pienso, por tanto, en términos de lo expuesto, que aun cuande

ne es posible desconocer el predominio que los pueblos sajones, par-
ticularmente los Estados Unidos de Norte-Amn. :

érica, ejercen hoy en
el mundo,

s¢ mpone, para juzgar del fenémeno con criterip adecua-
do, una serie de distingos que permita separar las zonae de in-
fluencin directa de aguellas menos sometidas a la corri

o c ente hege-
momea.  Serd entonces hacederg el establecimiento de

una grada-
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cion dentro de la cunl gueden clasificadas las regiones a las cuales
llega la influencia extrafia eegfin la mayor o menor penetracién con
que aguella se cjerza. De tal suerte — y ecllo habria de requerix
investigacrones wuy prolijas —— se conseguiria componer un atlas
lingiiistico en €] cual fuese posible apreciar graficamente la exten-
sion y profundidad del influjo sajon en el munde contemporéneo.

EL DICCIONARIO DE ANGLICISMOS

Ll servicio que Ricardo J. Alfaro presta a la vasla poreién de
gentes de habla espafiola esparcida en dislintos continentes con la
publicacién de su Dicciorario de Anglicismos es imponderable y
marca un hite de considerable importancia en los fastos de la cul-
tura hispanica. Porque no se trata de un trabajo cualguiera, hen-
chido a lo mejor de buenas intenciones pero escaso de claboracién,
de contenido v de método, Se advierte, a poco de hojearlo, que hay
alli acmmnulada una larga faena de acopio pociente de datos y ob-
eervaciones, cuidadosamente cotejados con los modes de decir auto-
rizados en una y otra lengua; farea que supone, como ya he apun-
tudo en otro lugar de esle estudio, un cabal conocimiento asi del
espaftol comq del inglés a través de los reperiorios lexicogralicos y
traludos gramalicales de reputacién més saneada.

Y aparte de lo anterior, que reza con el mérito intrinseco del
libvo, cabe exaltar la utilidad que habrd de prestar a cuantos mane-
jan nralmente o por escrito la lengua espafiola, hasla ahora caren
tes de una ohra gue les pusiese al tanto de los numerosos errores a
dinvio cometidos por ignorancia o descuido, que serdn imperdena-
bles en el [uture,

Ll libre del doctor Alaro serd, en adelante, guia indispensable
de 1odo aquel que tenga en algin aprecio la correccién de su pro-
pio lenguaje por fo que hace a la intromisién de (érminos de pro-
cedencia anglosajona. Pues de tanta o mayor Lrascendencia que la
higiene en el vestir, habilos y costumbres, es el sentido de la pul-
critud jdiomdtica. Cuando escuchamos 2 una persona, nos impre-
siona bien o mal la propiedad o impropiedad de sus palabras, el
grado de acierto con que mancja su lengua nativa, a tal punto que,
si se debe, por razones de educacion, o esfera social, exigirsele un
fondo de culturn que la ponga a salvo de transgresiones graves, a
l]rn;'és de su lenguaje podra concedérsele o no crédito de buen cin-
adadann



No se olvide, en cfecio, que el jdioma es resorie esenvialisimo
de la nacionalidad. Basta que un sujeto cualquiera abra los labios
en presencia nuestra y enuncie unas cuantas palabras para que cap-
temos sin més trimites su condicién nativa o fordnea. Si habla
nuestra misma lengua, percibiremos por el acento si es conterrénec o
de olro pais; mas en este caso sentimos que un vincule de fraterni-
dad nos junla en una comunidad més amplia determinada por la
unidad idiométice, como ocurre ,por ejemplo, con todos los inte-
grantes de Ja gran familia hispdnica.

Se comprende, por todo ello, la innegable conveniencia de man-
tener una vinculacién firme de fraternidad espiritual entre cuantos
tiablan un mismo idioma, preservandolo de toda intromisién pertur-
badora. El efecto inmediato que produce el vocablo o gire extrafio
es, por awerto, el de una como desagradable incrustacién de algo
que no congema con nuestre modo peculiar de ser. Se trata, para
quienes tienen una sensibilidad lingiiistica agudizada, de una cspe-
cie de huésped incémodo o inesperado, con el cual no podemos es
tablecer una afectuosa relacién de confianza,

Para los que, a fuerza de escuchar en labios ajenos la frase
o el términc impropio, van perdiendn poco a poco esa actitud de
repulsa hacia una u otro e inconscientemente los incorperan a su
propia habla, el IHeeionario de Ricardo J, Alfaro habrd de ser un
compadicro de indispensable consulla, que les ponga al tanto del error
y de las formas corrcetas con que la lengua espafiola sale al paso
de tan lamentables desviaciones,

Que el mal, con la ninguna labor de saneamiento emprendida
en liempo oportuno para conjurarlo, ha adquirido proporciones cu-
Yo conocimiento produce una justilicads alarma, lo demuesiran los
sigmentes pdrrafos del aulor, que esclarecen, al mismo tiempo, el
propdsita y alcance de su obra:

“La influencia del inglés sobre el espafiol contemporaneo
ha sido de tal extension y profundidad que el tema reclama y
justifica una obra especinlizada y de mayor extensién, Tllo no
debe eircunseribirse a los meros anglicismos de vocabulario, si-
1o que debe comentar también los de sintaxis, a mi juicio més
graves que los otros, porque afectan la estructura, ol genio mis-

mo del castellano, Este es el modesto esfuerzo que represenlan
mis apuntaciones,
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Resultado de mis observaciones sobre anglicismos corrien-
tes son unos mil doscientos articulos, cifra reveladora de que
la irrupeién inglesa en nuestra lengua ha sido de mayores pro-
porciones que la galicada de los siglos precedentes, por cuanto
el Diccionario de gelicismos de Baralt solamente contiene 851
articulos™. {4),

El doctor Allaro hace un recuento ilusirative de las tentativas
directas y ocasionales hasta shora encaminadas a mostrar la exis-
tencia en nuesiro idioma de voces procedentes del inglés. Se ad-
vierte, al conocer los resultados de su andlisis, que no se ha empren-
dido, propiamente, hasta la suya, una obra abareadora y cuidadosa,
en donde se registre metddicamente el caudal, ya crecido, de esas
voces fordneas. (5).

Y que el autor panamefio ha procedido con tesonero afin, de-
secoso de realizar su tarea en forma completa y exhaustiva, es re-
conocimiento gque no debe regalcdrsele después de estudiar atenta.
mente el contenido del libro, claborado, ademis, con un criterio de
clasificacién muy cstimable, que ordena en once categorias lus an-
slicismos hoy transportados a la lengua espafiola, con grave men-
gua de su integridad y pureza.

Ls de notar que mediante el considerable csfuerzo de clasifi-
cacién a que aludo, el autor no se limita & registrar los anglicismos
sino que a la vez, procura valorarlos. Lo cual me parece de suma
importancia, pues el proceso de estrecho contacto de un idicma con
otro da lugar a una serie de curiosos procedimientos de influencia
que rebasan con ereces el hecho escueto del traspaso de vocablos,
invadiendo otras zonas, como, por ejemplo: el uso de palabras ver-
niculag homénimas de otras inglesas, no con su significado propio
sino con el imporlade (asumir, por suponer; aplicacién por solici-
tud); el empleo simuitdneo de dos dicciones castellanas en forma
gue produce “una locucién o give anglicade™ (eatender cortesias, ren-
dir servicios), sin duda por contagio del uso fordneo (6).

Ll doctor Alfare, por otra parte, apoyado en el pensamiento
de lexicégrafos y graméticos de nota, hace girar su criterio de valo-
1acién de los angliciemos hacia un terreno que bordea cuestiones
muy discutidas aunque salvanlo, en lo esencial, el principio de la
integridad idiomdtica: me refiero a la renovacién y enriquecimiento
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del lenguaje mediante la aceplacion de voeeablos oxtraBos. Trans-
¢ribu a conlinuacién su punto de vista,

“Las clasilicaciones anteriores ponen de manifiesto que los
anglicisimos de lenguaje fotman dos grupos fundamentales: pri-
mero, los superflios, vicioses ¢ injustificados, que son la gran
mayoria; segundo, los exiranjerismos y neologismos gque pucden
y deben adoptarse para cariguecer el idioma, y los compucstos
v derivados, qne se forman con arreglo a los procesos que re-
conoce o casteHano, aungue la formacién tenga por causa de-
terminante la inflluencia del inglés,

“Son los anglicismes viciosos los que debemos eviar v
combaiir, sebre lodn coande s deben mis a afectacion que a
iguorancia. Puade pasar que el zafio (.ligil giiinche por malacale
v norse par enfermera; pero no puede perdonarse a una pers
sona culta que emplee guditor por conlador o parquear por
parar. Merceen un buen sepancuantos los numerosos individuos
gue por prurito de vovedad, por csnobismo pure o por {alla de
miramicnios por la corceceion del lenguaje, usan terminachos
absurdos ¥ construceiones envevesadas para transmitiv ideas gue
Heren en espafiol vocablos expresivos v giros consagrados por
el uzo de fos eseritores castizos”, (7)

Siose liene en cuenla que una lengua experimenta, por nece-
sidad, un proceso de crecimicnlo que se da la mane con fos avans
ces e lacultura, vesulta Torzozo plantearse el problema en los térs
minos que las eircunstanciag aconscjen, Conviene parlir de un prin-
cipio orientador: el idioma relleja el repettorio de ideas que cons-
litnyen ol patrimonio cultural de la comunidad, A medida que ose
palrimonio se inlensifiea o enviquece debe la lengua encontrar los
vocablos adecuados para expresar los conceptos nuevos, provengan
de la ciencia, ol arte, o de otras actividades de orden social,

Ahora hien. dada 1o interdependencia de las naciones on ol
mundo actaal, que no opone vallag infrangueables a ningin produe-
to de la cultura, resulta [acll comprender e¢omo los descubrimicntos
y adelantos de un puchlo dado no han de quedarse cncerrados en sus
propias [ronteras, sine que las traspasavdn en beneficio de una por
¢ion mas amplia del género humano. Y llegan a los paises en donde
s¢ les importa, con su vazén de origen, vinculada las més veces al

lérmino especial con el cual fucron designados en ¢l lugar de pa-
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cimdento. Si el pueblo receplor dispone de una voz adecuada para
lo especie recibida, ésta obtended el bautismo  que le tenga veser-
vado o) vocallo vernicewlo, si legra imponerse sobre ol exlranjero.
Mas si no existe, o8 lo mis seguro que la palabra exética adquicra

carte de nalwraleza, aclimatindose definilivamente,

Se deduce de lo anterior que no puede haber un aislamicnio
absolile en materia ’lingiiislicu. St Jos adelantos cullurales we son
pattimonio cxelusivo de las naciones donde se originai, lampoco ha-
bra barrcras e hnposible lraspaso para las palabras exlvabas que
arvasiran cousigo,

No son por elle ociosus, sino wtemperados a un fendmeno cuya

pwislencin no  puede desconocerse, log conceplos con los cuales Wi
cardo 1. Affare cierra la Introduceion o su Dicelonario de Angli-

CESILOS

“La adopeién de neologismos vy extranjerismos es feudme-
ro natueal del habla humana, Il purismo inkransigenle os soco,
esteril, desabrido, B lenguaje po es laguna ni panmtano: s rio
aie corvg por un cauce conslante, pero que al correr aumenta
s candat con el de sus afluentes, venueva sus asnas v va de-
fanedo cn las orillas parte de lug avenas que arrasiva. Ante csle
proceso cterno, s deber e eada generacion apartar de las lin
fas el idioma todo lo que cnturbic su limpidez o cmpaiic su

betleza”. (8)
NOTAS:
(17 DICCIONARIO DS ANGLICIEMOS:

Laameracion, analisis y eguivalenciag caslizag de log barbaris-
mas, extranjerismos, neologismos y solecismos de origen inglés
gue se han introducide e¢m el castellano contemporanee, y ad-
vertencins a traducteres por RICARDQO J, ALFATRO, Individuo
de WNamero de la Academia Panamefia de la Lengua y Corres-
pondientie de la Acadomia Espanola,

Panama, Imprenta Nacional, 1950, 1 wvol,, 850 paginas,

(2) Recordamos, entre otros, log siguicntes:
RICARDO J, ALFARO
¥l Origen del Lenguaje, 1915,

Apreciacion literaria y filologica de 1a Oraciom de Gettysburg.
1939,

Las cuatro liberiades de Roosevelt y las libertades de log tra-
ductores, 1941,
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(3)

(4)

(5

)

(8)
(N

(8

~

Una deuda de la América Hispana (Estudio sobre Rufino J, Cuer-
vo ¥ su obra)., Publicado en el Boletin de 1a Academig Paname-
fia de Ia Lengua. Segunda Epoca, Enero de 1945,

Una gema de eclocuencia forense (Traduceion del Elogio del
Perro por George C. Vest), 1844,

Interamericanismg y CaStellang, 1948,

El Derecho Internacional y la propiedad del lenguaje, 1949,

RICARDO J. ALFARO

El anglicismo ¢n el espafiol contemporinee, Bogot#, Inatituto Ca-
ro y Cuervo, 1948, Folleto, 29 péginas. La ecita corresponde a
Ja pégina 8, DEste estudio figura como Imtroduceiém al Dicciona-
rio de Anglicisnios en la edicién de este Gltimo, hecha en Pa
namd, Imprenta Nacional, 1950.

RICARDO J, ALFARQ, El anglicismo, op. eil., pagina 16,

Vid. El anglicismo, paginas 14.16,

Vid, El anglicismo, pagina 18,

ibidem, paginas 19-20,

Ibidem, pAgina 2§

Panamd, Enero de 1950.
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LA GRAMATICA Y SUS LIMITACIONES

1. UNa DEFINICION ¥ SUS CONSECUBNCIAS, - - La enseftanza del
louguaje, sobre todo en los grados clementales, tropieza con un gra-
ve cscollo, que procuran soviear de maneras a veces pinlorescas los
encarsados de Lasmitivla, acudiendo a expedientes pedagogicos gue
parten lodos de una premisa bien conoclda: la gramdtica es una
asignatura de asimilacién dificil parva los alumnos ¢ importa com-
biaric su exlerior poco amable con ¢l {in de hacerla manjar mas
grato ul apetito esludiantil.

kn casi lodos log manualeg destinados a la enschanza circula,
con ligeros reloques a guslo del autor, la siguiente definicion: “Gra-
mitica ¢s ¢l arle de hablar y esceibir correetamente”. Por supues-
to, los que asi proceden nada afinden de snstancial a un coneeplo
cuya procedencia es mny anligia y que se Lrasmite como patrimonio
comin a quicnes, pretendicnds escribir lextos, se preceupan menos
de fuoverdad elentifica de sus afirmaciones que de Ja utilidad eco-
ndmica que pucdan obtener en ol mercado eseolar,

Fsta ausencia de eritica, que dehiera eneaminarse conscienle-
menle a Gelerminar si la wateria expucsia es o no deleznable, ha
conleibuido en gran parie a erear una menlalidad profesional gue
repite variablemento lus mismos conceptos vecibidos, «in discutiv-
los ni valorarlos, De aqui el criterio lan difundido entre quicnes
ensefian ol eastellano en ol sentida de conceder o la gramatica la
misidn capilal de transmitic fos conoeimiontos  indispensaliles para
“hablar y eseribic corveelamente?”,

llovado a lan exclusiva tnportancia <l aprendizaje do la gra-
maliea. vada an natural como converlirla en centro de todas las
disciplinas que comprende el estudio del idioma, de sucrte que lo-
das conserven tespecto de cella una posicion subordinada. Pera co-
me o de mas lrascendencia on este caso s lo mis dilicil, la cnse-
Aarza deb idioma, gravitando en oo a I gramitica, hay llegado a
converlirse en serio problema melodologico,

o



[os estudiantes solo aleanzan a pereibir el aspecto puramente
rxterto del complicado engranaje gramatical. De modo que su pri-
mer intento de astmilacion se detiene cn clastlicaciones, reglas y nu-
morosas cxeepeiones que no pueden confiar al razonamiento sino a
Ja memoria. Si no cuenlan con un profesor cuya competencia filo-
JAmica le permita aclararles un tanto, mediante explicaciones dirigi-
das a la capacidad veflexiva del alumno, las dogmélicas atirmacio-
nes conlenidas en cl texlo, no pucden hacer olra cosa que rotener-
las enn forma mecanica para luego devolverlas al ser interrogados,
sin ningiin esfuerzo de comprension intchigente,

Pasade algin lempo y alejada la preocupacion de oblency las
califlicaciones indispensables para la promocion, en lorno a las cua-
les giran por lo general los afuncs estudiantiles, los conocimientlos de
grumdlica yuedan relogados al desvan del olvido, habida cuenta de
Ja zuperficial adherencia con que prendievon cu la memoria de alum-
nos escasamente inleresados en adguiriclos.

Pales resulladus, come es [aeil eolegir, uo pueden constituir el
desideratum de una cnschanxa consclente del idioma. Precisa inten-
tar una teforma que wida mas de cerca el haber penmanente para
ol manejo de la lengua que aparejan log conocimiontos trasmilidos
en csenelas v oeoleglos, de modo que se incorporen a la vida misma
como sabia inicleclnal pronta a servir alli donde el preblema del

maniento hingue da urgencia de una respuesla salvadora.

2, ORIGEN ¥ TRAYVECTORIA DE LA HEGCEMONIA GRAMATICAL-~ No ©s
de juslicia cargar solre log preceptistas de ayer o de hoy la res-
ponsabilidad de haber encauzado en moldes tan rigidos Jos estudios
que atafien a la lengua, Way que buscar muy airds la causa genera-
dora de todo ¢l proceso que ahorva nos ocupa. Se trala de rorprens
der o los humanistas del Renacimiento en el primer inlento de cons-
lruiv una ciencia del idioma romance, basada en la 1éenica emplea-
dia para la gramatica lalina,

Hay por entonces una coriosa pugna enlre lengua colte v len-
g valgar, que reserva al latin el privilegio de constituir el anico
instrumento de expresion refinada para Ta cicnela o el arte: de mo-
do que ninguna obra con prelensiones podia ser cserila en otro idio-
ma que el usado por los clisicos latinos, modelos indiscutibles de
buen decir. Las lenguas romances, derivadas de aquél, cran, en cam-
bio, medic de expresion de gente zafia, sin ninguna cultura, que no
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habiz barruntado, por falta de estudio, las delicias y delicadezas in-
herentes a los grandes maestros latinos,

Lxiste, sin embargo, e empeiio de dignificar ¢l romance, por
parte de algunos escrilores distinguidos, mds o menos conscientes
de la necesidad de proporcienarse un idioma literario de propia
raigambre, creyendo, por Jo demés, que, a fuerza de cultivo, conse-
guirian equipararlo al modelo clésico y hacerlo apto para cualguier
empresa de culturg estética. De aqui deriva la idea de adaptar al
castellano v a otras lenguas hermanas los cénonecs gramalicales es-
tablecidos para el latin, con la mira de ajustar a notmas accpiadas
por todos la corricnte lingiiistica, cn proceso de crecimicnto, quo re-
presentaban los romances europeos. Nace asi la primera gramatica
en lengua espafiola, pubiicada por Anionio de Nebrija en 1492, uue
scfiula el momento inicresantisimo en que el hombre de Furopa int.
cia ¢l divorcio con la lengua madre y se digpone a crearsc un ins-

trumento de pensar alejado de tutelas cxtraiias,

8i tal cs la primera tarea consciente encaminada g facilitar el
conocimiento del romance castellano, la consecuencia no se hace es-
perar: la gramdtica constituye desde entonces ¢l método indicado
para enitrar en contacto con los problemas lingiiisticos y adquiriv el
dominio del idioma,

Un segundo momento en el
1epresentado por la Gramdlica general y rezonade que publican en
Francia los jansenistas que forman Ia escuela de Port Royal (1660).
del pensa-

aflanzamiento de esla iradicldn esta

Ella presupone una relacién  estrecha entre las leyes
mienlo y las del lenguaje; de suerle que si es una misma la lbgica
de que se sirven los hombres para expresar sus ideas, ha de ser tam-
bign valido el reconocimiento de una sola gramética para regular
los fendmenos lingliisticos. Con lo cual quedan suprimidas las di-
vergencias entre la estructura de unos v otros idiomas v se estable-
ce la peregrina teoria de que con aprender la pramdtice general se
adguicre una téenica que hace inneccsario el estudio especial de ca-
da lengua, ya que todas obedecen a principios comunes.

La rectificacién esencial de cste sistema no la encontramos, al
menos por lo que respecta al castellano, sino en el siglo pasado. con
fa magnifica labor que don Andrés Bello realiza en el campo de la
filologia. In el prélogo de su obra [undamental (1847) define con
toda clavidad su posicién y afirma que “cada lengua tiene su teoria
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patticular, su gramatica”. Sus esfuerzos se dirigicron concienzudy
mente a la tarca de liberar el idioma casiellano del yugo de la gra
mdtica general y de la nomenclatura latinra, con un afan renovador
apoyado en solidas y pacientes investigaciones. Pudo asi eseribir la
mejor obra sobre el espafiol hasta entonces conocida y legar a la
posteridad una fuente de admirable informacién, sujela. clago estd,
a las transformaciones implicadas en los nuevos avances de la clen-
cia filolégica.

Pero Bello tampoco pude susiracrse del todo al imperis de ke
tradicién. Compuso su Gramdtice con el laudable propésito de pro-
porcionar a los americanos de habla espafiola una guia que les pre-
servase de caer en la desorientacidn idiomética, presintiendo que d
castellano sufriria con el tiempo una desintegracion cn nuestros pal-
ses, si continuaban sometidos a la anarquia lingiiistica que reinabh
en su tiempo. Su Gramdlica contuve, es justo reconocerio, la o
rriente disgregadora; mas Uegd a convertirse en codigo inflexibles
m'e’“’ﬁd al prestigio singular que su aumtor conguistdé en el mundo
hispénico; v la ensefianza se introdujo poco a poco en el cauee de
la venerable rutina que tanto combatib el propio Rello, reduciendo
us proporciones z la vigencia invariable de los cinones gramnlicﬂlcs-

3. LA GRAMATICA NO ES “ARTE DE HABLAR Y LSCRIBIR CORREC:
'1‘:"xl‘fIENTE”.—-—-En todas las gramiticas elaboradas segtin los moldes tra:
dicionales, se viene repitiondo la definicién anterioymente citada s
critica de wingfn género, Hoy no puede aceptarse, a la Juz @ It
ciencia del lenguaje, una afirmacién semejanle.

En primer lugar, la gramélica no es un arte. Bajo esia palabrt
arte ‘%"1’9 comprenderse un conjunto de reglas o principios para ha
cer bien una cosa. Por ejemplo: mediante el aprendizaje cuidadost
de las reglas relativas a la encuadernacidén, upa persona puede adics-
irarse en e1~arte de encuadernar libros. Ello supone, coma es tat”
ral, la ensenﬂn.zﬂ impartida por un técnico cn la materia, v lueg®
el ap;lovechamaento flel alumng mediante una larga préctica.
idioma, IE?CEZTOZBH firmay lo mismo respeoto de Tn gramdtiea ¥ &
mitica do ta] n%odgﬁ no es algg que se encuenira aislado de la g-rn‘
cindencia do ole ?,l‘le uha persona pue:ﬂa Negar a hablar con Plzs
del idioma que ;Y locversa, la gramAtica no es algo tan sepavees

¢ pueda p

v, retender estudiarla antes para luego €
cribir ¥ hablar correctamente 1



El error de tal definicién consiste ¢n suponer que no hablan
gramaticalmente ni escriben su lengua con atencidn a las reglas de
la gramitica quienes, no habiéndola estudiado previamente, hablan
o escriben con mayor o menor correccién, Lsto es una fuente de
graves errores cuyas consecuencias s¢ palpan faciimente desde el mo-
mento en que la gramatica llega a convertirse, por decirlo asi, en
una especie de codigo inflexible o camisa de fuerza dentro de la
cual ha de introducirse necesariamente toda persona que pretenda
conocer su propio idioma.

Para decir verdad, no existe ¢l idioma porque exista la gramé
tica, sino que esta Gltima se ha elaborado, en rigor, porque aquel
estaba ya previamenle formado. Ln este sentido se puede decir que
la gramdtica no viene a ser en el fondo otra cosa que un conjunte
de leyes y principios relativos a una lengua determinada, que fue-
ron estruclurados mediante una observacién alenta de las normas
que inconscientemente observa todo individuo que habla con alguna
propiedad su propio idioma. Ksto quiere decir que la gramdtice
existe ya implicitamente en todo lengusje que ha llegado a la ple
nitud de su desarrollo y tiene monumentos escrilos que reflejan cum-
plidamente el grade de evolucién obtenido. Segéin ésto, toda per-
suna que vive en un medio social mas o menos culto sabe hablar su
lengua con baslante correccién, no tanto por saber gramdtica sino
por ¢l hecho simple de la convivencia con hombres que conocen y
hablan bien la lengua materna,

De conformidad con lo ya expuesto podemos afirmar que el
lenguaje es un fenémeno de contagio social, mediante el cual todas
las personas que viven dentro de una comunidad idiomatica apren-
den, hablan y escriben la lengua que les sirve de instrumento dr
expresién, sin necesidad de someterse & un estudio riguroso de la
gramitica,

Iista posesién o dominio de la propia lengua da a todo indivi-
fluo que la habla uua habilidad especial para percibir cuindo se
pronuncia correcty o incorrectamenie, para adverlir la condicién de
extranjero de una persona que pretende setvirse de una lengua nue-
va, no siendo la suya propis, Es {icil comprobar este hecho si nos
representamos, por ejemplo, ol caso de los norteamericanos y ja-
maicanos que intentan hablar el espafiol, Cualquiera persona que
lenga este iltimo come lengua materna puede sin dificultad adver-

— 63 —



gr los errores de pronunciseidn que cometen, sin que ello suporga
un dominio perlecto de la gramdtica que le permila hacer tales co-
rrecciones. Una sensibilidad lingiiistica suficlemtemente desavroliada
le capacila, eso si, para, en un momento dado, dislinguir entre sus
conterranecs y los exiranjeros que desconocen su lengua verndeulu.

¢Cudl es, entonces, la funeidn de la gramdtica en el estudio
del idioma?

D= una manera genersl puede decirse que la gramdtica convierte
it conscienle el dominto inconsciente de la lengua matrru.

Con ¢l pensamiento anterior queda reducida a sus justos limi-
tes la funcién que tiene la gramatica en ¢ estudio del idioma, No se
trata de un arte de escribiv y hablar correctamente. Con las objer
ciones [ormuladas antes quedu desiruida tal presuncion, T reali-
dad el estudio de la gramitica wos sirve para adguiriy un dominio
més completo de los fenémenos propios del lenguaje; es Jecir, al
cenocimiento gue lodos tenemos de nuestra lengua por el hecho de
hablarla desde la infancia, se une después la (éenica nccesaria parg
discriminar sobre las correcciones o incorrscciones idiomilicas.

Los grandes escritores cast nunca son grandes gramaticos. Fllos
ticne una vapacidad prodigiosa para uxpresar en la forma nds ele-
gante y correcta sus propios pensamientos; pero este domunio de la
lengua no impiica necesariamente estudio pormenorizedo de leyes
gramaticales. Kl idioma fluye esponidncamente de Ia pluma de un
escritor excelente, del mismo modo que el agua de un surlidor vierte
constantemente su influencia bienhechora sobre el pequefiv wundo
gue lo rodea. Un artista del idioma cumple, no obstante, una fun-
cién més noble ¥ duradera, que consiste en crear modelos de buena
literatura en cuyo estudio y delete puedan educarse las generasios
nes del porvenir. Por ello es tan indispensable que quienes preten-
dan conocer y manejar su lengue con nlguna destreza, se acerqusn
devotamenie a los grandes surtidoves literarios, que son cn todo
riomento unx: fuente fecunda de inspivacién y belleza artistica.

bl
40— LA Gramatica como CrNera Historica per Intoma.—No
ya en su cardcter funcional de téenica para el aprendizaje sino en

) s e )
el proceso de su elaboracion, la Gramética se ajusta a los paradigmnas
del método inductivo.

Limita su objeto a los hechos del lenguaje ya encuadrados den-
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to de una lraglcién que les aseguia una relaliva estabilidad y proce-
as luege al exumen comparalivo que reline los casos similares y e
lablece las ragiua correspondientes.

Ante la necesidad de construir sobre una realidad idiomatics no
susceplible de variaciones radicales, restringe su campo de operacio-
nes a los modeloy literarios ds mayor aceptacién, que analiza cuida-
dosamente v prociama como las fuentes mds autorizadas del buen
decir. s, por inio, una ciencia histérica, con base documental,
que se apoyva en la parte estatica del idioma y rehuye toda aventura
yue adopte como pucto de arranque la superficie insegura del habia
cotidiana,

De arqui el cardcter eminentemenic conservador que snele dis.
tinguirla. Frente a toda corriente innovadors, es una valla de con-
lencion que impide ias precipitaciones. La lengua culta viene a
ser entonces aquella cnyus cinones estdn definitivamente consagra-
dos en el cuerpo de la gramética. Por tal razén esia tltima viene a
conslituir la mas firme garantia de eslabilidad couira la condicion
cambiante de los dialectalivinos.

Was Ja circunstancia anotada nos vevela una caracteristica de
sibgular importancia en e idioma, que delimita con toda claridad
wos realidades bien diferenciandas: de una parte se nos ofrece el do-
niinio de la gramdlica, gue opera sobre el lenguaje historico, cir-
eunscrite a las producciones de los buenos escritores y no susceptible,
por tanto, de ulteriores rectificaciones; de otra parte, la lengua viva,
de extraordinaria movilidad, que no estd divorciada de la literaria
pero rehuye sometérscle pasivamente, porque su fuente generadora
reside en el dinamismo de la vida, que como el aguz en perpetuo
correr, os diversa a cada instante.

Todo ¢l movimiento renovadur que desde el siglo pasado viene
actuando sobre la ciencia del lenguaje, encuentra su mdis firme base
ei la dualidad anotada, cuya decisiva importancia ha determinado
la formacién de una disciplina especial que con el nombre da lin.
guistica opera sobre ese aspecto del idioma que representa la co-
rriente vital. en pleno desenvolvimiento, no sujeta a la rigidez de Ios
caquemas gramaticales. Las clases populares, con escasa o ninguns
cultura, hoblan conforméndose en lo esencial a la estructura sintdcti-
ca del lenguaje culto, mas gozan de un amplio margen para introducir
tsrminos v expresiones de libre invencién que, aun cuando contra-
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vienen las normas eslablecidas, sirven al linguista como interesante
material de investigacion para determinar los principios que rigen las
transformaciones idiomélicas.

5---Lo IxpwibuarL ¥ Arkcrivo Ex EL LENGuAJE.-—;Nos es da-
ble penetrar, con el arma de la gramatica, cn el secreto espiritual de
los grandes cscritoves? Con el andlisis cxterno de sns giros, que
nos permite comprobar si coinciden con los paradigmas gramatica-
les, ;lograremos introducirnos en el mundo estético donde se mucve,
como en casy propia, el artista anie cuya obra nos colocamos en
ademan admirativo?

No puede la gramatica, en verdad, aspirar a cubrir hajo su
alero ¢l vasto panorama que abarca el lenguaje de un cscritor. En
oiras palabras, con el conocimiento de aquella no acertamos a per-
cibir el verdadero dominio del idioma que cabe en el arte de un
buen literato. Flo se explica porque la gramatica reslringe su
funcién a codificar las carvacteristicas que son comunes a los distin-
tos cultivadores del lenguaje escrito; de suerte que, como la afinidad
reside Gnicamente en las leyes que rigen las combinaciones sintacti-
cas, o en las normas que regulan las variacioncs morfologicas,
tan pronto se traspasa el limite cxtermo que separa la  inco-
rreccion del acierto desde el punto de vista gramatical, se entra en
predio vedado a quien sélo entiende de reglas y clasificaciones mas
o menos convencionales,

Como aquello que distingue y singulariza a un huen escrilor es
st estilo, es decir, justamente la causa que le impide identificarse
con otros artistas de lu lengua, la gramdtica, gue busca regularidad
y acoplamienlo a normnas generales, se encucntra imposibilitada para
valorar criticamente la individualidad literaria.

Fsta dificultad nos coloca ante una grave sospecha: gue el len-
guaje presenta uma verlicnte rebelde al tratamiento obhjetivo de la
gramitica y que con ser un instrumento de uso comun tienc una raiz
hincada profundamente en el alma de cada hombre quz niega ¢l de-
vecho a ser confundida en apreciaciones de valor colectivo,

Fn 0ltimo término, la palabra bhumana ebedece a un imperative
de scnsibilidad.  Brota de los labios cor una carga afectiva qu=z le
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proporeionn  suavidades de caricia o mordacidad de darde empon-
zoftado; adopla la solemnidad del tono doctoral o se hace humilde en
boca del menesieroso; envuelve la conminacién de la orden severa o
se¢ ablanda hasta el fervor de la siiplica; busca la curva ondulante de
le interrogacién o se dispara répidamente en ¢l acento admirativo;
su luerce para expresar la inquietud de la duda o muestra la serena
majestad de la certidumbre.

Cada hombre la ejercita segin la modalidad peculiar de su tem-
peramento v estd sujeta a variaciones en virtud de los diferentes es-
tados emacionales que requieran expresién hableda. Hay, per tanto,
una amplia zona del lenguaje que escapa a las reglamentaciones mas
cuidadosas, que repele el rigor de un anélisis previo y tiene como
cardeter distintive la espontaneidad individual. Por lo cual la gra-
mdtica, que es lécnica de razonamiento y abstraccién, que persiguc
las caracteristicas comunes para establecer principios de aplicacién
uniforme, encuentra considerablemente limitada su esfera de accién
v no llega a explicarnos el contenido intimo de ese mensaje que el
alma trasmite a través de las palabras,

Panamé, 27 de abril de 1938,
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IDEAS ESTETICAS DE ORTEGA Y GASSET

En varios de sus escritos tratg Orlega especificamente de cues
tiones estéticas. Pero cabe decir que en no pocos lugares de su
chra, en general, esia preocupacién ests presente como una especie
e soporte espiritual en donde el escritor Loma impulso. Porque st
bien nuestro autor, come formidable removedor de ideas, halla su
razén de ser en el campo de la filosofia, no anda descaminada ia

presuncién de considerarlo bajo Ia noble lnz de filssofo injertada en
un extraordinario hombre de letras,

Con lo anterior no trato, por supuesto, de coluear en planos
diferentes lo filoséfica y Io estético, sino de insinuar que en Orieg?
In vocacién literaria es componente primordial de su persunﬂlidﬂd

y que de ella saca ventajose partido el hombre de ideas, al consegnit
vara la difusién de su pensamienty o) embrujo de

una gre’wil o
tidura,

Recuerdo, a propésite, que poco despuds de jnstaurada en B
pefia la Repiblica y cuandp se discutia en las Cortes ¢l estalnto vons:
titucional, bubo de producirse cierta divergencia entre Ortega ¥ el
jefe socialista Largo Caballero como consecuencia de una internel”
cién del primero que causé bastante desazén en el segundo. Li in°
cﬁdente trascendié a la prensa, que recogié un come
Caballero en el sentido de que Ortega,
alanes retoricistas, se pasaba 1g més
drecitas de sus discursos”,
socialista lamentando goby

ntario de Large
Preocupado con cxcese POF
del tiempo en “pulir las pie
Respondié nusstra filésofo 1 su opositor
¢ manera que sus esfyerzos de persuds
sion se estrellasen “contrn ol magnifico témpana de sy alina, insobor”
rable por la lLiteratura™, v afiadia que no le molestaba jue le il
dasen de Literato, tratando de rebajar e} mérito de sus producciones

(13 4 .
porque “literato, lo soy hasta 1y médula, ¥ no es mia la culpa si &
enunciar ideas, ellas salen cantande”

Hay, pues, en Ortega

A ¥ Gasset, no sélo el empaque tebrico del
pensador sino, ademds,

una f{inisima sensibilidad de hombre de le
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tras, capaz de crear la sustancia misma sobre Ia cual opera el ana.
lisis estélico. De aqui que sus incursiones en ¢l campe de la critica
de esla indole parczcan un natural desdoblamiento de sus excepcio-
nales disposiciones para forjar por si mismo fa obra de arte.

El género que cultivé de preferencia fue ol ensayo, apropiado
como ninguno ofro para servir de vehiculo a la expresién del pen-
samiento, sin comprometerlo con las exigencias de un excesivo rigor’
téenico. Il ensayo, en efecio, segim lo concibe Ortega, es ciencia,
pero prescinde de todo el aparato exterior de citas y cbmprobaciones=
inherentes a Ia exposicién cientifica, y adopta un estilo menos severo
y dogmélico, en cl cual llega a percibirse el timo calor que acom-
poiia a todo alumbramiento intelectual. Podia el escritor, de tal ma-
ners, levado por un seereto aldn de comprensién, scudir a temas
en apariencia humildes pars mostrar Juego, con profundidad y gra-
cia, la escondida verdad de que eran pertadores. Para poder aden-
trarse en la intimidad de las cosas y conseguir gue nos confiesen su
sccreto hay que ir hacia éllas con simpatia intelectual, animados de
la mejor disposicién para amarlas y comprenderlas, “Cada cosa
—nos dice— es un hada que reviste de miseria y vulgaridad sus
tesoros interiores, y es una virgen que ha de ser enamorada para
Lacerse fecunda®. (1)

Preocupé a Ortega la funcién de Ia critica aplicada a los auto-
ves literarios, y en algunas ocasiones sc detuvo a estudiar la signifi-
cacién de figuras como Baroja y Azorin. [Estimaba, sin embargo,
que lg misién de la critica no debe consistiv en emitir juicios sobre
la calidad de las obras, acumulando defectos en unas y seflalando
cxeelencias en otras, sino en orienlar al lector, dotdndole de ung ma-
vor capacidad de comprensién, para adentrarse provechosamente en
la lectura del libro de que se trala.

“La critica —dice textualmente— no es biografiz ni sc justifica
como labor independiente, si no se propone completar la obra. EKsto
quiere decir, por lo pronto, que el critica habra de introducir en su
trabajo todos aquellos utensilios sentimentales e ideoldgicos merced
a los cuales pusde el lector medio recibir la impresién mds intensa y
clarn de la obra que sea posible, Procede orientar la critica en
ur; sentido afirmativo y dirigirla, mds que a corregir 2l autor, a dotar
al lector de un érgano visual mas perfecto. La obra se completa
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completanto s lectura”, (2)

La mayor preocnpacién de Orvtega Gasset, on " wloria acl mdeﬁali
estélico, parece concentrarse en descubrir uns Gptica con la gudc
apresar los secretos. de la novela. Que no se cucontraba seguro
haber enfocade con acierto =l Lema lo demuestra el hech’O o quz
yolvié wma y otra vez sobre o mismo, sin congeguir, g traves dc. o
distintos sondeos, una iluminacign definitiva, Entre las Med:mc;!z
nes del Quijore {1914}, su primer trabajo sobre el géneve, y ¥
Ideas sabre la novela media una distancia de dies afios, y s de- P:E
Aumir que su pensamiento baya ganade durante ese lapso mayor ?m
plitnd y densidad. No obstante, se cuida bien de lanzarlo con ‘acncs
de suficiencia, y confiess que como los criticos y novelistas, a qul o
declara més calificados para hablar sohre ol asunto, no se ian “;{
nado comunicar sus averiguaciones, se avenlurg a exponer las Uyl
8in pretender adactrinar a nadie, {3} o

En las Meditaciones del Quijote wtiliza una técnica de apr®

., . . ” rapectivs
Mmaclon que consiste en mirar la novela g través de una pers)

e 5 . epocd
histérica, procurande fijar las ctapas que conducen desde la ¢
vepresentada en log

poenins homéricos hasta la magna orene” ii:
Cervantes. Conviene indicar que el primer impulso lo deters o
aqui un entrafiable empafio patriético: Qrlegn intenta acercarse (:}1"
alén de comprensi¢y hacia una obra representativa de su rn:ﬂhf ol
sidevando a Cervantes yng cima espiritnal de tal magnitud que bla'
grien lograra deseubriy o perfil de su estilo, se tendria ya una mlis
nifica clave para avanzar con seguridad en el conocimiento de
esencias hispénicas, (4) - de
El pensador espaiiol vofuta, en primer término, la 1esis

: . . . . . onl¥
Croce en contra go los géneros literarios, afirmando, por el ©
Y10, su existencig a mo

reccién que
gros,

do de categorias cstéticns que indi‘."m‘ h ‘lI::
ha de tomay of artisia para alcanzav determinados .
Y eomo el hombre os el tema esencinl del arte, los géncl‘(ﬁ.a“.
terarios vienen g ser-“amplins vistas que se toman sobre las ‘,cr{.lhda
tes cardinales de I humane®, Gop la particularidad de qut L}“rc
époea, al significar elly en 81 una interpretacién radical del howd®
coneede por esto preferencia o yp determinado género. (5) e
La épica es Punto de partida necesario para llegar a un? coun
prensidn de la novels, El tema de 1a pien es el pasado, POre "
pasade lejano, remoto, tofiidy de leyenda, que permanece, Sif ¢
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bargo, incorruptible, y preserva a sus figuras de la destruccidn qud
proyectaria sobre ellas {a vejez. Por ello los cantos hométicos man-
tienen un frescor y una especie de eterna juventlud que hace sobre
manera interesante su lectura. (G)

Mas los personajes de la épica nos atraen desde su remoto pa-
sado como figures (dnicas, exclusivas, que ne podemos imaginar en
ningin caso cerca de nosolros. En cambio, un personaje de noves
la, como la adiltera de Madame Bovary puede repetirse, lo concebis
mos dentro de las posibilidades ambientes, es una criatura que pue-
de tener existencia en cualquier medio. Para que una figura lles
gue a convertirse en épica requicve un alejamiento legendario qué
la haga crecer, doténdola de naturaleza heroica, no suseeptible de
nuevas encarnaciones.

La novela se contrapone a la épica en cuanto el tema de ésta
es el pasado remoto y heroico, en tanto que la novela encuentra el
suyo en la aclualidad, en ¢l mundo que nos rodea. *“Si las figuras
épieas son invenladas, si son naturslezas {nicas ¢ incomparables, que
por si mismas lienen valor poétice, los personajes de la novelz son
tipicos y extra-poéticos; témans2, no del mito, que es ya un elemen-
to o atnésfera estélica y creadera, sino de Iz ealle, del munde [isico,
del contorno real vivido por el autor y por el lector™. (7)

Ahora bien, antes de legar al Quijote la épica experimenta el
cambio de yumbo que le imprimen los libros de caballerias, cuya
maleria no se aloja en un remole pretérilo ni suscila en el lector la
creencia en la realidad de los sucesos relatados. Lsos libros se ba-
san exclusivamente en la aventura, no extraida de olra cantera que
la imaginacién, y por lo tanto no sujeta a limitaciones geograficas
ni temporales.

En el Quijote se da el mundo ideal de la fantasia, que concede
desde luego un amplio margen a la posibilidad de la aventura; pero.
¢ela no campea libremente, sin frenos ni cortapisas, sino que sufre
la rectificacién impuesta por circunstancias derivadas del nuevo tiem.
¢ histérico que entonces .se.vive, sl Renacimiento, dentro del cual
mwora Cervanles, (8) La aventura no podrd ya darse como es-
pecie libérrima, sin sujeciones de ninguna clase, sine que esta vex
se le impondrd el correctivo de la critica, que habrd de relegarla al
rMano de las cosas inverosimiles, a las cuales sélo concederd exiéten_-
via el cerebro alucinado de don Quijote. En este sentido cabe



entender el declarade propésite de Cervantes de eseribir una obra
para poner en aborrecimiento, por falsos y descabellados, los libros
de caballerias.

La novela, tal como QOrtega Ia mira, viene a ser coma un pro-
ducto desgnjado del tronco de la épica, gracias a un procese his
térico acompasado con los cambios de sensibilidad impuestus por
las distintas épocas; de suerle que los lemas no procedrn ya del
pasado remoto ni los personajes constituyen ya figuras magnificadas
de talla heroica, que no pueden tener pares ni semejanies en ningin
Hempo.

La actualidad que sirve de fuente o los persongjes de la novela
reduce la proporcién del héroe épico & la mis humilde de criatura
humana con quien podemos tropezar en cualquier recodo, sin esfor-
zar mucho la pesquisa.

La correlacidn entre la épica y la novela se repite, segiin el
pensador espaifiol, entre la tragedia v la comedia. (9} Sin pre
tender escrutar la intima conexidn existente cnire Ia tragedia y la res
ligién griegas, que resulta empresa dificil para quienes na Ileven
dentro 1z fe religiosa de los atenienses, es indudable que la obra
trdgica se realiza en un plano colocado muy por encima el mundo
cotidisno. Lo gue en ella acurre estq dispuesta y movido por fuer-

Y.

=85 que cscapan a los recursos de los simples mortules.

El impetu ascensionel a gue la tragedia obliga existe, sin em-
bargo, en el hombre, como posibilidad de elevarse espiritualmente.
y esta aptitud le permile, precisamente, gsistir al teatro donde tales

obras se ofrecen v experimentar los iranspottes emocionnles prove-
cados por el especticulo,

Ahora bien, ol lado de esta propension heroica anjdan en €l
liombre una cantidad de Instintos de signo contrarie, lindantes con
lo plebeyo y vulgar. Y basta con que el héroe de la obra trigica no
SC muestre en algun momento a la alturg de su empaque heroico. para

que se contamine de esa otra faz de lo humano que le asccha de
continuo, afanosa de salpicar su ideal investidura

Cuando el héroe se despefia, lo mismo que cuando cualquier

hombre que vive en planos superiores sufre un descalabro, suscila

el comentario jocoso, 1a hurla ¢ of sareasmo, En esta verticnle 4Uif
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sc toca con el piso bajo de la naturaleza humana, se halla en ger-
men la comedia, y de alli extrajo Aristéfanes sus materiales para
desatar desde Ia escena la risa y el escandalo.

Fernando de Rojas, al bautizay a La Celestina con el nombre de
tragicomedia, forjo una denominacién afortunada para designar una
cfpecie intermedia que recogiese a la vez dos tendencias que bata-
l'an por disputarse el sefiorio en ¢l interior del hombre.

Cervantes, prolongando con genialidad el gesto de Fernando de
Rajas, concibié la novela como género de intencién critica que si
bien coloca a don Quijote en la vertiente heroica, heredada de sus
antepasados irdgicos y épicos, le depara a cada instante los bruscos
descalabros que sus fantasias de caballero alucinado sufren al cho-
car con las duras aristas de la realidad circundnte. Y cada revés
del pobre caballero provoca entonces la risa del lector, como contra-
partida de las hurlas y comentarios regocijados que en la obra mis-
ma desatan las locuras de don Quijote. De tal manera Cervantes
hace entrar en la novela la tragedia y la comedia, creando asi el
modelo no superado del género en la literatura universal.

Panamg, noviembre de 1955.

{1) Ortegs y Gasset, Obras, Espasa-Calpe, S, A., Madrid, 1952, pig. ¢,
(2) Op. cit, p. 16.

(3) Obras, p. 920.

(4) ¥ p. 50,

(B) " p. b2

(6) " p. B5-56.

(7N " op. 60,
(8) Y po 6N
(€5)] » o opo 5.
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