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RAZONES MINISTERIALES

QOcasionalmente, en el transcurso de nuestra
vida, encontramos seres sin restricciones. Ks
esa poce genle que, por una rara condicion de
rigueza interior, pureza moral y desmesurada
sensibilidad, se nos quedan deniro para siem-
pre. No es solo la inteligencio lo que hace de
es0s hombres, seres extrafios. Son como mi-
stoneros e¢n un mundo como el nuestro, en-
vuelto en pequenceces, perversidad y morbosi-
dad disfrazade. El hombre sdlido, noble y ge-
neroso se convierte en un casi curioso efem-
plar de clase humeana, una especie de gigante
sin soberbia gue se gobierna y orienta con el
poder del talenio.

Conoct a Jeime Ingram hace muchos anos. In-
gram habia venido a Costa Rica a toecar el pia-
no jupto con su esposa Nelly, Se rompia con
su presencia en el escenario del Teatro Nacio-
nal, el tabu de que los pianistas “del drea’
eran solo pianistas “para of dea” Guiomar No-
vaes, la celebre brasileiia que a los quince afos
deslumbraba ol jurado del Conservatorio de
Paris en 1909 ~jurado que contaba entre sus
miembros a Debussy, Faure y Moszhowski—



oyo ¢ Ingram en Sao Paolo en los cincuentas
y exclamd: *jno puede ser, este muchacho es
de Panamd v éiganlo como tocal ™.

Ingram habiu estudiado con la norteamerica-
na Olga Samaroff en Juilliard. La Samaroff
después de un tormentose matrimonio con
Stokowski y una brillante carrera como con-
certista se dedico a dar clases a jovenes talen-
tosos entre los cuales figuraron pianistas tan
prominentes como William Kapell, Rosalyn
Tureck y Glenn Gould. A la muerte de la Sa-
maroff en 1948, Ingram viajo a Paris obsesio-
nado con la idea de convertirse en alumno del
francés Tves Nat, competidor del excelso Cor-
tot. No solo obluvo ese privilegio sino que en-
contré, entre las mas distinguidas alumnas del
picnista Nat, a quien seria poco tiempo des-
pués su esposa v compariera, en un duo que
continia recorriendo exitosamente las grandes
capitales de nuestro continente y Europa. Pe-
ro el talento musical de Jaime Ingram no se
sacio con solo la ejecucion pianistica, Su avi-
dez apasionada por conocer lodo lo relacio-
naedo con la creacion musical de la legion de
compositores que han escrifo pare el piano,
lo lanzé por ese vasto escenario donde —qui-
zds como nadie en la historia del instrumen-
to— se vio enfrentado a una aventlura de
exploracion de dimensiones tan colosales, co-
da vez mds abigarrada, mds complejo y agota-
dora, que resulta probable que invirtiera unos
doce o quince anios en ese trayecto. No quedo
biblioteca importante en el mundo donde In-
gram, infatigablemente, no hurgare en busca
de una partitura, datos o referencia por medio
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de la cual completar su asombrosa y exhausti-
va investigacion. Nos habla del piano y de sus
antecesores. Nos enfrenta a los grandes pilanis-
tas y a las obras compuestas para el piono y,
finalmente y como si fuera poco, nos rinde
cuenta de cuanta composicion de mérito se ha
publicado, por quién y donde fue publicada
con la minuciosidad fenomenal de une empre-
sa s6lo comprensible en una enciclopedia.

Fsta es la obra. Se constituye, por derecho
propio, en la mds completa de cuantas se ha-
yan realizado hasta la fecha en su género en
eualquier idioma, Justamente por ello, el Mi-
nisterio de Cultura de Costa Rica se ha senti-
do en la obligacion de ofrecerla a los paises
de habla hispana, con la seguridad de contri-
buir, no sélo a la divulgacion de un documen-
to de tanto valor para el mundo de la musica,
sino para rendir asf un homenaje de admira-
cién y reconocimiento o un artista del istmo
que, con su amor a la miusica da un ejemplo
monumental de lo que significa trabajo, devo-
cion y sobre todo, preocupacion por una hu-
manidad tantas veces desorientada, abilica e
inconsistente. Jaime Ingram gqueda colocado
en la historia de la musica, pero, lo que con
toda seguridad tieme mds importancia para &8l
es ubicar con su permanente accion inspirado-
re a, nuestros paises, a nuestros artistas y a
nuestro idioma, en el universo de las mds ful-
gurantes realizaciones.

GUIDO SAENZ GONZALEZ

MINISTRO DE CULTURA, JUVENTUD Y
DEPORTES.
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ADVERTENCIA

Lo consignado en esta obra no es nuevo
ni pretende ser creacion original. Se trata de
una simple recopilacion de informaciones
recogidas pacienlemente a través de muchos
anos en obras especializadas dispersas por
diferentes paises e instituciones, de fuentes
direcctas ¥y heterogéneas, Fl esfuerzo ha sido
motivado Gnica y exclusivamente por la gran
pasién que puede desperlar ese extraordinario
instrumento que es el piano. Aun asi, estamos
conscientes de las lagunas que este trabajo
contiene; entre cllas, ¢l no poder ofrecer una
informacion exhaustiva del tema, que cs de
por st excesivamente vasto.,

A pesar de que la materia agqul tratada
pertenece a una  especialidad —-que para
muchos pudiera parecer sofisticada— restrin-
gida a grupos muy reducidos, nuestra inten-
cion fue brindar al estudiante latinoamericano
de piano, que no cuenta con adecuadas Tuentes
informativas, un punto de partida desde don-

15



de iniclar una investigacion solida y mas com-
pleta.

Hemos dedicado ateneidon particular a la
literatura pianistica hispanoamericana pero la
difultad de la comunicacion por un lado y la
poca informacidon que existe, por otro, hacen
que la tarea sea {rustrante en muchos aspectos,
Infortunadamente existen compositores hispa-
noamericanos gue prelicren todavia hacerse
representar por una firma distribuidora esta-
dounidense en vez de indicar, concretamente,
la editorial native que publica su obra.

s sorprendente la cantidad de composi-
ciones que aln permanecen indditas y que
blen merecen promoverse, Lo que en otras
latitudes constituye una obligacion concep-
fual —por parte de las Fditoriales— en
nuestros paises tercermundistas todavia pare-
ciera manejarse con criterio personalisia y
estrecho. Autores que honrarian a su pueblo
con una magnifica obra, se manticnen incom-
prensiblemente en el anonimalo por una
carencia total de criterio estrictamente profe-
stonal.

Por otro lado, obras tales come Variacio-
nes sobre el Tema La Preciosa de Weber (Info
Concertante), de Mendelssohn y Moscheles o
Introduccién y Rondo de Hummel publicadas
a mediados del Siglo XIX por Breitkopf &
Hartel y Kistner respectivamente, las hemos
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seitalado (aungque constituyan dos publicacio-
nes agotadas Loy dia) por el interds que
ambas representan. Olro tanto hemos hecho
con la obra pianistica, por ejemplo, del gran
operista alemdn Richard Wagner, que si bien
es cierto no tiene mayores atractivos musica-
les no por eso ha perdido interés historico.

Aquellos que buscan incunables deben
divigir su consulta a las grandes bibliolecas:
Berlin, Londres, Mosct, Paris, Viena, Washing-
lon, ete., en donde sin lugar a dudas enconlra-
ran la informacion deseada. En todas cstas
hibliotecas publicas hay cficientes Departa-
mentos de folocopia en donde se puede
obtener lo que por tanto tiecmpo se ha estado
buscando.

Las dos grandes guerras de nuestro siglo
son responsables de la interrupeion del inten-
so proceso editorial que se inicio a {inales del
Siglo XIX y de la pérdida de una inmensa
cantidad de material pianistico. Sin embargo,
actualmente, los grandes consorcios comercia-
les de discos han iniciado una carrera desen-
frenada por grabar todo aguello gue antes
nunca hubicra sido cjecutado siguicra una
segunda vez, Este interés, mas comercial que
musical, ha obligado a las cditoriales a enri-
guecer sus catalogos con obras hasta hace
poco desconocidas.

Toda sugerencia y correccion gue se nos
sefiale serd bienvenida, Kxpresamos el mas
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profundo agradecimiento a todos aquellos que
pacientemente supieron cooperar con la reali-
zacion de este trahajo.

dJ. L

Panama, 1977.
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HISTORIA DEL PIANO

.. .la historia del piano es tan larga
como complicada v eso en razon
de que en ningin periodo de su vi-
da, gue ya cuenta varios siglos, de-
70 de sufrir modificaciones. Por el
contrario, toda su existencia es una
ininterrumpida sucesion de perfec-
cionamientos y de cambios mds o
menos importantes.

En efecto, desde su aparicion y has-
ta nuestros dias el piano estd supe-
rindose v enriqueciéndose sin solu-
cion de continuidaed, al punto de
que en log actuclidad representa sin
duda ninguna el instrumenio musi-
cal mds complejo v acabado”,

Konstantin Gaymar, Historia del Piano.
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Génesis:

El origen de los instrumentos de cuerdas
percutidas podria remontarse hasta el antiqui-
simo instrumento de probable invencidon leni-
cia 0 hebrea (1) muy conocido en todo el
Oriente Medio, lamado sambuka (gr. samby-
ke, lal. sambuca y arameo sabka). Este instru-
mento denominado posteriormente salterio
(2) {gr. psalterion; lat. psalterium) quizas por
su comin origen con el sanlir o psantir, de
la India, Persia v Egipto (3) consistia en una
caja de resonancia de forma rectangular sobre
la cual se tendia cierto nimero de cuerdas fi-
jas, sujetas en ambhos exiremos, que se puntea-
ban c¢on las uhas de los dedos o con la ayuda
de un plectro o dedales en punta. Apoyahase
sobre las rodillas, v si era pequeno eolgabase
del cucllo del ejecutante,

En ¢l segundo siglo de nuestra era, el sal-
terio tuvo 36 cuerdas y forma trapesoidal; su-
fri6 posteriormente ligeras modificaciones y
tomé diferentes nombres de acuerdo con su

(1) Genuinamente mesopotdmico o iranio, scghn
Curt Sachs Historie Universal de los Instru-
mentos Musicales |, Buenos Alrves, 1947,

{2)  Los Griegos yva asaban ambas denominaciones.
Adolfo Salarar, Lo Misice en le Sociedad Fu-
ropea , vob. 1L, Mdjico, 1944,

(3) Telipe Pedrel, Organogrofia Musical Antigua
Barcelona, 1901,
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contorno, v, gr, cano, canron, medio cahon o
micanon,

De la misma Tamilia del salterio v de for-
ma similar es el dulecemelos o dulcema (el hac-
brett; fr. tympanon, ing. dulcimer, it. cembo-
lo, timpanon o salterio-tedesco) compuesto
generalmente de una caja chata de castano de
forma trapezoidal simétrica, con 18 cuerdas
cuadruples, de bhronce, afinadas por clavijas
insertadas en un costado de la caja (4). La dul-
cema, on vez de pulsarse con tos dedos, se he-
ria punteandose con la ayuda de unos peque-
fos martillos o planchitas de madera porosa,
Iste instrumento de probable origen asirio—
persa, se hizo muy popular en puntos distan-
Les unos de olros como China, Kspana y Rusia
(5). Actualmente es cjecutado por los gitanos
de Hungria y Transylvania, quicnes lo deno-
minan cimbalon o cymbalum y por algunos
judios del norte de Africa, gquicnes lo hereda-
ron de los drabes.

Con la incorporaciém del teclade (6) al
salterio, lo cual tuvo lugar, probablemente, en
(4y Sachs, obra cit.

(5} Bl rastro mas antiguo conocido de la dulcema, se
encuentia en un relieve de 1184 en ¢l poriico
de la Caledral de Santiago de Compostela, en

Espafa,

{(6) No se conoee ni aproximadamente la época de
la invencion del teclado, si bien que ya en épo-
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la alta Bdad Media, se pudo llegar sin mayores
tropiezos al clavicordio, el instrumento de te-
clado y cuerdas mas antiguo que s¢ conoce. A
este procese de Osmosis conlribuyd también
oiro instrumenio, muy en boga en la Fdad
Media, cuya huella se pierde cn las civilizacio-
nes mediterraneas —cl monocordio— ya men-
cionado por Kuclidio 300 A.C., en su tralado
Sectio Canonis.

Usado por Pitagoras en el siglo VI A.C
el monocordio consiste en una sola cuerda, de
un metro de largo, de metal o de tripa, tendi-
da, mediante dos clavijas o blen una clavija y
un peso variable, sobre una caja  resonadora
estrecha y de forma rectangular. Bajo la cuer-
da hay un puenlecillo movible que permite va-
riar a capricho el trecho de la cuerda gque se
desea experimentar. [} sabio griego lo ush co-
mo sondémetro o instrumento expoerimental,
tal como se usi hoy en los centros docentes y
con su ayuda descubrid y formuld sus famosas
leyes de aclstica. Muy a pesar de tener ocho
cuerdas en el siglo X1 y diccinueve a mediados
de 1323, los poetas medievales continuaron
Haméandolo monocordio, lo que sipnifica wuno

cas remolas del Kmperador Coustantlino Coprd-
nimo VI, Emperador de Bizancio, existié un
instrumento de teclado, probablemente un ér-
gaho, que cuvid de regalo al Rey Pepino el Bre-
ve, de IPrancia, en el aho 7987, Carlomagno, hijo
de Pepino, recibié de su amigo, ¢l Califa Harum-
Al-Raschid, también un Organo de regalo, seme-
jante al de su padre, construido en el Oriente.
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cuerda. Mas tarde, sin embargo, lo enconira-
remos en lspaia con el nombre de monocor-
dio.

s probablemente a principios del siglo
XIV cuando se eofcctiia la mencionada incor-
poracion del teclado a los instrumentos tipo
manicordio, salterio o dulcemelos. Se cree que
dicha aplicacién se efectud por primera vez
en Inglaterra, durante el reinado de Enrique
1, razdm por 1a cual el elave medioeval se ubi-
ca generalmente dentro de la primera mitad
del siglo XIV., Pero sea cual fuere la fecha de
su invencion, los instrumentos del tipo tecla,
(cuerdas con teclado) no adquieren la sufi-
ciente capacidad de vibracidon y sonoridad, ni
aun con la aceidon de un plectro, ni con la ac-
cion de un martinete. Esta capacidad no exis-
116 siquiera en log instrumentos del tipo sal-
Lerio, con cuerdas de tripa o de nervio, sino
que es paralela a la invencion de la cuerda me-
talica o de alambre, cuya fabricacién —o sea
la filatura del metal, laton en primer término
segin parece —data de los primeros afios del
siglo XIV (7). De toda forma el ingenioso
constructor que concibié la idea de aplicar el
mecanismo del teclado a los instrumentos po-
pulares mediocvales como el salterio, el mono-
cordio y el dulce-melos, dio origen a los ins-
irumentos tipo tecla, como el elavicordio y el

{7}  Adolfo Salazar, obra ¢it., vol. 11,

28



clavecin o arpicordio con sus congéneres, vir
ginal, espineta y clavicytherium o espineio
vertical.

Clavicordio:

El clavicordio o manicordio {(al. klavi-
chord, fr. clavicorde; ing. cluvichord; it clavi-
cordo o manicordo) es el instrumento de cuer-
das con teclado mas antiguo que se conoce.

Su historial se confunde, desde los tiem-
pos caballerescos, con el célebre manicordio
o monocordio-policordico, hasta el puntn
que en el siglo XVI, tanto en [{alia como en
Espafia, se le llama indistintamente clavicor-
dic 0 manicordio.

El clavicordio es mencionado por prime-
ra vez en el poema medioeval alemdn, Der
Minne Regein de Eberhard Cersne, en 1404,
Ya en 1323 Johannes de Muris (1290-1351)
lo describe en su obra Musica Speculativa, pe-
ro lo llama manicordio.

Curt Sachs hace resaltar, en su Historia
Universal de los Instrumentos Musicales, que
segiin el tedrico espanol Bartolomé Ramos
{Ramis) de Pareja (1440-1491) en su trata-
do Musica Prdctica, de 1482, el instrumento
en cuestion se llamo originalmente monocos-
dio pero que un tipo mas reciente, hecho ya
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en el siglo XV, con cuerdas de distinta longi-
tud, espesor y iensidon, pasod a lamarse clavi-
cordio,

Las reproducciones mas antiguas del cla-
vicordio aparecen en el siglo XV y se resu-
maen en un grabado de madera del Weimarer
Wunderbuch; en una talla, también de made-
ra, de la iglesia de Santa Maria, en la ciudad
de Shrewshbury y en un dibujo que aparece en
el tratado, Instruments de Musique du XVo.
Siegle, de Ilenry Arnault.

Las cuerdas del clavicordio son golpeadas
por unas llamadas tangentes, lo que lo diferen.
ciard del clavecin, cuyas cuerdas son pulsadas
o punteadas por plectros de pluma o de cuero.
Su mecanismo, muy scncillo, consta de una
simple palanca accionada por una tecla que
baja con la presion del dedo, mientras que el
otro extremo, Hamado marlinete, soporta un
pedazo de metal, 0 tangente vertical, general-
mente de laton, que al ser levantado brusca-
mente, golpea la cuerda deseada.,

El sonido, necesariamente débil, podia
variarse segln fuese la fuerza de ataque del
dedo, propiedad ésta que serd mas tarde la
razon principal por la cual se le aforara, pese
al triunfo del clavecin. Esta sutilisima parti-
cularidad del clavicordio, lo coloca como le-
gitimo precursor del pieno-forte, cuyo me-
canismo fue elaborado justamente para salvar
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la falta de variedad de colorido del clavecin,
no obstante su sonoridad brillante, comparada
con la del clavicordio.

El exterior de la caja sonora, asi como la
parte interna de la tapa, eran artisticamente
pintados y elaborados. Su forma exterior era
generalmente reclangular y sus cuerdas osta-
ban tendidas longitudinalmente, paralclas al
teclado, con el clavijero al lado derecho de la
caja,

A mediados del cuatrocento, el clavi-
cordio tenfa mas de 19 cuerdas, aunque el
nimero de estas se mantenia inferior al nlume-
ro de teclas o claves, sirviendo en varios casos
una cuerda para varias teclas (8), Por interme-
dio de un mecanismo especial, un puentecillo
movible o traste, dividia ia cuerda en la longi-

(8) Como ejemplo, damos a continuacidn la distri-
bucion de 26 cuerdas y 45 teclas de un clavi-
cordio, Las cifras indican las cuerdas, partiendo
de los graves: 1, do; 2, re; 3, mi; 4, fu; 5, sol; 6,
la; 7, si bemol ¥ si naturai; 8, do y do sostenido;
9, re ¥ re sostenido; 10, mi y fa; 11, fa y {a sos-
tenido; 12, sol ¥ sol sostenido; 13, la; 14, si
bemol y si natural; 15, do y do sostenido; 16, re
y re sostenido; 17, mi; 18, fa v fa soslenido; 19,
sol ¥ sol sostenido; 20, la; 21, si bemol y si na-
tural; 22, do y do sostenido; 23, re, re sosteni-
do, ¥ mi; 24, fa, fa sostenido y sol; 25, sol sos-
tenido, la y si bemol; 26, si y do, Notese que
asi como hay ciertas cuerdas que sirven a dos
teclas o dos sonidos diferentes, las hay también
que sirven a tres sonjidos,
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tud descable al momento de ser atacada la te-
cla, mientras que la parte no utilizable de la
cucrda se silenciaba con la ayuda de una tira
de pano gue se denomind ecarlate. Dicha in-
terpolacion entre la parte no destinada a vi-
brar y la parte vibrante de la cuerda, origind
lo que en nuestra lengua podriamos llamar
clavicordios atados (al. gebunden cluvichord;
fr. clavicorde lié; ing. frettend Rlavichord). Fl
uso del lraste determind la primera época en
la construceion del clavicordio. Este precario
procedimiento tenia el inconveniente de no
ofrecer mis que una afinacion excesivamente
insegura y a despecho de las repetidas sugeren-
cias de varios tratadislas renacentistas de man-
tener igual temperamento en la afinacion de
los instrumentos con leclado, todos estaban
desigualmenic templados, ya que no cexistia
una Torma igual para la afinacidn, como suce-
dera a partir del primer tercio del sigto XVIII
(9). La aplicacion del sistema temperado o
afinacion igual (el temperatur; fr. tempero-
mant; ing. temperament) hizo posible la cons-
lrucciom de clavicordios con teclado mayor

(9) Ll temperamento igual, fue tedricamente esla-
blecide por Andreas Werolmeister, en 1691, y
aplicado por primera vez por Johann David
Heinichen (1683 -1729), Heinichen fue alumno
de Scelle y de Kuhnau en Leipzig. En 1718 fue
Kapell -meister de la Corte de Augusto, ¢l Fuer-
te, en Droesde. Sus composiciones se encuentran
en la Biblioteca Real de Berlin, entre cllas 11
concierlos para clavecin,
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{4 octavas) en donde cada tecla actuaba so-
bre una cuerda independiente o varias afina-
das al unfsono; se logrd también con el sisle-
ma temperado una alinacion mucho mas jus-
ta. Los nuevos modelos de instrumentos
—algunos hasta con 45 teclas— que aparecie-
ron a mediadoes del siglo XVIII, con el nombre
de clavicordios no atados o clavicordios sin
trastes (10) {al. ungebunden clavichord o
bundfreid; fr. clavicorde delié), determina-
ron la segunda época en la construceidn de
clavicordios (11).

Aun asi, ¢l clavicordio era todavia un
instrumento de pequena sonoridad, aunque
con voces muy podticas, razon por la cual se
le adoptd como instrumento del hogar y su
uso fue delimitado al acompanamiento de vo-
ces poco potentes, En Alemania sin embargo,
donde fue cspecialmente apreciado por la fami-
lia Bach, asi como en Espafia, el clavicordio
desemperio un papel mas importante que en el
resto de Europa; quizds por su vibrato o be-
bung tan elogiado por los germanos y por su
expresion tan proxima a la vihuela,

A tt— ety

(10} El organista Daniel Faber, parece haber sido el
primero en construir un eclavicordio sin trastes,
en Crailsheim, en 1725, Krnest Closson, His-
Loire du Piano |, Bruselas, 1944,

(11) Salazar, Bach y sus Instrumentos , México,
1950,
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El ripido desarrollo de la musica instru-
mental exiglo un instrumento de mayor enver-
gadura y pronto se vio que el clavicordio -—ins-
tiumento para la intimidad— no estaba a la al-
tura de las exigencias de los compositores y
meldmanos, muy a pesar de ciertas cualidades
que lo hacian, en cierto modo, superior al cla-
vecin. La primera entre todas —seglin Case-
lla— era la sensibilidad del toque que el clave-
¢in no poseia ni poseyo jamas y luego la posi-
hilidad de un sonido, por débil que fuera, liga-
do y Heno de matices, sin hablar de aquella
rara particularidad, ya mencionada, de hacer
vibrar la cuerda mediante un ligero trémolo
del dedo, que los alemanes llaman bebung,
Fste arlificio resultaba muy elicaz, segin lo
afirmado por Burney (12) al referirse a Carlos
Felipe Emanuel Bach,

quien “tocando pdginas extensas y
expresivas cuando encontraba notfas de

(12) Doctor Charles Burney (1972-1814), musicé-
logo inglés, organista y elavicordista, autor de
la General Ilistory of Music , en 4 vols., para
la cual viajo extensamente por toda Inglaterra,
Francia, Suiza, [lalia, Alemania, Holanda y
Ausiria, consultando bibliotecas, coleecio-
nando documentos, asistiendo a conciertos,
entrevistando personalidades v entrando on
contacto directo con los mayores musicos de
la época. Su obra ha sido reedilada (ltima-
mente en Londres por Franck Mercer, en 1935.
Casi toda la familia de Bumey se destach en al-
guna rama intelectual. Su segunda hija fue la
novelista inglesa, Fanny Burney (madame d’Ar-

blay).
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cierta duracion, conseguia sacar de su
instrumento un doloroso grito que sola-
mente el clavicordio era capaz de produ-
eir”.(13)

Por otra parte, el clavecin sugeria tenta-
doramente una total emancipacién del con-
junto instrumental v coral del cual formaba
parte, para llenar por si solo las exigencias
de la expresion musical, razdn por la cual el
éxito sobre su rival Tue rapido,

Correspondid a la significativa escuela de
Mannheim, ilustre intermediaria entre el ba-
rroco alemdn y el rococd vienés, ser la cuna de
casi todos los compositores clavicordistas, sin
formar por ello una legitima escuela como su-
cedera con los composilores clavecinistas y
luego con los compositores del piano: Johann
Withelm Hassler (1742-1822), Christian Go-
ttlob Neefe (i1748-1798), Daniel Gottlob
Turk (1756-1813), dJohann Friedrich Rei-
chardt (1752-1814), Johann Kuhnau (1660-
1722), Johann Matthesson (1681-1764) y
ofros, en Alemania Anfonrio Soler (1729-
1783), Mateo Albéniz (?-1831) y Mateo
Ferrer (1788-1864) en Espafia (14); Jacinto

(13) Burney, General History of Music , Londres,
14935.
(14} La mayorfa de estos autores escribieron tam-

bién para el clavecin y conocieron perfectamen-
te el piano.
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Frey (siglo XVII) José Antonio Carlos de
Seixas (1704-1742) v Carvalho (siglo X VIII)
en Portugal.

Entre sus constructores destacdronse:
Christian Gottlob Hubeit, el organista Daniel
Thomas Faber, Johannes August Straube,
flieron-Albert Hass, Gottlob Joseph Horn y
Karl Lemme en Alemania; Richard v Philippe
Denis en Paris v Albert Van Neer en Bélgica.
Actualmente el clavicordio solo se ejecuta cn
raras audiciones de musica antigua, ante un
reducido grupo de melomanos y es construi-
do, salvo otras excepciones, en Paris por la
firma Gaveau y en Alemania por P Harlam
en Markneukirchen,

En 1880 el clavicordio, casi totalmente
olvidado en Europa, fue introducido nucva-
mente en las salas de conciertos por el inglés
Alfred James Hipkins, autoridad en instru-
mentos antiguos. Actualmente se ha puesto de
moda en los conjuntos y orquestas populares.

Clavecin o Arpicordio:

El arpicordio o elavecin —o su abreviatu-
ra clave— (al. cembalo; fr. clavecin; ing. harp-
sichord o eymbel, it. clavicembalo) es un ins-
trumento que parece nacer en el siglo XIV. En
efecto, a mediadoes del siglo XIV aparece un
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instrumento denominado echiguier, cuyo ori-
gen y naturaleza son bastante obscuros.

En la correspondencia del rey meléomano
Don Juan 1 de Aragin con el duque de Borgo-
Ha y los Magnates espafioles, al mencionar los
instrumentos de la ¢poca, describe el echi-
quier, cuyos lafedores solicila con afan como
“semejante al drgeno, pero con cuerdas’, o
sea que tiene teclas como el drgano pero cuer-
das en vez de tubos, y es {aiido con plumas.
Este curioso instrumento tan pargeido al vir
ginal y sobre el cual no se ponen de acuerdo
todavia los investigadores, se denomina  es-
chequier en francés y en catalan (el poeta Ma-
chault lo Hama “eschqueil d’Anglaterre”),
eschiquier, eschaquier, eschacherium, exquir,
exquier, exaguir o escague en Kspafia; echi-
quier o chekkev en Inglaterra y schachtbrett
en Alemania.

Kl ejemplar mas antiguo conservado has-
ta hoy, es ¢l construido en Roma, en 1521
por Hieronymus Pisauriensis y se encuentra cn
el Albert Museum dé Londres,

La palabra clavecin con su abreviatura
de origen franeds, clave, es segin algunos au-
tores, denominacion genérica de todos los ins-
trumentos de teclado —como ¢l clavicordio
también— error gue se remonta a las fuentes
renacentistas y antes aun, cuando el vocablo
aleman  Klavier, asi como el espanol tecla o
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clave y el italiano cembalo, son usados sin es-
pecificacion ninguna,

Desde las relactones instrumentales del
tiempo de Felipe 11 se confunde la nomencla-
tura de ambos instrumentos, los del tipo cla-
vicordio {de mecanismo con cucrda percutida
por un martinele) y clavicembalo o claveein
(de mecanismos con cuerda rasgucada por un
plectro). En efeeto, en un documento de la
época del Bmperador, s¢ habla de “le renova-
cion de las plumas o plectros de los clavicor-
dios”, error que toma carta de naturaleza aun
en las obras de los historiadores v tedricos
méas renombrados. De ahi la Lerrible confusion
gue se hace hasta hoy con ol claveein y el cla-
vicordio.

se trata sin embargo de dos cjemplares
totalmente distintos, si bien ambos derivan de
los instrumentos de cuerdas punteadas del me-
dicevo. Por esta razdn hemos usado la termi-
nologfa tipo tecla en ver de tipo clave, cuando
nos referimos indistintamente al clavicordio
como ¢l clavecin, aunque el significado es ol
mismao.

El mecanismo del arpicordio, mucho mis
complejo que el del clavicordio, consiste en
una palanca percusiva en cuya extremidad
posterior estan colocados delpados vastagos de
madera que a su vez sujelan duros tallos de
pluma debidamente recortados, reemplazados
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posteriormente por pequefios  trozes de
cuero. Al moverse la palanca de percusion,
por la presion de los dedos sobre el teclado,
el cafibn de pluma rasga la cucrda y la pone en
vibracion. ¥l efecto es semejante a la vibra-
cion de las cuerdas de una guitarra o el Jaad,
cuando son rasgueados con la ayuda de un
plectro. Es precisamente ¢l rasguco lo que im-
pide en el clavecin la graduacion de la intensi-
dad del sonido lan propia del clavicordio,

L.os clavecines tomaron diferentes nom-
bres de acuerdo con su forma y tamafio (15).
El virginal tenfa forma rectangular u oblonga
y la espineta fue generalmente triangular o
pentagonal, micntras que el clavecin propia-
mente dicho guardaba siempre la forma de ala
semejante a los actuales pianos de cola (16).

(15) Sin contar los instrumentos de cierta curiosidad,
como el Clave -dranspositor, de principios del
siglo XVI, que permitid al ejecutante transpor-
tar mecdnicamente, haciendo uso de un pedal
que corria el teclado hacia la izguierda o haeia
la derecha. 1l tangentenflugel o piano con tan-
gentes, de Jakob Spath, con 30 eambios. El
Cembale ‘mecidnico de J. Milchmayer, con 250
cambios, Bl Claveein Orquesla, de Pichellek, en
Londres, de 1724, Kl voluminoso instrumento
de Dewin, en Londres (1730), con 790 cucrdas
v 135 regisiros, La Epinelie avee Archet, de
Renaud, en Paris (1760). Kl Clave Flautin de
los hermanos Wagner, Schiniedefeld, 1764, 1l
Claveein acustico de Virbes, en Parfs, 1771,
ete,

(16} Fn 1590, Hans Ruckers, el vicjo, construyd un
Cémbaio de Cola, lamado Kielfulgel.
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Digamos de paso, que la forma de cola o ala,
no solo es anlerior, en los claves, a las formas
pequetias o rectangulares sino que las sobre-
vivio.

Iil mecanismo pulsador de todos (clave-
cines, virginales, espinetas, cte.) guardaba, cla-
ro estd, caracteristicas comunes entre si, a
saber: cuerdas rasgadas por medio de picos de
pluma o pedazos de cuero gue hacen el oficio
de plectros y nimero de cuerdas igual al na-
mero de teclas por unidades o por pares,

El wvirging! fuc un lipo de arpicordio,
muy en uso en el siglo XV, de forma rectan-
gular v oblonga v lamato pequeno para ser
colocado sobre una mesa o sobre las rodillas
del cjecutante. ¥l nombre ha sido ingenua-
mente relacionado con virginidad, por haber
estado muy de moda durante la espléndida
corle de la llamada Reina Virgen, Isabel de
Inglaterra. Sin embargo, Schastian Virdung,
musicologo natural de Amberg, (Oberpfalz,
Alemania) en su obra Misica Gelulscht, que
data de 1511, o sea 22 aios antes del naci-
miento de la célebra soberana, ya lo menciona
por su nombre y describe detalladamente
el virginal. Hacia {ines del siglo el nombre se
usd en Inglaterra como denominacion comin
de todos los tipos de claves, ya scan de forma
reclangular, pentagonal o de ala. Adolfo Sala-
zar senala que
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“el nombre no llega nunca a Espana, ni
siquiera a través de la infanta dona
Catalina de Aragon, primera esposa de
Inrique VI, ni de la reing Maria de
Inglaterra, segunda esposa de Felipe 117,

la ospineta —del latin  spina - (al
Schachbrett o tafelkiavier;fr. epinette; ing. spi-
net o conched harp; it. spinetta y spinettino)
a veces confundida con el virginal, se diferen-
¢ia especialmente por su forma exterior, La
espincta {fue triangular —de ah{ la expresion
virgtnal lriongular —pero también reclangular
grande y pentagonal, En algunas, el contorno
de la caja acompaiaba caprichosamente la
longitud variable de las cuerdas que se exten-
dian de frente hacia atras, formando un dngu-
lo aproximadamente de 459 con relacion al
teclado. La espineta tuvo su moda a finales
del siglo XVII1 y gran parte del siguiente.

Por su consltruccion se distinguicron dos
tipos esenciales de espinetas que fucron: la
italigna, de forma més o menos pentagonal,
hecha de cedro o ciprés, Kl teclado de madera
de boj o de marfil -aunque los semitonos
eran de madera mas abscura o de ébano—
estaba colocado en el centro del instrumen-
to y sobresalia generalmente como un peque-
fo halcon. La flamenca, considerada de infe-
rior calidad, levaba madera de pine y tenia
forma rectangular —mayor gue el virginal— y
era de construccion menos cuidadosa. Kl Le-
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clado estaba colocado a un lado del instru-
mento y en vez de marfil, era de hueso con se-
mitonos tenidos de negro,

Las clavijas internas en la espineta tipo
italiana estaban dispuestas en linea recta y el
puente era ligeramente curvo, también de ci-
prés o cedro, mieniras que en las de tipo {la-
menco las clavijas eran insertadas desordena-
damenle y el puente era angular.

Las espinetas normales -—aproximada-
mente de 8 pics de longitud— eran denomina-
das virginales dobles y las pequenas de 4 pies—
virginales simples,

Se cree que ol vocablo espinela deriva
del nombre del eélebre constructor de claves
veneciano, del siglo XVI, Giovanni Spinnetli.

Il clavicytherium (el enfrechtes clave-
cymbel; it. cembalo verticale) era una cspinela
con el cuerpo en posicidn vertical. listuvo de
moda durante los siglos XVI y XVII con ex-
cepeidn de Francia donde fue poco conocido,
Este instrumento, a pesar de la dificullad de
su mecanismo, que exigia, colre otras cosas,
una tangenie proyectada horizontalmente que
volvia a su posicion original por medio de un
artificio especial, on vez de caer por su propio
peso, no dejd de construirse —aunque en me-
nor oeseala con relacion a sus congénerces— §
s0lo se abandond totalmente con la llegada
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del piano vertical, 1il arpicordio vertical o cla-
vicytherium ofrecia la ventaja de emitir el so-
nido directamente hacia el ejeculante ademds
de ocupar menos espacio.

Lo mismo que el clavicordio, el clave ge-
neralmente era pintado tanto en su interior
como en su exterior por célebres arlisias, Si
hien ofrecia sobre ¢l clavicordio la ventaja del
sonido brillante, hacia sentir la lalta de colori-
do en la ejecucion por la imposibilidad de po-
derse tocar con mayor o menor intensidad
laguna ésta que se intentd llenar acoplando
nuevas cuerdas que por medio de un sistema de
palancas, sonaban o dejaban de sonar. Dichas
palancas colocadas a los lados del instrumento
fueron reemplazadas mis tarde por poedales.

En el siglo XV ¢l claveein se conocid por
el nombre clavicymbalum o clavicembalo lo
cual parece indicar por analogia de nombres
que se debe a la incorporacion del teclado o
clave al célebre cymbalum o lympenon ale-
man- o salterio tedesco- comunmente conoci-
do por dulcemelos o dulcema o salterio de
martillos, mencionado anteriormente.

La funcion del clave, a partir del siglo
XVI fue la de acompariar al conjunto instru-
mental y la de dirigirlo al mismo tiempo. A
mediados del XVIN el clavecinista fue el di-
rector de orguesta; dirigié a sus demas colegas
desde su instrumentio anle ¢l cual permanc-
cia sentado.
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A Tines del XVIIT el clave habia reempla-
vado totalmente, salvo raras ocasiones, (el
mismo Buach, segin Spitta, preferia para su
uso personal ol clavicordio) al drgano, cn el
acompanamicnto vocal e instrumental v al cla-
vicordio en la realizacion del bajo cifrado, pa-
ra transformarse paulatinamente en el instru-
mento solisla por excelencia,

Entre sus muchos perfeccionadores se
distinguicron especialmente: Hans Ruckers
fm. en 1640}y sus hijos Franz (n. en 1576),
Hans (n. 1578), Anton (n. 1581) v Juan An-
drés {n. 1607). En lo que a la extension del
teclado se reficre los progresos fueron rapidos
y ya a fines del XVII ¢l constructor francés
Nicolas Iumont, conslruyd un tipo de clave
cuyo teclado cubria cinco octavas de exten-
sion vy se lamo clavecin a ravelement. Ya en
esla Cpoca se usaban las denominaciones
archicembalo vy gravicembalo lo cual indica-
ba un aumento en la extension de los graves.

Iacia fines del siglo XVIIl estuvoe de mo-
da el elavecin de arco Hamado hohlfeidfischer
begenfugel muy pounderado por los composi-
tores de la época,

El clavecin s aclualmente construido
por Dolmetsch en Inglaterra, Gaveau y Pleyel
en Paris, Ibach on Colonia y Neupert en Nu-
remberg enlre olros. En Norte Amdérica fue-
ron construidos en el siglo XVII por Hass-
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linch de Filadelfia (1742), Harris de Boston
(1769) y Blythe de Salem (1789),

El belga Pascal Taskin (1723-17493)
reemplazd en 1768 los picos de pluma por
pequenas puntas de cuero de bafalo endure-
cidas en acecite, procedimiento que se deno-
mind registre de buffle o jeu de buffle.

Taskin nacid en Theux en 1723, En Pa-
ts, se empled en el taller del constructor fran-
cés Francois Etienne Rlanchél. En 1768, ya
casado con la viuda de Blanchét y propietario
a la sazén del taller, construyd un nuevo ins-
trumento con registre de buffle que le dio
renombre. Kn 1781 ocupande el puesto de
Guardador Oficial de los instrumentos del
Rey, rechazo, por falta de tiempo, el titulo
——con sus consecuentes deberes— de Construe-
tor Oficial de los Instrumentos de la Corle,
oficio que dejd en manos de su sohrino Pascal
Joseph (1750-1829). Taskin murid en 1793,
cinco aflos después de haboer construido su
famosa arpa armandine, una especie de arpa-
sallerio.

L.os clavecinistas franceses, italianos y
alemanes son prucha cvidente del extraordina-
rio auge e insdlita posicion del clave durante
los siglos XVII y XVIII. La téenica de cjecu-
cidn aleanza un raro grado de perfeccion en
las obras de Fracois Couperin, Domenico Scar-
latti v Juan Sebastion Dach, todos cjecutan-
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tes consumados. Sin embargo en 1713, Jo-
hann Mattheson (1681-1764) escribia que:

“guien desease escuchar una sonori-
dad delicada v gozar de un estilo puro,
llevase a su ejecutante a un hermoso cla-
vicordio porque solumenle en osie era
dable escuchar verdadera miisica, mien-
tras que con los grandes claves provistos
de varios registros, muchas imperfeccio-
nes escaparian al ordo vy dificilmente se
podria apreciar la perfeccion del tocar”,

Los ojos sc vuclven, s1 no total, parcial-
mente al abandonado clavicordio en busca de
un instrumento que como &), ademas del so-
nido rico y brillante del clavecin, ofreciera las
variantes de colorido y de matices, asi como
¢l control expresivo que le cra propio.

Piano:

A pesar del perfeccionamiento alcanzado
por el clavecin como por el clavicordio, era
evidente gue ambos inslrumentos seguian de-
fraudando los intimos deseos y las esperanzas
mds caras de los compositores y ejecutantes.
Pronto aparcceria cl ingenioso invento gue re-
solveria definitivamente las dificultades exis-
tentes: el piano, feliz resultante del sonido
brilante y casi metilico del clave, aliado al
tono sensible y poético del clavicordio, gracias
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a su sistema de martillos independientes, in-
ventado en 1702 por el paduanc Bartolomeo
Cristofori (1655-1731) erroneamente llama-
do por algunos autores de Cristofali o Cristo-
fani.

Fue en Roma donde el mundo musical
vio por vez primera el célebre instrumento
“cuyo sonido dependia de la forma con que el
tocador apoyaba las teclas” construido por
Cristofori en Florencia, en 1709, en aquel en-
tonces constructor oficial de los instrumentos
del principe mecenas Ferdinando de Medicis,
de Toscana, cargo que ocupd desde 1690 has-
ta 1713, afio en que {ue ascendido a cembala-
ro o cuidador oficial de la rica coleccién de
instrumentos musicales dejada por Ferdinan-
do (17) a su sucesor, Cosimo IIL.

Pocos afios anles, Pantaleon Hebenstreil
(1669-1750), maestro de cembalo y danza,
de Leipzig, habia recorrido casi toda Europa,
como virtuoso del instrumento que el Rey Sol
llamé pantaledn (por razones que no hemos
lograde aclarar, Chopin se sirvié det nombre
Pantaledn para denominar los pianos vertica-
les en forma de ala) en 1705 y que no cra mds
que un dulce-meios, tan de moda en las taber-
nas populares, perfeccionado por Hebenstreit
en 1690, Dicho instrumento que sin duda

(17) Actualmente,en el Musco del Conservatorio de
Misica de Florencia.
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mcidid en la construccion del mecanismo del
piano-Torte {18) o clave con martillos tuvo
una existencia fugaz. Aunque Cristofori no
conocid este instrumento, que nunca llego a
Ttalia, su invento, ocurrido 19 afios mas tarde,
tuvo muchas semejanzas con €1, no obstante
sor mas avanzado mecanicamente ademas de
poseer el mecanismo de los apagadores, in-
ventado también por Cristofori.

En 1709 Cristofori construyd tres nue-
vos instrumentos (19). Su invento se divulgo
rapidamente o partir de 1711, gracias al Mag-
qués Scipione MafTei, quicn publico un arti-
culo andnimo (publicado por segunda vez en

(18) La denominaciéon no es original del siglo, ha-
biendo sido ya usada en 1598 por Parliarino,
constructor de instrumentos musicales, en va-
rias de sus cartas a Alfonso 11, duque de Mode-
na. Parliarino se referfa entonces a un Claveein
sin martitlos que permitfa cambios dindmicos
bastanle grandes. El afo anterior (1597}, Gio-
vannl Gabriclli publico una obra para dos gru-
pos  instrumentales antifonales, titulada So-
natae Piano e Forte . Nolese que piano e forle
significa, suave y fucrte.

(19) Cristofori construyd su primer piano en 1702,
conservado en ¢l Museo de la Universidad de
Michigan-Ann Arbor-E U A, lixislen dos ejem-
plares mas de Cristofori, uno en el Musco Gros-
by Brow, de Nueva York, y otro en el Heyer
sollection de lLeipzig, la construceion daia de
1720 y 17286 respectivamente; ¢l primero —con-
siderado como su vigésimo instramentio— ha
perdido totalmente los martillos originales,
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1719 con la firma del marqués en la coleceion
de sus obras completas Rima y Prosa) en el
Giornale det letterati d’Halia, de Venecia con
el que hace una detallada descripeion del pia-
no, acompanado de varias laminas ilustrativas.

Inspirados en el instrumento de Hebens-
trei fueron los inventos de Cuisinié (1708},
Marius (1716) y Christoph Gottlieb Schroter
(20) o Schroeter (1771) este altimo profesor
y compositor de musica en Dresden (21); in-

{20) Una descripcion completa y detallada de los
mecanismos de Cristofori, Marius y de Schroe-
ter fue publicada en las memorias de Leo Puliti,
Cenni  Storici delle Vila del Serenissimo Fer-
dinendo dei Medicis, Gran Principe di Toscana e
dale origine del Piagnoforte , obra que causo
sensacion al ser presentada ante la Academia
Musical de Florencia, en 1875,

(21) Es interesante saber gue oste Schroeter es el
mismo que en 1750 tuvo un serio disgusto con
Bach. Cuande ¢l Rector de Freiberg, magister
Biedermann, publico su  Programa de Vila Mu-
sice , Bach —entonces baslante enfermo ya de
la vista— envid una copia a su amigo’Schroceler,
organista en Nordhausen, y le pidid que leyera
el programa y que lo corrigiera en caso necesa-
rio, ya que nadie lo podria hacer mejor que él.
Schroeter escribid la erftica y la envid a Bach,
quien la aprobd y la mandd a publicar, como
era costumbre. Desdichadamente, el publica-
dor cambié arbilrariamente todo el eserito de
Schroeter, quicn al verlo publicado con diferen-
te sentido al original, acusd a Bach de haberio
transformado, Infortunadamente, Bach murid
anles de haber podido hacer publica su defensa
y de haber probado su inccencia total en el
asunto. Hans David y Arthur Mendel, The
Beeh Reader , Nueva York, 1945,
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ventos todos que con pocas varianles funda-
mentales consistian en claves con martillos.
Tanto ¢l invento de Cuisinié como el de Ma-
rius, fueron pricticamente ignorados por la
Academia de Ciencias de Paris, ante la cual s6-
lo se presentd en 1759 - también sin gran
entusiasmo por parte de la Academia— otro
clavecin o wmaillets, construido por un tal
Weltman. Schrocter presentd en 1721 varios
modelos interesantes ante la corte de Sajonia,
los cuales gozaron de la aprobacion Real. In-
fortunadamente, el inventor tuvo que abando-
nar Dresde con urgencia, debido a asunlos po-
liticos v no pudo ni construir sus instrumen-
tos ni recuperar los modelos, los cuales [ueron
“pirateados e imitados” segin propias pala-
hras utilizadas en su malograda demanda. La
accion con tangentes lanzada por la firma
Schmal en 1795, habia sido ya inventada por
Schroeter en 1739.

El mecanismo de Cristofori, que sello
definitivamente la suerle del clavecin y del
clavicordio, fue perfeceionado por ef cons-
tructor aleman de organos y claves, Gottfried
Silbermann (1683-17563) en Dresde (22). Los
primeros  instrumentos de Silberman fueron

(22) Autor del Clavectn d’Amour o Cembalo d’Amo-
re, construido en 1721 con cuerdas mayores
que las conocidas hasta entonces y que por ser
percutidas en su centro producian un sonido
mayor. W. Apel, Huervard Dictionary of Mu-
sic , Cambridge, Mass, 1944.
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inspirados en ¢l invenio de Cristofori a tra-
vés de la descripeion del articulo del Marqués
de Maffei, vertido al aleman por Koning y pu-
blicado por Mattheson en su Musikalische Kri-
tik -vol. H- de Hamburgo en 1725, ademas de
clertas aportaciones importantes, tomadas de
Schroeter, Pero el desconocimiento de Silber-
mann sobre ciertos detalles fundamentales del
invento de Cristofori deficientemente descrito
en el articulo de Maffei, vy la falta de fondos
suficientes, retardaron el éxilo de sus prime-
ros trabajos (23).

El piano-forte de Cristofori repercutio
pobremente en Italia, en parte por el vertigi-
nose desarrollo del melodrama musical, fac-
tor que ocupo a los italianos desde ese enton-
ces y en parte por la falta de materia prima
necesaria para su construceion (24). Le toca-
14 a Alemania perfeccionar, popularizar ¢ in-
dustrializar el piano, Kn 1726 terminaba Bar-
tolomeo su vigésimo instrumento, el cual
tiene ya dos cuerdas por cada nota y una inge-
niosa combinacion “que hace correr el meca-
nismo lateralmente para hacer con que el mar-
tillo percuta una sola cuerda”, semejante al
mecanismo del pedal sordina de los pianos de
cola modernos, combinacién que serd perfec-

(28) Ernst Flade, Gofifried Sithermann |, Breitkopf
& Hartel (sin fecha).

(24) Alfredo Casella, FI Pieno | Buenos Aires) y
Closson, obra ait.
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cionada solo a fines del siglo XVIII por el
francés Erard.

Cristofori murié en Florencia el 27 de
enero de 1731 —fecha en que nace Mozart—
pobre y totalmente olvidado aun en su propio
pals, sin sospechar siquicra la trascendencia
estética e historica que tendrd su simple y ge-
nial invento en el desarrolio del arte musical.
Cristofori dejo algunos discipulos, entre ellos:
Giovanni Ferrini, Geronimo de Florencia y
Gherardi de Padua, que continuaron paciente-
mente su obra,

Desarrollo del piano:

En el primer tercio del siglo XVIII la
Corte espafiola demuestra ya gran estimaciéon
por el nuevo instrumento, pese a la insistente
popularidad de la vihuela y la guitarra. En
1730 Isabel Farnese (Elisabetta Farnesio)
(1692-1766) segunda esposa de Felipe V, en-
comienda un piano a Ferrini, uno de los dis-
cipulos de Cristofori. La reina Maria Barbara
de Braganza —discipula y protectora de Do-

menico Scarlatti— esposa de Fernando VI,
principe de Asturias y sucesor de Felipe V,

poseia 12 instrumentos con teclado, cinco de
ellos construidos en Florencia, probablemente
por Cristofori, distribuidos en sus Palacios de
Buen Retiro, Aranjuez y el Escorial.
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Faripelli (25), famoso cantante vincula-
do a ta Corte espanola, protegido de Isabel
Famese y gran admirador del piano y a la vez
poseedor de una rica coleceidn de instrumen-
tos, recibid en testamento, de la reina Maria
Barbara, los tres mejores pinnos de la corte,
entre ellos el construico por Ferrini, el cual
debido a su delicada belleza y perfeccion de
construccion, denomind  “Raffaello d’Urbi-
no”. De aqui la posibilidad, de que Domenico
Scarlaili (1685-1757) maestro de la Corte es-
paficla durante muchos afios, haya cjecutado
en alguno de estos pianos (26). El virtuoso
italiano habia sido llamado en 1721 a la cor-
te de Portugal, como maestro de clave de la
princesa Maria Barbara futura esposa del Rey
de Espana.

{25) Farinelli, seuddnimo de Carlo Broschi (1705-
1782}, duefo de una fabulosa fortuna, fue, asi
como Senesino o Caffarvelli, un famoso “‘casfra-
4" que desempend un papel preponderante en
la historia de la 6pera italiana. Dicese que en
Lispafia, a donde se trasladd en 1735, despertd
la admiracion y el agradecimiento de todoes, por
haber logrado —gracias a su bella y delicada
voz- curar la melancolia de Felipe V. Después
de la muerte del soberano, Fernando VI le nom-
br$ consejero privado, interviniendo Farineili
en los asuntos del Estado y adquiriendo envidia-
ble posicidén politica, En 1759 fue desterrado
por Carlos III; regresd a Tialia y vivio sus Glti-
mos afios en su lujosisimo Palacio construido
en Bolonia,

(26) R. Kirkpalrick, Domenico Scarlatéi |, 1d Har-
vard, 1953,
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El piano, salvo ciertos casos aislados, ho
llegd a popularizarse en la Peninsula, sino
hasta alrededores dc 1760. Es curioso obser-
var por olro lado que el clavecin, contraria-
mente a lo que sucedio en el resto de Europa,
no fue cultivado por los espanoles quicnes pa-
saron del clavicordio casi directamente al pia-
no. Esto explica quizds los errores comelidos
por diferenties editoriales de la época, que atri-
huyeron al clavicordio innilimeras composi-
clones de autores espafoles, escrilas en reali-
dad para el clavecin, En efecto, cuando en
Londres se publich uno de los primeros vola-
menes de Sonatas de Scarlatii, en 1752, se
lanzd bajo el titulo de Libro de 12 Sonalas
modernas para clavicordio, compuestas por el
serior Domingo Scarlatti, caballero del Orden
de Santiago y Muaestro de los Reyes Catélicos,
D. Fernundo VI y Dora Barbara . (27)

En 1726 a instancias de Silbermann,
Bach examing uno de sus instrumentos, cl
cual critica severamentie por su sonido agudo
y la pesada pulsacion del teclado. Sin embar-
go, Silbermann contintta entusinslamente su
trubajo, que pronto le troerd justa recompen-
sa.

El piano vertical o recto (al cabinet-
pianoforie o pianino o aufrechies-klavier;

(27) dJoaquin Nin, Prélude a Seize Sonates Ancien-
nes d’Avteurs Espagnols | Paris, 1925.
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ing. up-righlt piano; it. pienino (28); fr.
pianodroit o piano-buffet fue inventado y
construido por el sacerdote Domenico del Me-
i, en 1739, Este invento ha sido erradamente
atribuido a diversos fabricantes, entre ellos, a
Johann Schmitt, en Salzburgo, en 1780; al in-
geniero Norieamericano, John Isaac Iawking,
guien sach patente en Filadelfia, en 1800, y al
inglés Robert Wornum —el mismo que en
1811 construyd el célebre cottage piano con
dos pedales, y cuerdas colocadas diagonalmen-
te. El instrumento vertical se popularizd rapi-
damente gracias a su lamaio mas accesible a
todo hogar. Su sonido en un principio muy
deficiente, fue mejorado sistematicamente as{
como su mecanismo por [irmas inglesas y ale-
manas.

En 1747, Bach viaja a Potsdam - ~en com-
pahia de su hijo Friedemann (1710-1784)—
por invitacion de Federico ¢l Grande, quien
poseia varios inslrumentos fabricados por Sil-
bermann y por el suizo Burkhard Tschudi, de
quien nos ocuparemos mis adelante, Esta in-
vitacidn, hecha a través de Carlos Felipe Ema-
nuel Bach (1714-1788), a la sazon Musico de
Camara de Federico, habia sido varias veces
extendida por cl Rey, guien deseaba a toda
instancia conocer al “gran Bach” como ¢l mis-
mo lo llamaba en senal de admiracion, Bach,

(28) Se llamd pianino también a un tipo de piano pe-
queno construido por Pleyel, en 1830,
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después de ser amistosamente recibido por el
monarca, verdadero meléomano y excelente
flautista, improvisd una fuga de seis voces
(29) (sobre un tema dado por Federico 11) en
uno de los pianos de su conocido Silbermann.
¥n dicha oportunidad, el colosal maestro ba-
rroco elogid ampliamente lag cualidades de los
nucevos Hammerklavier ya hastante populares
en Loda Alemania.

En 1750 el estilo francés atn dominaba
Furopa con su escritura netamente claveeinis-
ta. No hacia mucho que Francois Couperin
(1668-1733) apellidado “el grande”, claveci-
nista de Luis XIV, habia publicado su Arle de
locar el clavecin, coleccion admirable de estu-
dios en orden progresivos de dificuliad, que
el autor llamd Preludios (30) En el mismo
ano de 1750 moria Juan 8. Bachi, dejando con
su obra una de las mas exiraordinarias creacio-

(29) Mas tarde, después de haber regresado a su ca-
sa, Bach desarrolié extensamente el tema del
Rey, haciendo del mismo, una lanlasia libre
con diferentes cinones, dos fugas, una o dos vo-
ces ¥ otra a seis asi como una sonala a lres vo-
ces para flauta, viola y bajo. Dicha obra fue de-
dicada al Rey bajo el titulo de Musikalisches
Opfer (Ofrenda Musical), Hugo Riemann, His-
toria de lo Musice , Ed. Barcelona, 1948,

(30) Primera obra diddctica o mélodo dedicado al
perfeccionamiento de la cjecueién del clavecin,
con inleresanies explicaciones sobre las orna-
mentaciones, digilaciones, sentido musical y so-
nido ligado.
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nes del ser humano, entre ellas sus monumen-
tales 48 Preludios y Fugas del Clavicordio
bien Templado.

Casi paralelamente Jean Philippe Ra-
meau (1683-1765) preparaba sus Piezas de
concierto para clavecin, el fraile espanol An-
tonio Soler (1729-1783) terminaba su Llave
de la Modulacion v Antigiiedad de la Musica,
que tanlas polémicas levaniaria a partir del
aiio de su publicacion en Madrid, en 1762,
George Irideric Handel (1685-1759) publica-
ha en Londres su primera coleccion de Suites
para Clavecin y Carlos Felipe Emanuel Bach,
primogénito de Juan Scbastidn, terminaba el
admirable Knsayo Sobre el Verdadero Arte
de ln Fjecucion de los Instrumentos con Te-
clado, en ¢b cual ya nos schala que para “un
acompariamiento elegante y de buen gusto,

b

no hay como el piancforte v el clavicordio™.

ih 1753, afo en gue muere Siibermann,
Johann Hohlfeld presentd ante la corle de Fe-
derico II, un piano cuyas cuerdas eran ras-
gueadas por una especie de arco (hogenllugel)
invento éste ya previsto por Leonardo da Vin-
ci dos siglos antes y muy similar al famoso
geingen clavicymbel o peigenwerk, idcado y
construido por Hang Heyden (Heiden o Hai-
den} a mediados de 1625, ¢n Nuremberg, Di-
cho instrumento fue elogiado por Felipe Ema-
nuel Bach quien compuso una sonata para ser
ejecutada en él y una marcha fanebre para los
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funerales del inventlor, asi como por Witheim
Marpug (1718-1795). Refiriéndose al bongen-
flugel Bach nos dice que fuce “una pena que el
klavier-arco de Hohlfeld, magnifica invencion,
no se hubiera popularizado va que habria sido
un excelenle instrumento acompaiante(31).

Aungue los modelos de Silbermann se
popularizaban rapidamentie no se tocaba en
ellos mas que la literatura del clavecin. Ni cl
gran Bach, ni Handel escribieron para el pia-
no, aunque ambos lo usaron (32) y la eviden-
cla de que Bach no estaba satisfecho con el so-
nido del clavecin, nos la da ol clavicembalo-
latid imaginado por él y construido con a
ayuda de Z. llildebrand, fabricante de Leip-
zig, en 1740, en el cual cada sonido tenia dos
cuerdas de tripa afinadas al unisono y una tex-
cera de metal afinada a la octava agua cuyo
sonido podia apagarse a voluntad del ejecu-
tante,

(31) Felipe lmapuel Bach, fssay on the True Art
af Pluying heyboard Insfrumenis | Fd, Nueva
York, 1949,

(32) Cristofori construyd varios instrumentos para
Handel, segan Romain Rolland, en Vida vy
Obre de Hendel . Handel fue muy amigo del Ta-
bricante Tschudi, residente en Londres: Clos-
son, obra cit.

b8



El noveno hijo de Bach (33), Johann
Christoph Friederich (1732-1795) escribio en
1759, una sonaia para clavecin o piano-for-
te, titulo que cambid después en sonata para
pianoforte o clavecin y gue fue adoptado pos-
teriormente  por Becthoven hasta 1802;
Johann Christian Bach (1735-1782), undici-
mo hijo de Bach, transcribio sus sinfonias pa-
ra ser tocadas cn ¢l plano.

En 1731, Lodovico Giustini, de Pistoia,
tuvo la iniciativa de cscribir y editar una So-
nata do cembalo di piano e forte, detto volgar-
mente de martelletti vy al siguiente ano {2
(33) Johann Sebasliin Bach (1680-1750), el mas cé-

lebre de los miembros de la familia Bach, fue hi-

jo de Johann Ambrostus Bach (1645-1695) v

Elisabeth Bammerhirt, oviunda de la civdad de

Erfurt, Alemania. Bach casdse dos veces, Su pri-

mera esposa Tue su prima Maria Bavbara (1681-

1720} hija de Johann Michael Bach (1648-

1694) renombrade Tabricanle de clavicordios,

En 1721, Bach casdse en segundas napeias con

Anna Magdalena Wilcken (1701-1760), hija de

un masico trompetista de la corle de Weissen-

felds, Sus hijos fueron 20 ¢n total, ¥ del primer
matrimonio y 13 del segundo. Entlre clos, tene-

mos  a:  Catharina  Dovolhea (1708-1771),

Wilhelm Friedemann (1710-1784), Carl Philipp

FEmanuel (1714-1788), Johann Gottfried Bern-

hard (17156-1739), Leopoldo Auwgusto (1719

1719), todos de! primer matrimonio, Golt-

fried Ileinvich (1724-1763), Elizabeth Juliane

Irederica (1726-1781), Johann Christian 1%r1e-

derich {1732 1795), dohaon Christian (1736-

1809}, del segundo matrimonio. Sus hermanos

fueron: Johann Christoph (1671-1721), Johann

dakob (1688-1722) v Johann Nikolaus (1683-7)
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sonati per piano e forte las cuales dedicd al
principe Don Antonio de Portugal (hermano
de Barbara de Braganza, gran apasionado del
clavecin y alumno de Scarlatil) publicadas ori-
ginalmente cn Florencia (34). Ksta admirable
iniciativa de Giustini sdlo fue sccundada 41
anos después por Muzio Clementi (1752-
1832) al publicar en Londres, sus sonatas para
el clavecin o el pianoforte, que desde un prin-
ciplo pusieron en relieve las caracteristicas del
plano, razon por la que se le considera “el pa-
dre de lo literatura del piano”™. Le cupo, pucs,
a Ttalia la noble gloria de ser la cuna del piano,
con Bartolomeo Cristoflori su inventor v Mu-
zio Clementi el primer gran pianista y compo-
sitor del piano (35).

Ya en la segunda mitad del siglo XVI1I[ el
piano y ¢l clavecin se asemejaban de tal mane-
ra en su forma exterior que a veces se confun-
dian, pero el prestigio del segundo conlinuaba
dominando adn la mente de los compositores
y ¢l gusto de los meldomanos, El plano tenia
cuerdas de cuero en las graves y cuerdas de

(34) Reeditadas por Mme., Rosamond Harding, en
Cambridge, 1933,

(85) laudovico Giustini (Justini) de Pisloia parece
iclentificarse con Joao Soares de Fonseca, naei-
do en Rio de Janeciro en 1681, quien tomo el
hibito benedietino en 1713, [ue consagrado
Obigpo de Aredpolis en 1733, Luis [leitor de
Azevedo, 150 Anos de Musica no Brasil | Rio
de Janeiro, 1906,
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acero en los agudos pero su limbre continua-
ba paraleio al del elaveein.

in 1728 el svizo Burckardt —o Shudi—
(1702-1773) fundd la primera casa de pianos
londinense (86), lirma gque pasé en 1773 a
manocs de su yerno John Broadwood (1732-
1812) casado desde 1769 con Barbara Tshudi.
La firma inlernacional en manos de su sobri-
no Johann Heinrich Silbermann (1727-1799})
quien aportd una serie de innovaciones no
$0lo para el piano sino también para el 6rga-
no.

‘n 17568 Christian Frnst Frederick (1704
1780) de Gera - antes Sajonia y actualmente
Turingia-- antiguo obrero de Silbermann, cred
el primer piano de forma oblonga o piano rec-
tangular (37) (al. tafel-klavier; fr. piano carré;

(36} Kl primer piano gue llegd a Inglalerra, segln
Burney, [uc construido por ¢l leverendo
Wood, monje inglés, en Roma, probablemente
en 1711, para Samuecl Crisp, quicn lo vendio a
Fulke Greville en 100 guineas. Dicho instru-
mento poseia, segin Burney, un buen sonido,
pero un mecanismo bastanlte mediocre, Un Lal
Plenius copié el modelo ¥ mejord admirable-
mente el mecanismo.

(37} Seglin Mme. Harding ( The Plenoforte | Cam-
bridge, 1933), Socher en Alemania, construyo
el primer piano cuadrado o reclangular en
1742; instrumento conservado en ol Museo His-
Lorico “Neupert”™ de la ciudad de Nuremberg,
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ing. square-piano; L. pieno o tavolo o lavoll-
no) inspirindosc cn la forma del clavicordio y
en las espinctas rectangulares. Las cuerdas del
piano rectangular eran paralelas al Leclado
igual que en los clavicordios, al punto que fue
muy facil cambiar las tangentes de los viejos
clavicordios por simples martillos, y obtener
de esta manera un piano rectangular con poco
gasto. Kl nuevo tipo de plano conquisto fheil
popularidad al punto de transformarse en un
sorio rival del atn célebre clavecin. Ya on
1745, Frederici habia construido 1n plauno
vertical —conocido con ¢l nombre de piano
piramidaeli— actualmente en el Musco del Con-
servatorio Real de Bruselas, con cucrdas en
posicion  diagonal, innovacion que con poca
variante, seria la gran sensacion del siglo XIX
y que se conocio con el nombre de cuerdas
cruzadas. ¥s interesante ohscrvar gque la re-
gion de Sajonia ha sido cuna de grandes mages-
tros, tlales como Bach, Handel, Schumann,
Wagner y otros, asi como cuna tambicn de tos
primeros  fabricantes alemanes de planos:
Schroler, Silbermann, Stein, Friederici, ete.

Johannes Zumpe (;,-?) otro obrero y dis-
cipule de Silhermann, huyéndole a la guerra
de log siele afios, Hoevd en 1760 ala fabrica de
Tschudi en Londres los adelantos de su maes-
tro aleman, los cuales [ueron inmediatamente
imitados v mejorados. Zumpe construyd en
Londres el primer piano reclangular inglés
{oblongo) tomando como modelo un instru-
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mento traido de Hamburgo afios antes por el
Reverendo William Mason (38). La forma rec-
tangular, perfeccionada posteriormente por
Broadwood sc considerard como Lipicamente
inglesa en virtud de la enorme popularidad
que adquirid in Inglaterra, Zumpe fue el pri-
mexo gue se dedico a la construccion de pia-
nos a bajo precio, razon por lo que se le la-
mo “el padre del piano comercial”,

A mediados del siglo XIX el piano de
forma rectangular, después de perfeccionarse
con el bastidor de hierro, aplicado por Petzold
en 1829, y el mecanismo de doble escape in-
corporado por Pierre Krard en 1843, pasa de
moda y sale de circulacion para ser definiti-
vamente suplaniado por el piano vertical.

A partir de la emigracion por parte de
los fabricantes alemanes motivada por las dife-
rentes guerras del siglo XVIII, Alemania poer-
did la supremacia en Ja fabricacion de pranos
¥ durante muchos afos le tocarh a Inglalerra
ocupar ¢l primer lugar en la industria v en la
calidad. (39).

(38) En el Victoria and Albert Museum, existe un
modelo rectangular de Zumpe, de 1767 y otro
de 1770 en el Galpin Collection de Londres.

(39} El prestigio del piano inglés fue tan grande, que
aun en 1827, cuando un instrumento franecés
se hizo acreedor de la gran medalla de oro en
una exposicion internacionat de industiria, fue
suficiente eclogio el decir. . . “igual a los mejores
pienos ingleses™,
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Las primeras presentaciones plblicas con
piano, aparccen enlre los aflos 1767 y 1768,
kEn efecto en 1767, la concurrencia al Covent
Garden de Londres [ue presa de gran agila-
cion, durante la reaparicion de  The Beggar’s
Operag  al ver que -en el programa se anuncia-
ha, para después del primer acto, a “Miss
Brickler que canlard una melodia de la opera
Judith, acompaefada por Mr. Dibbin en un
nuevo instrumento llamado piano-forte™ (40).
Al sigulenie ano, (1768), el 19 de marzo,
Henry Walsh presenta el primer solo de plano
en la ciudad de Dublin y dos semanas des-
pués, ¢l 2 de junio, en Londres, Johann Chris-
tian Bach, da el primer recital pablico del cual
se tiene referencias en la historia del piano,
Kse mismo afio, Mlle. Lechantre utilizo of pia-
no, por primera vez, en los Concert Spirituels,
de Paris.

Para esa época existia ya otra fabrica in-
glesa de pianos de solida reputacion continen-
tal: la de Johannes Pohlmann, guicn consiru-
y6 un instrumento por encargo del célebre
compositor Willibald Christoph Gluck (1714-
1787). ¥n 1770, Charles Burney le dedica a
Drury o Dury Lane considerada en ese enton-
ces la “pianista oficial” de Londres varios de
sus dramas lirvicos (41).

(40) Fric Blum, Music in England , Londres, 1942,
(41) ¥n Londres hay un teatro con el nombre de

Drury Lane, desde el siglo XVIIL The Drury
Iiane Theatre.
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John Broadwood, irlandés de nacimien-
to, el mayor y mas reputado fabricanle inglés,
perfeceiond en 1774 ¢l piano reclangular to-
mando como punto de partida los modelos de
Zumpe. Junto con su suegro, Tshudi, mejoro
la resistencia de la caja sonora, aumentd el ca-
libre de las cuerdas y utilizd cuerdas en ni-
mero de pares, mads graesias, afinadas al uniso-
ng, para cada sonido, en ver de tres delgadas,
como todavia se acostumbraba. Broadwood
murid en 1812, v dejd la fabrica a sus hijos
James y Thomas, fibrica que desde 1795, se
conocia con el nombre de John Broadwood &
Sons.

Ea Lisboa, Manuel Antunes habia fabri-
cado en 1760, un clavicembalo a martellat
col piano e forte lo que (considersndo el he-
cho mencicnado anteriormente de las sonatas
de Ludovico Giustini, dedicadas al inlante
Don Antonio de Braganza) parcce indicar que
el nuevo instrumento se conocid relativamen-
te temprano en Portugal, asi como en Kspana,
Es pues muy probable que el eélebre cravista
portugués Don  Antonio Carlos de Seixas
(1704-1742), protegido del infante, hubiera
conocido y tocado el piano (42).

Por otro lado y a pesar de la extraordina-
rie popularidad de la vihuela primero y de la

(42) M, S. Kasther, Prefacio a  Cravistus Porfugue
ses , Alemania, 1952,
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zarzuela después, en Kspafa se conocid y se
utilizo el piuno con relativa prontitud, Kn
ofeelo, a mediados del siglo XVINH se conoeen
diversos constructores entre los que descue-
llan Juan Marmol, original de Sevilla (1737),
Antonio Knriguer. de Zaragoza y FPrancisco
Flores del reino de Murcia. Sobre este GHimo,
I Gaceta de Madrid, en su enbrega del 27 de
octubre de 1784 sefiala los “muchos elogios
prodigados o Don Francisco Floves por sus
pianos hechos en Madrid ol estilo de los de
Inglaterra”. Los instrumentos de Mdrmol se
conocen inclusive a todo lo largo del Nuevo
Mundo. Iin ¢l Papel Pericodico  de La llaba-
nu (febrero de 1795) se anuncia la venta de
“un clave piano y pluma, de voces exquisibas
y madera particular heeho en Sevilla, por el
artilice Marmol (43}, lin la misma fuente, en
el ano 1791 (febrero) se anuncia “un clave o
forte: pano inglés, muy hermoso, de tres vo-
cos unisonas, en 100 pesos™ v en septiembre
de 1792 se ofrece “un Tuerte-piano de exqui-
sitas voces, fabricado en Hondres™. Juan Mar-
mol, “pensionado por Su Majestad como fa-
bricante constructor de toda clase de claves-
pianos, claves verticales, piano-fortes, claves
de pranos, monocordios, cte”  se establece en
México en donde sc construian clavicembalos
y monocordios desde ol siglo XVI (44). Es

(13)  Alejo Carpentier, La Musica en Cuba, México
1972 (p. 104 y 105),

(A4) Saldivar, listoria de lu Musica en Méxiee, Mé-
xicao, 1934,



Interesante conocer gque en el Musco Historico
de Sanliage de Chile se conserva un piano de
la casa Marmol.

A pesar de las fiabricas dedicadas a la
construceion y perleccionamienio del piano,
la gran mayoria de los inslnunentos de la se-
gunda mitad del siglo XVII cran constroiuos
s6lo por encargo.

dJohannes Adoll Thach, aficionado a la
musica y limpiabotas cuando joven, emperzaha
a repularse como excelente artesano “que tra-
bajaba solo vy sin lo avuda de nadie™. Su exce-
lente trabajo le levd a fundar en (794, una
fabrica en la ciudad de Barmen que en pocos
atios rivalizd con las mejores del continento.

Cuando Mozarl visitd Londres, en 1765,
gjecutd anle los soboeranos ingleses, en el Pala-
¢io de Buckingham, en un clave de Broad-
wood. Tambitn en esa ocasion, Loed un piano
con dos teclados, de Tshudi. Sin embargo
Prod’nomme (45) nos habla de un aconteci-
miento musical llevado a cabo en la sala
Scharf en Licfraucnberg, Frankiurt, ¢ 30 de
agosto de 1763, (o sea dos atos antes del via-
Je de Mozarl a Inglaterra), on el cual Wolfgan
Amadeus, enlonces con siete afos de edad,
“tocd varios conciertos en un piano”. Y on

(45) Jacques Gabriel Prod’homune, Mozarl Recon
16 par coux gui Ponl vy | Pavis, 1928.
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777, cuando el genial compositor en compa-
nia de su madre, después de visitar la fabrica
de Stein, se presentd ante el pablico de Augs-
burgo, ciudad natal de la familia Mozari, le
hizo honor a uno de los hermosos instrumen-
tos de Stein.

Johann-Andreas Stein (1728-1792) disci-
pulo de Silbermann, oriundo de Tleideshem
{Badem) v en 1757 organista del Barfusserkir-
che en Augsburgo, cmpezaba a ganar fama por
el sonido brillante de sus instrumentos. Stein,
(como casi todoes los primeros Fabricantes ale-
manes de pilano, fue también fabricante de or-
ganos) fundo su primer taller de planos en
1730, e inicid un periodo de franca prosperi-
dad en la historia del instrumento.

Aconsejado por su padre, quien csta ves,
no viajaba con él, Mozart visita los talleres de
Stein, en Augsburgo, bajo el pseudénimo de
Trazom ——Lransparente anagrama de su nom-
bre— pero fue inmediatamenile reconocido
por el Jabricante Stein quicn se maravilld del
tempo rubato de Mozart en ol que “lo libertad
de la mano derecha en nada olieraba la preci-
sion ritmica de la izquierda’ (46), A propdsi-
to de osta historica visita, os interesante cono-
cer lo que Mozart eseribid a su padre con refe-
rencia a los instruinentos de Stein: ‘“antes de

(46) J.A. Vielor van Wilder, Mozart, lhomme et
Varlislie |, Paris,

68



conocer los instrumenios de Stein, eran los
pianos de Spatch {47) los que mds me gusta-
ban, pero actualmente prefiero los de Slein. . .
8i bien es cierto que Stein no {os cede por me-
nos de 300 florines, el esfuerzo vy lo consagru-
cion que él les dedica no tienen precio. . . los
instrumentos de Stein se distinguen por un es
cape. Ni un fabricante, entre cicr, se prevcu-
pa de esto. Pero sin escape el piano repique-
tea y continta vibrando. Cuando se oprimen
las teclas, los martillos de los pianos de Stein,
caen nuevamente en el preciso instante en que
rebotan contra las cuerdas, se mantenga bajo
la tecla 0 se lu suelte. . . al mismo tiempo sus
pianos son mis solidos”. Mozart profunda-
mente admirado ante ¢l eélebre escape, se ye-
feria al mecanismo inventado por Stein que
se denominG aceion alemana o vienesu (18)
que permitia a la Lecla un escape mas rdpido
que ¢l conocido hasta ¢l momento. Fsta ac-
cion, de Stein ~cuya fabrica fue Lrasladada a
Viena por su yerno en 1784 (de ahi la gccion
vienesa)— fuc immediatamente adoptada y

(47) Franz-Jacob Spath (1725-1796) de Ralishonne,
También Jean-Adam Spath. (7)

(48) Ta llamada Accion Inglesa, fue el perfecciona-
miento de la mecdnica de Silbermann por Ro-
bert Stodart v Broadwood, basado en una idea
original de Americus Backer, en 1777, Seghn
ciortos  historiadores autorizados, enbre cllos
Cesare Pousicehi (1 Pianoforte, Sua origine ¢
Sviduppo , Florencia), la aceion inglesa Mue in-
ventada por el poets inglés, Mason, en 1725,



perleccionada por los fabricantes franceses,
entre los cuales Erard poseia la supremacia.

Kl pianista y compositor Johann Nepo-
muk Hummel (1778-1837), brillante alumno
de Mozarl, decia “gue el piano de cola vie-
nés podic ser locado [deilmente por manos
delicadaes, permitiendo al planista producir to-
da cluse de matices. . .7 (49).

Gracias al prestigio de Johann Christian
Bach (1735-1837) mas conocido coma el
Bach inglés o Bach de Mildn, ¢l nuevo instru-
mento se popularizd en los proscenios de 1u-
rogrs Johann Christion, como ya se dijo, fue
el primero en dar pablicamente un concierto
de piano, fo que luvo lugar en Londres en 2
de junio de TTEH, esto e 81 pasamos por allo
la presentacion de Mozarl senalada por Prod’
homme. (503, Juan Christian era en aguel on-
Lonees misico de Lo corte y maestro de piano
de la Rema inglesa, posicion que Handel habia
dejado vacante al movir,

A medindos de 1774 una Cragata liimada
Pedro naulragd en las costas noricamericanas
yoentre las pocas cosas rescaladag que se ven-
dieren en la ciudad de Nueva York figuraba

(19) Sachs, abra cit.,

(PO} En an piano-de Zaunpe, segln pareee,
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un piano. (51). Ya John Bradlord, de Char
leston, (Carolina del Sur), vendia instrumen-
tos de la fdibrica de Tshudi v Broadwood de
Londres, considerada en ese entonces comao la
mejor de toda lsuropa. A fines del mismo ano,
John Brent (originalmente Johann Behrent)
inicia un comercio de pianos en Ja ciudad de
Filadelfia, y al ano siguiente construye “un
extraordingrio instrumento lamado pianofor-
e, hecho de caoba, parecido al clave, con
martillos v diversos cambios. . . que viene a
set ¢l primer piano reclangular de fabricacion
norleamerican.

Cinco anos pasarian antes de gue los
reaccionarios salones boslonianos™ aceplasen
un piano dentro de sus puerias, va que segitn

(61) NI piano en Lalinoamerics no tuvo hasla media-
dos det siglo XIX mayor signilicacion gue la de
un instrumento de salon, destinade a las tertu-
las nocturnas, Dicho conceplo cambid con la
aparicion de los grandes virluosos curopeos del
siglo X1X: Ilerle, Thalberg, Goltschall, Arthuy
Napoleao y otros, T 1816 esltuvo cn Brasil,
(durante el reinado de don Pedro T) el ilustre
pianista v compositor  diseipulo de llaydn
Sigismund Neukomm (1778-1858) como ma-
sico de la Corte, en donde residio basta 1821
afo en que volvido a Furopa, reasumicndo su
funcién de misico en casa del Principe de Ta-
lleyrand, en Paris, puesto cn el que habia suce-
dido a Dussek on 1809, Una {igura imponenie
de la pianisiica Latinommericana os Teresa Ca-
vrefio (18H3-1917), colosal cjecutanic, conocida
Lambién como eantanle de dpera, nacida en Ca-
racas, Venesuel,
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los entendidos, “en nada desarrollaba las vir-
ludes domésticas, sino mas bien las distraia’.
También en Filadelfia, aparccen John Bel-
mont (L77H), Charles Jarvis (1'785) y James
Juhan (1786).

Pevo a pesar de esta proliferacion de fa-
bricantes, Oscar G, Sonncck, en su  Farly
Concert Life in Américe  sO6lo hace mencidn
del piano al referirse al concierlo ofrecido
por ¢l composilor Alexander Reinagle de Fila-
delfia, en 1786, en ¢l que cjecuta una sonata
para piano forle de su autoria y olra composi-
cion “‘compuesta por Haydn y Reinagle”(?).

n 1776 Pascal Taskin (1723-17938), el
célebre constructor belga mencionado mis
arriba, construye cl primer piano de fabrica-
cion Ttamenca: Taskin liegd a construir muy
pocos plunos debido quizds a ks escasez de ma-
teria prima que habia entonces cn Bélgiea,
Aun asf su [ama crece cuando en uno de cllos
(52) introduce el uso de una sola cuerda de
doble longiiud, en ver de dos cuerdas para ca-
da sonido, cuerda esta que despucs de doblar-
s sobre si misma se tendia en ambos extre-
mos. lisle principio fue ampliaments aceptado
y utilizado despucs por diversas firmas, entre

(52) lisie sistema de cordaje Tue anotado por L Fa-
eyelopédie  en su arliculo sobre ol Clavecin,
pero sdlo serd lanzado afios mas tarde por
Birard.
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ellas por Pleyel en 1826, en su famoso uni-
corde, 'Taskin murié victima de la revolueion
francesa antes de que su invento lograra popu-
larizarse.

En los altimos 30 afios del siglo XVIII
aparecen variadas [ovmas de planos, unas muy
curiosas y olras bastante mediocres, entre los
que sobresale ol imponenie piano jirafa (gira-
ffenklavier) construido en Viena (1797) por
un desconocido labricante,

El ripido progreso del instrumento no
fue, sin embargo, igualmente apreciado por
todos. Se considerd que el piano era un instru-
mento “excesivamente complicado en su me-
canismo y que poseia unos sonidos graves irre-
parablemente pesados y toscos. .. que era ex-
cesivamente caro vy que no podia usarse fuera
de los iimiles de la ciudad, por no conlarse
con alguien copaz de reparario”™ (b3) Kl orga-
nista francés, Claude Balbastre {(1727-1799),
4 la sazon maestro de claveein de Maria Anto-
nieta, despuds de cscuchar a Taskin en ¢l pri-
mer concterle de prano que luvo lugar en el
Palacio de las Tullerius anie la reina de Fran-
cla y toda la corte, dijo que “ef nuevo instru-
mento burgués, en vano lucharia por destro-
har al majestucso clavecin™. Voltaire lo llamao
istrumento de calderero al compararlo con ¢l

(b3) Curl Yervish, Criticisms of the Piuno when il
was new , Nueva York, 1944,
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clave. lin 1875 UEKneyclopédie, ni siguiera lo
menciona en su articulo Dart de faisseur d’ins-
truments y mas adelante senala que el “forte
piano o clavecin a martiflos, es un pequeno
clavecin de [forma oblonga, donde cada (eela
levanta une especic de martillo de carton re-
vestido de cuero que buale contra dos cuerdas
afinadas al unisono o contra tuna sole™ (H4).

Pero pese a las eriticas violentas, el plano
conltaba va con sus parlidarios vehementes.
Nicolis Joseph Flullmandel, (diseipulo de Fe-
lipe Kmanuel Bach} wnpliamenle conocido
como  compositor, pianista v maestro entre
[ns clases arvistrocraticas de Paris, eseribidy un
awrliculo para la Eneyclopedio Melhodique de
Diderotl g 1Y Alaunmbert, en ol cual declaraba
que “ro habia por qud contlinuar engaiando-
se coit los recwrsos del clave cuando yo exis-
Lt un instrumentio que enaba mucho mejor
los fines musicales, que poseia igualdad v pu-
reza de sonido a cualquier grado de intensi-
duad, capaz de lHegur af corazon sin necesidod
de herir los oidos”. MagniTicos comentarios
aparceen en la obra Mélodo vy Coleccion de
Conocimientos Flementales para el Forle pia-
no o Clavecin con marlillos de Pasquale Rieci
vy Christian Bach, publicada en Paris, en 1786,
i esta historiea obra, Wicei explica detallada-
mente las ventadas dinamicas det piano sobre
sus mstrumentos rivales, anadiendo que para

(hd) Closson, obra eit.
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ejecutarlo debidamente se necesitaba poseer
oido sensilivo, dedos dgiles v buen gusto. Y
muy a pesar de las obras del rancés Claude
Balbastre (L729-1799) v de las sonuatas del si-
lesiano Johann Schobert (1720-1767), ol cla-
veein empicza a perder terreno vapidamente
en s lucha contra ol piano,

En 1781 (55), Mozart y Clementi se en-
frentan amistosamente en la corte hmperial
vienesa y mantienen, a instancias del empoera-
dor José 1, una contienda musical, probabic-
mente en pianos Skein (56).

(86} Segtu ol D, Alfved Pinstein, a fines de 1781 o
principios de 7820 15 Diccionario Grove, da
la fecha 24 de diciembre de 1781 Techa en gue
coinciden ln mayorfa de los bidwralos.

(56) Ln el mes de diciembre, pasando Clementi por
Viena tuvo el Bmperador José 11 la original idea
de proponerle a los dos virluosos, Clementi y
Mozart, una especie de conlicnda arlistica. le
toctd a Clementi iniciar In cjeencion, lo que hiso
con su Sonala Noo2 (vol.VL) en si hemol (euyo
tema principal fue usado posteriormente por
Mozarl en o overlura para la Flaula Magica)
lermimando con un movimiento cn forma de
Toceata, en el que bizo pala de una mugmifica
mecinica, asombrando a todos los presenbes
con sus brillantes pasujes en notas dobles, recur
s0 poco conocido en la época, Mozarl a su ves,
despuds de preludiar un ralo, respondid con
unas variaciones. Inmedialamente despuds am
hos artislas leyeron a primoera visla unag sona-
tas de Giovanni Paisicllo (1701 1816) aller
nindose los movintentos; por Gliimo impro
visiron con temas Llomados de las propias sona
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Dichas contiendas o duelos artisticos lejos
de ser raros, se repiten constantemente en la
historia musical. Entre los mas famosos encucn-
tros tenemos el de J.S. Bach con el franceé
Louis Marchand, (Dresde, 1717} que no llegd
a realizarse por la fuga inesperada de Marchand;
Hundel ws. Domenico  Scarlatti, (Roma,
1708) cuando ambos maestros risaban los
23 afos de edad. Handel hacia por Italia un
viaje de recreo v se encontrd con Scarlatii
en tierra napolitana, (57); Mozart vs. Clemen-
ti, (Viena 1781); Beethoven vs, Wolifel, (Vie-
na, 1787); Beethoven ws. Gelinek, (Viena,

Lus de Paisiello. Segln algunos autores, tanlo
Mozarl como Clemenli demostraron gran do-
minic y habilidad en las pruebas, El mismo Jo-
sé Il se encontré ante la imposibilidad de deci-
dir quién serfa el vencedor, por considerar 4 am-
bos de igual envergadura, decision gue defrau-
6 considerablemente a Mozart. Otros bidgra-
fos afirman que Mozarl fue ¢l vencedor y que
como recompensa recibid de manos del Bmpe-
rador B0 ducados de oro, Clementi, contrario
a lo que sucedio con Mozart siempre guardo el
recuerdo del acontecimiento con carino y admi-
racion, v al publicar su Sonata en si bemol, se
la dedicd o Mozarl,

(57) Fn 1709 cuando Hande) pasd por Roma, fue in-
vitado por el Cardenal Ottoboni a medir amis-
tosamente sus fuerzas con Domenico Scarlatti,
tanto en el drgano como en el clavecin. Scarla-
tti parece haber sobrepujade al gran maestro
alemin en el clave, pero desde un principio ad-
mitié la superioridad de Handel en el organo, ¥
s admirvacion por éste fue lan grande que afos
después, en Madrid, cuando le recordaban ¢l in-
cidente, se hacia la setial de la Cruz,
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1791); Haydn vs. Pleyel (Londres, 1791) a
instancias del violinista y empresario Salo-
mon; Liszt vs. Thalberg, (Paris, 1837) etc.
(58).

En Parfs la industria del piano se inicia
alrededor de 1760. Se destacan Johannes Ki-
lianus Mercken y Virbés (1766), organista de
8t. Germain L’Auxernois, come verdaderos
pioneros del instrumento francés. Inmediata-
mente aparecen Sebastian Erard (1777), Hildel-
brant-Hoffmann (1783) y Frdncois Duvernier
(1784), todos de origen aleman. Entre tanio,
los franceses se servian de las marcas inglesas
y alemanas y no fue sino hasta fines del siglo
tuando surgieron los primeros virtuosos del
piano, residentes en Paris: Johann Schobert,
(1720-1767), clavecinista del Principe Conti
en el Temple, primer maestro de Mozart,
muerto en Paris en 1767, zapador de la misi-
ca de camara con piano y Johann KEdelmann

(58) Hoy dfa existen famosos concursos internacio-
nales de ejecuciéon musical, entre ellos: Concur-
so Reina Isabel de Bélgica; Chopin, en Varso-
via; Concurso de Munich, Alemania; Smétana,
en Checoeslovakia, Vianna de Moita, en Lishou;
el de Ginebra, Suiza; Rio de Juneiro, Brasil;
Tehaikovski en Moseh; ¢l de Barcelona, lispafia;
Concurso Van Cliburn en Texas { USA); Leeds,
en Inglaterra; ‘Teresa Carreiio en Venezuela y
otros, Los candidatos ejeculan obras impuestas
¥ pasan dos, tres o cuatro pruebas eliminatorias
de acuerdo con las exigencias del lugar.
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(1748-1794) (59) compositor austriaco de
cierta reputacion.

Sebastian Erhardt, apellido afrancesado
en Krard, hijo de un carpintero de Estrasbur-
go, emigro en 1768 a Paris para trabajar cn
una fabrica de ciaves, de la que pronto fue
destiluido por ser “excesivamenle curioso y
desear saberlo lodo”. En su scgundo empleo
su Ingenio asombrd al medio musical parisino
construyendo un clavectn mecdnico, descrito
minuciosamente por el Abate Roussier (17 16-
1790) en su obra Memoire sur le clavecin
chromatique, publicada en Paris en 1782,
Frard tenfa 27 afios cuando la Duguesa de Vi-
lleroi le olrecid uno de sus castillos (La Mue-
tte) para que instalara un taller de experimen-
Lacion. De dicho taller ha de surgir, cn 1776,
el primer piano-forte {rancés, inspirado en los
modelos reclangulares ingleses de Zumpe, tan
de moda en Paris en aquel entonces. Junto
con su hermano Jean Babtiste, abrio una nue-
va y mas amplia fabrica en la calle Bourbon de
faris que llegd a ser la mds importante de
Francia. A su muerte, le sucedio su sobrino
Pierre Erard (1796-1855). La flirma Krard
continda hasta hoy como la mas prestigiosa de
IPrancia en la fabricacion de pianos v arpas.

(59) Ambos muricron trdgicamente en Paris, 18 pri-
meroe accidentalmente, envenenado con hongos,
y ¢l segundo en la guillotina.
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