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¢ Ya no hay noblies hidalgos ni braves caballeros?
¢ Callaremos ahora para Horar después?
Rubén Darlo

Cuando escribio El ciego del Bulabd, Alfredo Canton
cumplia sus 35 afios. Corria el aflo de 1945, y los
escritores panameflos, como también los
hispanoamericanos, dirimian en Ia practica una discusion
acerca del enfonque nativista y ruralista y regionalista y
agrario o cosmopolita de la narrativa. Si se me
preguntara en qué grupo ubicaria yo este cuento de
Cantén, tendria que pensarlo, porque se trata de una
narracién  enmarcada. El contorno es claramente
nativista, pero el relato interior adopta un giro
ideoldgico. El marco describe, con trazos heredados del
momento roméntico, un idilico paraje de la Provincia de
Veraguas panameiia. Es como si por alli anduviera el
espiritu de Efrain rememorando en el Bulabd el rio
antioquefio. Leo a Cantén: '

Me invadia una dulce placidez que me arraigaba. El
atavismo de remotos antepasados me impelia ahora a la
vida salvaje, a la selva, a los bosques, a las grutas y a
las mdrgenes del rio. La sinfonia de la montaiiq,
naturaleza limpida, me embrujaba: el Bulabd cantaba
allc en la cafada; el viento norte sitbaba en las alturas;
un airecillo muy fresco se colaba, lleno de curiosidad,
por entre las cafias que forraban la casa y pellizcaba,
hasta enrojecer, las piernas y las mejillas de las mozas;

unos pdjaros interrumpian sus trinos para picotear las
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naranjas;el salto de Bermejo clamaba muy a lo
lejos como la voz del Bautista y yo cerraba los
ojos y me dejaba llevar en lontananza como una
hoja precipitada al torrente por un pajaro que se
poso sobre ella.

El espacio pasa por el espiritu del narrador; transcurre
por su alma descubriéndole al lector un estado de animo
sosegado. La descripcion no parte del rio ni de la
montafia, sino de adentro, v deja ver el lapiz tefido de la
corriente roméntica subterranea que corria incansable
por la literatura panamefia. Los sonidos, lo que se ve, lo
que roza la piel (todas observaciones sensoriales) son
indicios de un modo de sentir la naturaleza que se asienta
en vivencias placidas, atavismos y lontananzas.

Por otro Jado, al describir la casa a la que liega el
visitante, va surgiendo el tipicismo criollista del espacio,
no en el lenguaje sino en los elementos seleccionados
con simpatia por lo lugarefio: ranchos, patios donde se
secaba café sobrc cueros de res, el jordn, el trapiche, ¢l
troje, los animales y los arboles vecinos. Por ultimo, un
ajuste clasico: reminiscencias de Sancho.

Pero este regionalismo ambiental estd vinculado a las
significancias clasicas de una cultura que se hace una en
Jo diverso. El Bulab4 es el nombre indigena de un rio en
cuyas riberas estuvo situada, segln la leyenda, la capital
del fiero cacique Urracd, pero a la orilla de tal rio llegan
tres “serranas”, que eran tan “fermosas” como las del
Marqués de Santillana.

En esta ribera, encuentran a un hombre (al que he
llamado “cronista 17") que tiene el proposito de conocer a

un ciego legendario que vive en la orilla izquierda del rio
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Bulaba. Guiado por las tres mujeres, rapidamente lo
halla, pues buena ayuda le dio la fortuna, y recibe de las
manos del ciego, y lee junto a él, un manuscrito que no
tiene nada que ver con nativismos sino con una
concepeion idealizada y polémica de la nacionalidad.
Finalizada la lectura, y pasada la noche, emprende el
regreso dispuesto a volver el afio proximo a la fuente
inspiradora que habia sido aquel ciego. Tal es el asunto
que enmarca la otra narracion: un vigje a lo profundo de
la tierra panamefia (a Santa Fe, olvidada de los
gobiernos, sin carreteras, v al Bulaba, crecido y
correntoso) en afanes descubridores.

En cambio, en el fondo de la leyenda leida al ciego por
“el cronista 17, por dentra del marco vernacular, hay un
cuento de contenido ideoldgico. El asunto de “El hombre
sin patria”, que asi se llama, trata un tema politico
candente, comun a los panamefios y a los
hispanoamericamericanos del siglo XX: el de la
nacionalidad lastimada por la intromisién extranjera, que
obliga a los hombres a expatriarse, a considerar que no
hay mas patria que la Libertad, y a paliar la amargura
con los versos de José Marti: /sin patria pero sin amo/.
No olvidemos que el cuento fue escrito en 1945.

En ese aflo, las declaraciones piblicas denigrantes sobre
Panamd y Latinoamérica del Senador norteamericano
Butler y la respuesta del Ministro panamefio de
Relaciones Exteriores, Octavio Fabrega, dejaban ver la
fricciones politicas existentes. Butler desconocia la
cooperacion panamefa y latinoamericana durante la [I
Guerra Mundial, olvidando que el territorio panamefio se
habia convertido durante la conflagracion en un amplio
bastion militar norteamericano sin recibir apoyo eco-
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némico.!

La mirada de Cantén voltea, en ese momento, hacia
nuesiro origen como nacion. Bien sabe ¢l de Theodore
Roosevelt y su “l took Panama”, y bien sabe, también,
de las declaraciones para adversar ¢l movimiento
independentista de 1903 expresadas por contemporaneos
de los acontecimientos como ¢l mismo Belisario Porras,
ampliamente mencionado en el relato. Y se enfrenta a
este tema espinoso con las armas muy bien calibradas.
Pero no esta en mis manos un escrito panfletario. Estoy
Henando los intersticios que me deja el texto. Se trata de
un cuento.

En ese atan de hacer que nazca otra vez el escrito en mi
lectura, me invaden muchas preguntas como las
sigutentes; ;cudn arraigado estaba el espiritu de la
nacionalidad en los panamefios en 1903, en 1927, en
1945, v como esta en el 20037 ;Cual fue la experiencia
de nuestros bisabuelos colombianos al pasar a una
nacionalidad panamefia? jHabrian aceptado los jovenes
de 1927 o de 1945 pasar a otra nacionalidad? ;En 1903,
el rechazo a la independencia invalidaba la situacion de
panameiic de un disidente? (Como se vinculan los
hechos del cuento a la visualizacion de una patria comun
latinoamericana a la que habia que sostener contra un
vecino poderoso? ;Es la nacionalidad la que hace al
hombre? ;Son las aspiraciones personales vilidas a la
hora de rendirle servicio a la patria? ;Cuadl era el valor

" Véase Araiz, Gasteazoro v Pinzén. La Historia de Panama4 en
sus Textos. Tomo 11, 1903-1968. Panamd: Editorial Universitaria,
1972, Pag. 2006.
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de lo nacional en aquellos momentos de finales de la I
guerra mundial? Y las interrogaciones podrian continuar
ad libitum. Lo cierto es que un tema tan serio como es la
naturaleza o el significado de la nacionalidad esta
expresado viritmente por Cantén en un cuento para las
Juventudes panamefias de todos los tiempos.

LA ESTRUCTURA

Las primeras palabras de El ciege del Bulaba son
comprometedoras. Desde el principio, el narrador (que
se confunde con Cantdn) le asegura a un posible lector,
que se encuentra frente a un escrito testimonial. Lo
apremia para que crea todo lo que alli se diga so pena de
ser considerado poco talentoso. En otras palabras,
acredita el relato como cierto, hecho que, segin el
narrador, debe impulsar a “quien lo lea™ a tenerlo por
verosimil para que se le considere persona con
imaginacidn, que, en este contexto, viene a ser lo mismo
que ser inteligente. Pero aflade con un matiz irdnico que,
después de tales aseveraciones, la vanidad vy el orgullo
hardn que todos (narratarios y lectores) afirmen la verdad
del relato.

Yo diré¢ aqui (a despecho de este narrador) que no
interesa si, en realidad, Canton fue a Santa Fe, ni
tampoco si se encontrd frente a frente con el ciego del
Bulaba (ya que es con “el cronista 1” con quien se
confunde), sino que lo que cautiva a esta lectora es el
enmascaramiento que comienza a tomar forma desde las
primeras lineas del cuento, asi como el requerimiento y
la amenaza velada que se me hace en mi condicién de
lectora, de perder una supuesta condicién de persona
inteligente si no quiero creer lo que se me cuenta. Yo
entiendo un poquito mas alla: si no quiero “entender” el
relato. 5



Naturalmente, voy a seguirle la corriente y diré que creo,
porque la manera del relato, al comenzar, es testimonial:
sc nos cuenta lo que el narrador ha hecho, lo que ha
escuchado, lo que ha dicho y lo que ha visto; por eso
habla en primera persona. También me dejo llevar por la
corriente porque percibo dos destellos quijotescos que se
encienden en el anonimo historiador de los ocho
primeros capitulos de la obra cervantina, y en el Cide
Hamete Benengeli del resto de El Quijote, quienes,
habiendo encubierto a Cervantes, encienden sus luces
largas hasta el cuento de Cantén.

Tambi¢n en “Fl ciego del Bulaba” hay un andénimo
historiador que intenta confundirse con Cantén (llamado
aqui “el cronista 17, aunque un poco diferente: él, como
Lazaro, va a contar sus propios hechos, su propio viaje.
Este hombre va a Santa Fe, tlega después de ocho horas
de dificil camino v, va instalado, decide ir, solo, sin guia,
en busca del ciego del Bulaba. Atraviesa el rio, y se
encuentra con las tres mujeres mencionadas, quienes
son, precisamente, parientes del ciego. Asi, sin saberlo,
llega directamente a la casa de aquel a quien busca. En Ia
conversacion que sostienen, el ciego hace del narrador
un lector. Tenemos que imaginar al “cronista 1”7 y al
ciego, sentados en taburetes de los nuestros, con
respaldar y asiento de cuero, uno frente al otro.

Asi es como los lectores que somos nosotros (a medida
que llenamos los espacios que el texto nos deja
disponibles) nos encontramos con un artificio de larga



trayectoria en la literatura: un relato intercalado, con otro
narrador, al que llamaré “cronista 2” (que era panamefio)
y quien cuenta un episodio vivido mucho tiempo atrds en
una de las guerras libradas en tierras centroamericanas.

Los acontecimientos giran alrededor de un oficial del
ejéreito colombiano que habfa luchado junto a Pancho
Villa en México, y en otras guerras en Costa Rica y
Honduras, y que permanece en las filas hasta caer
abatido por las balas enemigas: éste es el Teniente
Obando. Calculo que se encuentran, mas o menos, en
1927. En Centroamérica se¢ libran las luchas lideradas
por Sandino.

Lo que dice “el cronista 2” a medida que “el 1™ le lee en
voz alta al ciego, va mostrando, paulatinamente, a un
hombre de personalidad singular, a quien no le interesan
los ascensos dentro del ejéreito: le basta con ser teniente,
y para lograrlo, hace malabarismos: desciende en la
categoria militar hasta el grado mas bajo para volver a
ascender hasta ese punto y mantenerse. La narracion
construye la personalidad de este singular personaje que
no quiere ni reconoctmientos ni glorias, sino luchar por
la libertad. Finalmente es abatido por las balas enemigas,
v su Joven amigo, el cabo Diaz, descubre que el Teniente
Obando era “el hombre sin patria” porque, aunque
nacido en Panamd, no habia aceptado como valida la
independencia de Panamé de Colombia en aquel lejano
1903, de modo que se habia quedado en un limbo,
moviéndose por tierras centroamericanas. Al leer (el
cronista 2) algunos de los manuscritos que le deja.
Obando a Diaz, también se entera de que el Teniente
habia estado enamorado de la madre del Cabo Diaz a
principios del siglo XX, y que se habian separado los
enamorados a pesar de quererse mucho, porque Obando
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no validaba la in-dependencia mientras que ella si. De
esto tltimo se habia enterado el Tte. Diaz, ascendido del
nivel de cabo, por medio de una carta dirigida a su
madre, que le dejara en herencia Obando.

Asi, nos encontramos los lectores con la primera carta
intercalada: es la de Obando para la madre de Diaz; pero,
finalmente, hay una segunda carta dirigida por Diaz al
“cronista 2", desde Panamd, informandole que no
regresara a la guerra.

Si pudiéramos mirar la construccion de este cuento, que
a primera vista es muy sencilla, veriamos tres
estructuras, cada una dentro de la otra, como esas
matrionas rusas que son mds pequefias cada vez, de
modo que se pueden esconder en sus propias oquedades,
o como el ejaretado de una pollera que muestra el encaje
y la lana. Pero, ademas, veriamos que la ultima
estructura no tiene uno, sino dos elementos: las dos
cartas. Estructuralmente, pues, EI ciego del Bulaba no
es nada simple. Su “natural” complicacién responde a la
mas noble herencia literaria hispanica para escapar de un
desarrollo plano de la trama.

Pero no solamente de este recurso se vale Cantén. Su
preferencia por narradores en primera persona, que a
trechos le ceden un breve espacio a un omnisciente, nos
colocan desde ¢l principio frente a narradores que saben
tanto como los personajes acerca de lo que sucede en el
momento en el que pasan los acontecimientos. Ni el
Cabo Diaz ni el cronista 2 {mucho menos el cronista 1)
conocen la verdadera historia del hombre sin patria sino
cuando leen su ultima carta. De alli fa sorpresa.



LOS PERSONAJES

La funcion literaria es, de base, estética, v va se ha visto
como el lector que fue Cantédn le proporciono al escritor
algunas hormas artisticas de estirpe cervantina que los
siglos habian naturalizado.También los arquetipos
pueden funcionar como esas hormas y activar la funcion
estética si el lector dispone del aparato tedrico ¢ histdrico
para encender 1a chispa presente en los personajes, que
salen del pasado para iluminar aspectos no claramente
dichos.

En este cuento, la sobrina rubia del ciego es una imagen
arquetipica desde el punto de vista literario, porque parte
de una condicién esquematica que le es comin a la
mujer presente en el cuento panamefio de los primeros
treinta y cinco afios del siglo XX. Cuando miro el retrato
de esta muchacha de las orillas del Bulabd, reconozco a
la hermosa danzante de la Zamacueea de Dario Herrera
y a la hija del Jesis Malo de Ricardo Mird. Pero
también hay de Cantdén cuando percibo una fina
dimension erdtica que apenas se perfila desde el primer
encuentro del “cronista 1” con la sobrina del ciego:

No supe cémo fue. S6lo puedo dar fe de que
crucé el rio. Y solo entonces, en la otra
orilla, pude mirar detenidamente a la rubia:
descalza como las pastoras cldsicas, traje
cefiido y sencillo, trenzas igneas arroladas a
la hermosa frente, y el ovalo de la cara de
facciones finas, la boca y los ojos irradiaban
candor e ingenuidad que hacian recordar a
la “Lechera” del pintor francés Greuze.
(Cantén.)



El elemento erético que he mencionado se dibuja en las
dos primeras oraciones del parrafo, porque “el cronista
17, antes de la llegada de las mujeres, habia estado
“remoloneando™ antes de pasar el rio. El lector se da
cuenta de que tiene temor de cruzarlo, Pero cuando
llegan ellas, cuando ve como se aligeran de ropas con
naturalidad para darse un chapuzon, sin saber ¢l cémo lo
hace, se les une para pasar el rio. Es que siente una
atraccidn especial por la clasica “serrana”. Asi la pinta:

La joven, cuva edad no pasaba los dieciséis,
secaba al sol el oro de sus cabellos,
extendido sobre el ndcar de sus torneados
hombros.  Nos (rajo sendas totumitas,
blancas y virginales como ella, rebosantes
de guarapo legitimo de cafia, una bebida
esti-mulante, agradable e inolvidable, Brindé
por ella, la Venus piidica de las montafias,
por sus radiantes cabellos, por su frente
pura y por su boca breve e inocente, por su
frente pura (Canton: 8)

Las totumitas, el guarapo estimulante sugieren el
elemento erdtico que he mencionado, que, mas adelante,
adquiere un caracter explicito:
_Sehor, quiere café antes de almorzar? me
pregunto la rubia.  Antes de contestar la
contemplé un instante. Ya no me parecié la
beldad inocente e imitil, sino la diosa de la
Jecundidad, con amplias caderas y busto
firme, v en la mirada, el fuego sagrado que
perpetua la especie. Aceplté el café y hubiera
aceptado cualquier otra cosa, desde el canto
de un ave hasta un pedacifo del cielo.
(Cantén:9)
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Pero cuando se detiene a pintar las manos, “el cronista
1” le afiade al retrato un elemento ético que induce al
lector a mirarla de un modo respetuoso:
manos sanias, nobles v rudas, manos de
virgen campesinag, que entonan cada dia un
himno al trabajo que edifica y dignifica a la
Humanidad. (Cantén 8)
En estos personajes quedan imbricadas la estética, la
¢tica y la historia, porque también una mirada sobre los
hombres literarios nos revela su estructura arquetipica
desde el punto de vista ético. Tanto el ciego del Bulaba
como “el hombre sin patria” son, en el cuento, tipos
correspondientes a modelos (considerados eternos en
épocas pasadas) que se le proponen al entendimiento y a
fa voluntad del lector. El ciego no es como el del
Lazarillo, tramposo y malgeniado. Este del Bulaba es
natural y es capaz de “observar” con los ojos del alma a
su interlocutor. El narrador, emocionado, dice lo
siguiente:
Aquel era un hombre. 4 su lado experimenté
mi propia pequefiez No era carga para su
Jamilia. Hacla toda clase de trabajos, desde
buscar y rajar lefia con un hacha, cargar
agua de la quebrada vecina, cortar café y
predecir infaliblemente el tiempo, hasta
cuidar a sus sobrinas. Vivia su propia vida,
plenamente, con un sentido muy amplio de su
propio valer, de su situacion y de su propia
responsabilidad. No cabe asegurar que
estuviera resignado a ser ciego, en realidad,
para él su ceguera no existia. Tenia una idea
cabal de todas las cosas y una filosofia de la
vida, sin vacilaciones. Los pobres ciegos
éramos nosotros, porque solo veiamos la

Naturaleza con los ojos y no con el alma.
(Canton: 8) 11



El hombre sin patria, el Tte. Obando, queda perpetuado
asi:

Lo conocimos como el Tte. Obando y desde
su llegada dio muestras de poseer dos
virtudes preciosas en un militar: valentia sin
temeridad y amor a la vida sin temor a la
muerte, algo paraddjico, es verdad. (...} En
las acciones de arma en que tomaba parte,
era la actitud resuelta del Tte. Obando quien
inclinaba a nuestro lado la fortuna o evitaba
mayores pérdidas en la derrota. Nadie como
él para cubrir una retirada: este animar y
consolar a los compafieros heridos o
rezagados durante la retirada, le granjeo el
afecto de todas las huestes revolucionarias.
Si de la ejecucion exacta de una orden
dependia el wiunfo y el Tte. Obando se
encargaba de ejecutarla, el éxito estaba
asegurado. (...) Mas, nunca iba mds alld del
estricto cumplimiento del deber. (...) Si no
era para salvar a un compariero de una
muerte segura, no exponia su propia vida
nunca. (...) Despreciaba, simple-menie, la
gloria. (...} Cuando el Tte. Obando nos
acompariaba, gozabamos un rato inolvidable
de expansion espiritual, pues derrochaba su
caudal inagotable de conversador admirable
y aparecia como un hombre mds que
medianamente ilustrado, que sabia, ademds
seleccionar los temas de conversacion ain
en él vivaces.

Se desprende de ambas figuras un concepto €tico que me
parece importante destacar: el deber de todo hombre es

el de vivir ajustado a su circunstancia sin darle
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importancia a sus propias acciones (que en ambos
personajes son heroicas a su modo) y restarles todo
mérito. Obando no quiere otro nivel militar que el de ser
un noble hidalgo, un bravo caballero como el que
solicitara Rubén Dario para los americanos. Hasta el
momento le ha bastado luchar por las causas de América,
pero hay en sus Gltimas exprestones un desencanto, una
depresion, un deseo de morir. ;Moria con €1, como dice
Diaz, “el altimo panamefio™?

Los derechos del pueblo son la hibertad (Cantén:20),
expresa “el cronista 27, La lucha por la libertad la
sostiene, en los campos de batalla, ¢l apdstol, el hombre
legendario, no el adolescente iluso, porque de aquél
aprende que el Unico poder extrafio que amenaza la
existencia de la “patria” es el desgobierno. (Canton:42)
Muerto Belisario Porras (1942}, a quien le hace Obando
un sentido reconocimiento, la muerte del “eterno”
guerrero de los derechos del pueblo significa la muerte
del ultimo panameiio.

Cantdn caminaba ya por encima de las charcas que deja
estancada la inmoralidad en las ciudades. Nos
levantamos diariamente sobre un “juega vivo” que
decide no vivir gjustandose a la circunstancia, sino
ajustar todas las circunstancias al propio servicio y
enorgullecimiento personal e individual, por lo que una
lectura que tienda esta mirada es muy valida para la
juventud y también para la adultez. Pero, ademds, que
sea la lectura personal de este cuento la que deje
constancia en los lectores de la existencia de
sentimientos solidarios entre los hombres, como los de
Obando, el huérfano de patria, de quien se dice:
Puede asegurarse que adonde quiera que se levante

la bandera de una rebelion armada en defensa de los
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derechos del pueblo, que no otra cosa es la

libertad, el teniente Obando contesiaba

“presente” en cuerpo y alma. (Canton: 20).
Ambos personajes, el ciego y Teniente, contraponen dos
aspectos en su propio modo de ser: el ciego es quien
conduce al “cronista 1” por los caminos de Ila
imaginacion, al entregarle ¢l cuaderno con “La historia
del hombre sin patria”. Asi, un ciego es fuenie de
inspiracién como lo fuera Homero para la literatura
occidental. Pero, por otra parte, el Tte. Obando, el
legendario hombre sin patria, es considerado por el Cabo
Diaz como *“e] Gltimo panamefio” en su Gltima carta al
“cronista 2”. En tal caso, si no volvemos al “verdadero™
significado de la palabra “libertad”, todos los otros
deberiamos ser hombres (y mujeres) sin patria, pero no
panamefios. Alli termina la leccion de Alfredo Cantdn.

Sé que es dificil luchar contra des-valores y denomi-
naciones que parecieran haberse incrustado en el
inconsciente colectivo. Invito a la lectura de “El ciego
del Bulaba” y a la discusién de los aspectos éticos
propuestos por el educador-literato que pudieran (por su
fecha) considerarse propios del pasado y poco utiles, y
mostrar que tiene esta literatura una funcion practica,
porque, ella, la literatura de todos los tiempos, ademas de
levantarnos - el espiritu, ayuda a vivir y ensefia a
reflexionar. Las cuentos que idealizan nuestra vida
campesina hacen gozar al lector de un mundo nuevo, y st
lo ponen en contacto con las ideas, activan pensamientos
sobre el valor de la vida, del trabajo, de la nobleza, de la
valentia, del honor, de modo que es una valiosisima
herramienta para el pensamiento, para el sentimiento y
para la accion, que hoy, en la era del conocimiento, no se
puede nunca despreciar.

Panama, 11 de septiembre de 2003.
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MARGARITA VASQUEZ

Profesora titutar de la Universidad de Panamd, tiene una
especialidad en Literatura Panamefia, una Maestria en Literatura
Hispanoamericana, y otra en Lexicografia de la Escuela de
Lexicografia Hispdnica de la Real Academia Espafiola. Es
Académica correspondiente de la Academia Panamefia de la
Lengua, y exbecaria de ia Fundacién Carolina espatfiola.

Gand el Premio de Ensayo Rodrigo Mird, 2001, con
Asechanzas a la literatura panamefia. (Ensavo con cinco
preguntas v una esperanza), Qtros ensayos suyos son  Victoriano
Lorenzo en cuatro obras panamefias (1952-1973-1982-2001),
publicado por la Universidad de Gante, Béigica, 2003; El cuento en
Panama -1950-2001- (Abundancia de peces), solicitade por la
Comision del Centenario de la Universidad de Panamd, 2001, De
dragones y canarios chinos en la literatura panameifia, publicado
por ILIT y por la Universidad de Salamanca, 2003; Historia y
ficcién en las cronicas llamadas de la conquista, publicado por la
Universidad de La Habana, Cuba, 2000; Prdlogo a una punta del
Velo, de Guillermo Andreve, por la Comisién del Centenario de la
Asamblea Legislativa, Panam4, 2001;. Aproximacién a una obra
del Dr. José Guillermo Res-Zanet, por fa Academia Panamefa de
la Lengua, 1999. Retdrica y pragmadtica en el discurso martiano,
pot Loteria, 1998. Duplicaciones o el vaivén de la mecedora.
{Acercamiento a un libro de cuentos de Enrique Jaramillo Levi),
por la Universidad Tecnoldgica de Panama, 1998. EI humor y la
ironia en EI impostor, un cuento de Isis Tejeira, por la
Universidad Tecnologica de Panamd, [996. Fe cristiana en Loma
ardiente y vestida de sol. La Antigua por la USMA. 198§.

También ha publicado en el drea de linglifstica aplicada:
Composicion de textos expositivos, Universidad de Panama, 1986,
en colaboracién con Carmen Sanguineti de Perigault v apoyo de
Marta Espino. De la misma area, Lectura y Composicion de textos
expositivos. Edan, [99!1. Aproximacién a la cuestién ortografica.
La Antigua, USMA, 1982, y revisién técnica de Situacidén y
perspectivas del libro de texto y materiales de lectura en
Panama. UNESCO, 1993,

*La toto de Ja portada es de El Harino, afluente del Rio Grande. Coclé,
Pero asl imagino cf Bulabd.



Alfredo Cantén, el escritor

Fragmento.

Por Daniel Dominguez (Revista Ellas Virtual del 5 de septiembre del 2003.
Edicién No. 709).

Entre tas principales obras de Alfredo Canton se destacan A Orillas del Xolotlan; Oro, Cascos y
Sedas, Juventudes Exhaustas y Nalu Nega,

El Ricardo Mir6 le fue otorgado en los géneros de novela, ensayo y cuento. Su obra cumbre:
Juventudes exhaustas concursé entre 600 escritores y obtuvo el primer premio en el Concurso
Interamericano de Novelas de la Revista O"Cruzeiro de Brasil en 1958,

Radl Leis y Juan Gémez coinciden en que es un auter que se debe rescatar del pasado y los dos
invitan a los lectores a que se acerquen a sus novelas para que descubran mas sobre el ser
panameno. De entre sus obras resalta sobremanera su novela Juventudes exhaustas.

El dramaturgo y cuentista Radl Leis
descubrié esta novela en las péginas de la
revista O Cruzeiro en espafiol, que la
publicé por entregas como parte del premio
obtenido por el escritor panamerio.

Juventudes exhaustas tuvo un impacto
muy grande en Raul Leis “hasta el punto
que nunca la olvidé, Por varios razones,
Entre ellas que una parte -la primera-
transcurre entre la Costa Arriba de Colén
(Maria Chiquita, Portobelo) y la ciudad de
Colén, en momentos en que yo tenia una
vivencia muy intensa con esas mismas
porciones del territorio”.

Cantdn en una fotografia familiar,

“Al mismo tiempo -agrega Leis- presentaba
los desafios de una juventud, y yo era un joven que se debalia entre la sobrevivencia y la lucha por
ideales de transformacién social y palitica, tensién por la cual mi generacién atravesaba’,

Por su parte, el ensayista y cuentista Juan Gémez explica que en Juventudes exhaustas hay dos
novelas en una, porque Cantén desarrolla su trama en el campo y la ciudad, dos de los temas
fundamentales de la narrativa nacional.

“La primera parte”, indica Gomez, “se desarrolla en la Costa Arriba de Coldn, por lo que es rural, donde
hay un perscnaje llamado El Capataz, un joven de Colén que termina siendo un lider del movimiento
estudiantil universitario, quien lucha por conquistas laborales. En la segunda parte, la novela se
traslada a las ciudades de Colén y Panama. Cantdn maneja una prosa muy brasilefa y una gran fuerza
descriptiva”.



©Margarita Vésquez
mjvasquez{@cwp.net.pa
Se permite la reproduccion con fines educativos.



