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PROLOGO

Cuando a Gertrudis, la dulce eleguecita de lo SINFO-
NIA PASTORAL, se ie preguntd sobre sus impresiones al
recobrar lo vista, ella se limité o dectr que habie visto el
ctelo wnds azul, los prados mds verdes y la naturaleza mis
hermosa, Ky decir, lu heroine de André Gide logrd wn
reconoeiiniento supremo del paisaie que lo rodeaba, que
te permilic comprender w cabalidad su munde circundante.

Viene este alusidn o lo tierne novela froncesa povaue
whore Kisie Alvarado de Ricord, que tiene “ojos de ver”
como divie Ricardo Palma, nos permitivd observar o tra-
vés de su extraovdingsio ensayo eritico, el mundo interior
de uno de nuestros hombres de letras mds tmportantes, Y
st dude alguna, el pocta “difleil” por excclencia.

Ml sugestivo wiuje escalonado o lo largo de la obra
poética de Bermidez no viene o ser une simple qveniwra
pare la autora del presente ensayo. Fn o efecto, en 1957
presenté pura optar al grado de profesora de Kspafiol ¢l
primer trabajo orgdnico y de conjunto sobre lo obra POE-
tica de Demelrio Herrern Sevillano; no sélo hizo alli gale
de informacion copiosa, laboriosidad sorprendente, casti-
e galanuwra en el estilo, independoncia Yy sagacidad en el
Juicio, fervor juvenil y sensibilidod cquilibrada y serendd,
stno que sus notes eriticas vinieron « ser principalmente
wng esperanzo de renovacion cultural ¥ omoral en la deli-
eade discipline de o eritiea literaric en Panemdg.,  Del
seno del estudiantado panameiio salie en ese entonces unu



persony yo madwre o pesar de sus whios mozos, Lrabafado-
1@, generosa, seftalando rutas y sembrando entusiggmos.

iQué hermaoso eiemplo este para servivr de estimado
y recordacion pare los presentes y venideras promociones
wniversitariaes panamedias!

La fuerza y el verdadero senlido del trabajo de gre-
duacion de Flsie Alvarado de Ricord no esteban dnica y
simplemente en lo seleccion del tema, sino precisamente
en el tratamiento del mdsmo: se proponia nada menos que
hacer criticu litevaria, no fimitada af elogio que cqutive ol
cortesano nt « la simple negacton gue subyuga ol icono-
elasta, stno que, con lo serenidad del Juez justo, se dden-
trabe por las moradas dnleriores de Hervera Sevillano,
considerado como el “poeta del pueblo” por antonomasia.

Pero wirando el asunto desde un dngule menos res-
Lringido, la expeviencie de {o autora de esle ensayo del
que ahora resulto tmprovisado prologuista, traie sobre to-
il wre wueve viston de Lo gue debic ser el undlisis litera-
140 en nuestro medio,

Husta entonces, y wan el pecado conbinia, enlre nos-
olros e critica habie tenido tnvariablemente un scllo de
compadrazgo adulador y ditirambo desenfrenado.  Nada
habia de verdad en aguellos certdmenes, veladas y premios
Hlerarios gue eneantaron o nuestros letrados en lo inicia-
cion de fo Republica,  Panamd, que vivié wlejade de lodo
progreso a lo largo de wne centiriv duranie su volunturic
anexion o Colombin, necesitube « partir de 1908, calzar
aquellus botas de siete leguas del Pulgareito de los cuentos
infantiles, para brincar verligthosamente y ponerse « lo
altwra de los Uiempos, Hablia que correr por nuevas »ulos,
lus mds faciles y las mds rdpidas, ¥y por consiguiente las
mas wlejadus del cowino de “chez Swam” y del vendero
duminado de Rimbaud, pare arribar a wne mete sin es-
peranzas de verdad, wusente del wuténtico valor gue se
encuentyre después del viade, lento pero seguro de lo e-
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dilucion cientifica, con el proposito de encontrar la belle-
2t qusente de Lodo personalismo pasuiero y de toda glosa
ceigable.

KU primer allo en esla vertiginosa carrera lo hizo el
poetn Koque Javier Laurenza en 1938, Kn wnu conferei-
cie breve pero sustanciosa, se enfrenild con undg vehemen-
cig inédita hasta enlonces, y wia irreverencie insélita «
la obra de los poetas de la generacion republicanu,  jQué
resultd de este encuentro?  Una Justa prolesta contra
wuestras letras, ausentes de valoves legitimos, wne denun-
cie. furiose contre aguellos Homudos poetas que sélo ie-
nign de tales lo apariencie rimade gue ponian en sus
obras;  une  sucudida terrible ol amodorramiento  de
nuestros lleratos que seguiun embebidos en lo que yo co-
menzaba o fotigar, como eran lo cwrsileria rvomdntice o
le melodin moderniste gue apenas pocos elegidos endre estu
pléyade de poclas habian lograde eaptar y desarvollar con
reflativa diserecion,

Ly denuneia de Lowrenza fae fructifera.  De efla vinn
R corriente revisiondsta en lo que desfilun en vonda wuni-
da por dgual preocupacion los nombres de Rodrigo Mive,
IWnrique Ruiz Vernaeel, Manuel Roy, Manuel Feryer, DiG-
genes de la Rosa, que como Klsie Alvarado de Ricord apun -
ta, “colaboruron en diversas formas en la batalla por la
renouaeion de nues(ra poesia,

lWsta satudable reaceion es digna del mayor clogio, pe-
ro todo elogio por subido que sea bene su limite, ¥ si fue
benefictosa la nueve tavea, hay que sefalar lambién (ue
el camino que siguicron prento se desvic por olras rutas.
Ast por ejemple, Rodrige Mivd se dedicd preferentemente
« historinr nuestra lteratlure; Ruiz Vernacct, si bien wso
el bisturi se valid del anesiésico det elogio; Ménder Pereiru
st wngmd mucho, perdond también mucho. De lo Rosa des-
hrozé otros campos de lo cultura naciongl y Ferrer Valdés
escagio la fiecion y abandond la eritica.
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Kra necesaria wna nueva vozr pava hae r el nuevo alto,
# he agul que aparvece la figure de Flee Alvarado de Ri-
cord con nuevos métodos de trabajo i con amplivs copa-
cidades para veqlizarlo.  Se wne o este cupacidad ef aliento
de lo juventud, porgue aungue es yo mdesira en lefray y
docencia, es indudable que poseen sus escrilos lo Fresewra
que se pierde por lo general cuando los hombres se hacen
canos y venerables.

Pevo pasando wn tanto por olto las cronologias, hay
que senralur que Kisie Alvarudo de Ricord aparece en nues-
bra literatura bajo el signo de un erasmismo concilindor,
eomprensivo y hwmano.  Ese don cordial de la equidad la
ha Hevado o analizar las figuras representativas de la poe-
sie contempordnea panemeia y las actitudes hwmanas que
conederdan con su armoniosa posicion intelectual. De alli
el éxito votundo de su lurea, siempre construetive y erea-
dora, aiil y awrovechable,

Pero lo autora cuenle « su haber con otra extraordi-
narta facultad para la critica lideraric y es su profunda
vocuelon podtica. Kn efecto, lo que en un comienzo de su
vidle fue wna Hmide tarvea espivitual, a fravés de publica-
ciones diversus en peridodicos loecoles, en 1952 s¢ vino
evistalizay en el wmuy hermoso libro HOLOCAUSTO DE
ROSA.

L woesia femenina en Panemd twvo prineopalicente
un tono hogureno ¥ wn tivismo coman.  Ahovae con el HO-
LOCAUSTO se salid de la cocing easere o los amplios sa-
lones del espivitu,  Sin emburgo, no Fue la primerd en esto
tavea.,  Le antecedieron ofras mujeres en la experienciu
(rue supieron con prudencia, reeato y buen gusto entrar en
s fias, stempre abiertas oy sugestives, de la poesie de
vergrardia,

o el lbro de poestus de Rilsie Alvarado de Ricord
hay que destacar suw original Urismo que oo desde los Hernos
ensueRios de los primeros cersos hasla {os poemas gpusio-

12



nados del final, Awngue nacida en el pais agro (Klsie
Alvarado de Ricord es chivieana) su sensibilidad se wva
wmoldando « lo vide de la ciudad, coincidiendo en los ver-
sos finales del HOLOCAUSTO con los opulentos eoloyes
1y los wiolentos senbives de la capital. Con esa cilida re-
ceplividad transporta o los poemas su informacién de las
costs y las vefunde en una erveacion plastien exquisita. [l
maundo asi reconsirwido podirie divigirse o elle y decivic
como la Amada al Awado en el CANTICO de San Juen de
Tu (yuz:

“ya bien puedes mirarme,
despuéds que me wiraste;
gue gracie y hermosura en mi dejaste”.

Por eso destaca tan noble y justa, lan Hena de sere-
widad analitice y de mirada eserutadore lo figura de Klsie
Alvgrado de Ricord en la ervitien lteraria panamedie,  Su
nuero aporte sobre lo obra poética de Rieardo J, Bermait-
dez, swperd o su tesis universitaria (y es mucho deeir),
porgue el estilo se ha vuello mas rico en color pldstico, y
en capacidad de caracterizracion.  Su wirede  crvitica  ha
eserutado con serena lucidez wn hermoso mundo interior
que se escondia en wne selva riea 4 Drillante de mebdforas
stngulares.  Para Uegar a clla, a esa “Herva de pronei-
sion” del pocie Bermadez, Klsic Alvarado de Ricord puso
lo mejor y nmuis delicado de sy regresd de sy erpericncia
no s6lo con la satisfocoion interior del deber cwmplido sino
lambicn con el reconoctmiento que stempre, turde o lem-
pruno, geompedia o lus tareas de lao culbura hechas con se-
riedad, justicie ¥ verdad.

Su actitud recuerda lo de aquellos argongutas de lu
antigiiedad. Ellos dejaban sus Herras y vide contidigno
para 1 en pos de les lejanias desconocidas. Cuando ve-
tornaban no sdlo volvian con vicos trofeos, perfunes crd-
Heos y productos exlrafos.  Traion ademds un mensaje,

13



el ere el de que en otras Liervas, obros hombres faanbion
sentian i guardaban una vida nterior que, « pesar de o
interinu de las cosas humoanes, es la fuente permanente
de un wmundo superior que ex ol mundo de las ereaeiones
cspirituales,

CARLOS MANUKL GASTREAZORO,

Danaandg, 1960,



| PARTI

UBICACION HISTORICO—LITERARIA






CAPITULO 1

BERMUDEY EN LA ECLOSION DI
LA PONSTIA NUKVA

Quien revise las obras poélicas panamenas anterio
res a ia década del B0, las sentirda destefiidas por el tiem-
poe, en su apariencia y en su contenido. Las convulsiones
del mundo han hecho evolucionar tanto nuestra sonsibili-
dad gque hoy nos pareee remota la aspiracidén clasicista
que en esa época informd nuestra poesia, retrasada en vas
rios afos con respecto a la poesia universal,

lisa distancia artistica que en gran parte todavia man-
lenemos muy a nuestro pesar, es eaturalmente explica-
ble por ¢l retraso social con que inanguramos ol siglo.

Sioel desarrollo cultural del Istmo hubiera sido uno
de los agentes v no s6lo un objetivo de nuesira indepen-
denciz politica de 1903, sin duda los poetas de los eomicn-
zos de la replblica habrian desplegado su actividad erea-
dora dentro de lag corrientes universales de la poesia, con
oportunidad y con mejor éxito, Kl desamparo cultural con
gue Iz nacién inicio su vida de Estado independiente, sc
palpa en Jas producciones poéticas nacionales de Iug tres
primeras décadas de este siglo, reveladoras de que, si bien
nuestros poctas asumicron la responsabilidad de la dificil
hora que leg focd vivir, inclusive haeiendo a veces de las
letras un dinstrumento politico, en gencral sus obras no
resisten la severidad de un juicio eritico, en ocasiones por
ausencia de confenidos vitales, con frecuencia por s ro-
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petido temarto, finalmente por su anticuado corte, con el
que rindieron up tributo en exeeogo prolongado al Roman-
ticismo literario y al Modernismo, cuando ya la sensibi-
dad universal reclamaba y lograba formas mnuevas para
lag nuevas modalidades que la vida contemporvinea impu-
so al hombre.

No es el anacvonismo literario ol inico responsable
del pobre mérito artistico de tales obras, pues algunas
lograron calidad poética en gracia a la intensa voeacién
de sus autores. Iy el caso de Ricardo Miré y Gaspar OQc-
tavio Hernandez. Mas ¢s0s raros posmas —raros por I
escasos--- figuran en lag antologias semidispersos ontro
un arenal de versgos mintsceutos cuya leelura s6lo realizan
quienes sienten por la poesia un amor a prucba de histo-
ria. es deeir, eapaz de metodizarse y depurarse a base de
docnmentacion, Sdlo un interds de orientacidn histériea
puede gostencr a una porsona en la lectura de las moncio-
nadas obras literarias.

Tan habituada a su modesto cireuwlo provinciano es-
taba la produceion poética nacional, gue nuestros bardos
ausaban va la impresion de concursantes con un mismo
tema ('), y ¢l cambio hahria de sobrevenir de suyo, cum-

(1) Comparense los siguientes sonclos: el primere, “Descontento”,
de Tedn A, Soto, del libro Keléeticas, 1907.

Kl sepundo, “Misicas™, del libro de Gaspar Octavio HMernin-
dez, Melodius del Pasado, 1915,

K1 teveero y el enarto, de fos Segundos Prefudios de Rieardo
Mird, 1916 {(pag. 73-74).

1S Todo me hicre, todo: la seerela.,..”
2. -“Todo vibra eon musica: los mares....”
3 LE

3-fTodo se apagn on ol azul: la vela. ...
Ao-Todo ge enclende bajo el sol: la gota....”

Compirese “Cristo y la Mujer de Sichar”, de Gaspar Oclavio
Hernandex, (Imprenta Fsto y Aquelle), Panama 1915, pag. 9)
con los “Poemas profunos” de Ricardo Mird, de losn Segundon
Preludios (Tipografia Moderna, Panama 1916 — pag. 105).
Comparese el sohcto de Dario ITervera, “Diana” (Rodrigo Mi-
ré lo reproduce en Cien afios de Pocsic en Panammd, pig. 97),
con el de Ledn A, Sota “A la Venus de Milo”, del libro Keldeti-
cas, 1907 y eon el poema cen alejancdrinos, “Futerpe”, de Cris-
tobal Martinez.
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plicnde el fendmoeno que Diamasgo Alonso denomina can-
saneio poético, que se presenta enando “agotaday una tée-
nica y una imagineria, los poetag sienten ¢l no mitigable
prurite de la variacion™ (2),

Tal acontencimiento, condicionado por lag presiones
universales en mayor medida que por una exclusiva auto-
determinacién nacional, se realizdé agqui tardiamente y por
influencia europea, como ocurrido en gencral en Amérien,
con la excepeion de los paises mis avanxados culturalmen-
fo. Eneawsar la actividad literaria nacional hacia las co-
rrientes de vanguardia fue empresa arvdua en la cual se
empefiaron algunos intelectuales progresigtas como Ro-
que Javier Laurcnza (%), Inrique Ruiz Vernacci, José
Dolores Moscote, Qctavio Méndez Pereira, Didgencs de
Ta Rosa, Rodrigo Mird, Manuel ¥errer, Manuel Roy, cote.,
guiencs colaboraron en diversas formas en la batalla por
la renovacion de nuestra pocsia.

Masg ¢l agente gue con mayor eficacia inyecté cn nues-
tro modio el aliento innovador de la mentalidad naciente
fue Onde, el Agil ¥ revolucionario libro de Rogelio Sindn,
publicado en 1929 con lo cual s¢ comprende que una bue-
na obra de arte siecmpre entusiasma mas que los mejores
razonamientos de la mas atildada proga,

Desde la publicacién de este likro, que por su forma
novedosa ¥ su tendencia a la universalidad es una impor-
tacién de las conquistay literarias europeas, nuestros poc-
tas parecen cobrar coneiencia de que el arte como produc-
to social estd inmerso en el flujo temporal de la hisgtoria
¥y oque su esencia eterna no desconoce, antes bicn supone,
el cummplimiento de la ley evolutiva,

(2)  Alonso, Damaso, Eusayos sobre poesia espaole, Revista de
Oceidente Arpentina. -Buenos Aives, 1940, pag. 61).
(3)  Véase su conferencia “Los poetes de o generacion republicen.

pronunciada on 1983 y publicada en ese mismo afia por la
Editorial TLa Moderna, 8. A, - Panamai.
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Habria que ingistir en que no se trata de simples “mo-
das” Literarias, sino de movimicntos de honda raiz social,
que por sor caracteristicos del momento historico que los
cngendra, pasan con la celeridad propia de todo lo que es
producto de nuestro tiempo, pero dejando siempree un ras-
tro, ya una preocupacién, ya una ruina sobre la cual s
levantarin las nuovas obras.

Segln reciente confesidn del propio Tristin Tzara,
redactor del Manificsto Dada 1918, que elevd el absurdo
a categoria poética, “cuando digo nosolros, picnso sobre
todo en esa generacidon que, durante la guerra de 1914-
1918, sufrié cn la carne de su adolescencia pura y abier-
ta a lo vida, al ver a su alrededor la verdad burlada, ves-
tida con los despojos de la vanidad o de la bajera de los
intereses de clase. Dada nacid de una exigencia moral, de
una voluntad implacable de aleanzar un absoluto moral...”.
“IMoner, Patria, TFamilia, Arte, Religion, Libertad, Fra-
ternidad, ete,, ote., de tantas nociones que responden a ne-
cesidades humanas, no subsistian mis que esqueldicas
convenciones, porque estaban vacias de sn contenido esen-
cial” (Y.

De tal movimiento y practicamente con log mismos
poetas nacié luego ol surrealismo impulsado principalmaen-
te por el pocta André Breton, quien sobre ol absurdo que
caracterizé al dadaismo proclamé la validez podtica de
la imaginacion, del suefio.

Sobre la base cienlifica de las teorias froudianas dni
sitbeonseiente, que constituia un mundo inexplorado para
la poesia, el surrealismo fuvo repercusién universal: sn
influencia cn la poesia de hoy e innegable, aun en los
poctag de intencidn social que pretenden negarls, pues
si ol individualismo que lo caracterizé ha wido superado,

(1) Tzara, Tristdn, Kl Suricalisme de hoy.  Alpe, Buenos Aires,
1965 (Pags. 25 y 26),
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en cambio algunos recursos féenicos como el predominio
de la metafora, contintan vigenfes.

En Panami seria uvna audacia definiv la obra de al-
gun autor como perteneciente a determinada escuela van-
guardista, puesto que la morosa ineursidén de nuestra poe-
sia en los predios del arte nueve la hivo compleja. FPor
otra parte, a propdsilo de nuestra venovaciéon poédtica no
podria aplicarse el conceplo de generacion, pues ol grupo
gue la impulsé no fue homogéneo, ya que aungue tales
poetas coincidieron eronoldgicamente en cumplir unn ac-
titud iconoclasta tan necesaria como la del fuego y mis
tfecunda, no llenaron los requisitos minimos para consti-
fuir una generacion literaria, v os dificil definir hoy esu
etapa con otro nombre mis apropiado que el genérico que
se le da de “poesia nueva” (®), pues es bien sabido que ¢l
de “vanguardismo” sélo le fue adecuado en su primer im-
pulso, cuando representd una verdadera fuerza de cho-
que. (%)

) En Kuroepa los dsmes habian surgido con tal precipitacion gue
de todos ellos se hizo un solo frente, pero vasto v hetorogéneo,
animado por un afan innovador gque rompié con log moldes mé-
tricos tradicionales, con log procedimienfos estilisticos, con los
enfoques, eon laz lopiea racional,  Fnsanchd el horvizonte de
log lemas y en ansia de libertad abrio puertag prohbibidas que

<o

{

yva algunos anfecesores, - digamos por ejemplo Baudelaive y
todos Jog “poctias malditos” -— habian osado penctrar. La Li-

bertad invoeada procurd la doble perspectiva de la muwtimpliet-
dad de los medios expresivos y de las manifestaciones mis
andaces de la individualidad,

{6) En este estudio se emplea en oeasiones la denominacién “poe-
sin vanguardistn”, puesto que la relatividad de {tal denomina-
cien o8 de todes wodos la misma implicita en la de “poesia
nueva' ¥ pucde suceder que -— yeferidog a determinada ctapa
de la poesia — estos nombres pierdan su valor semdntico pro-
pie ¥y queden en el lengnaje con un sentido csirictamnente his-
tévico,  Cabe suponer due al témine “vappunardismo™ puc-
da ocurrir lo mismo que al de “modernismo®; tal acontece on
la bistoria con la dominacién de las edades Moderna y Con-
temporinea.

21



Pertenceié Ricardo J. Bermidez al grupo de lox poe-
tas —Antonio Isaza A., Demelrio Merrera 8., Rogue Ja-
vier Laurenza (%), cle, -« gue con devociéon artistica y
admirable audacia intelectual realizaron el movimiento,
si bien cada uno de eflos infundié & sa obra un sello pro-
pio inconfundibie, tunto en los temas como en ¢l estilo. Su
prineipal tarea fuc la de sacudir la inereia que mantenia
o nuestra poesia en el recinto ya en ruinas del Romanti-
cismo literario vy del Modernisme, para insuflarle log nue-
vos recursos téenicos v lag nuevas concepeiones del arve
de nuestro tiempo.

Dentro de lag corrienles nuevas, o obra de Berma-
ey se singularizd desde sus inicios por su esmero formal
y por la hondura de sus contenidos. Su trayectoria ha si.
do ascendente, desde el primer libro, Poemas de Ausencia
(%), que se acredité por la profusidn extraordinaria de
metaforas originales y por sus audaces sugestiones; con
la Wlegic o Adolfo Hitler (?), libro de encrucijada en que
su poesia cambia de norte, orientindose hacia la manera
nerudiang que parcee ya mis nuestra, pero alimentado
de savia personal. s la misma téenica que se prolonga
hasta o Addn Taberado ('), para luego girar hacia el
ejercicio mis dificil, mis abstracto vy mas frio de lag V-
ridetones del Pez en e Sangre ('), que luego se atempe-

() Roque Javier Taurenza fuc uno de log principales pestores:
Antonio Isaxa A, habia publicado poemas vanguardistag ais-
lados en focha anterior a la publicacién de Onda,  (Véuse To-
drigo Mird, Cien wios de poesia en Panamnd, pag. XVI).

(8) Poemas de Ausencigo—Talleres de la “Tribuna de TPanami”,
B VT - 987,

(9)  Wlegia o« Adolfo itler. . Kditorial Dario, Twos Angeles, Cali
fornia, 1941,

(10)  Addn Liberado, sepundo premio de poesia del Conewrso lite-

rarvio. Ricardo Mird, (942, - Imprenla Topes, Buenas Aires,
A0 VILodd,
(") Veariaeiones del pez en la sengre, Panamd Amériea - 25-I.

48.  Reproducido on Clen adios de Poesio en Paned, por Ro-
drigo Mird, paging 208,
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la métrica; afiade lag conquistas del Modernismo sin in-
currir en su afectacion; incorpora los procedimientog poé-
ticos novisimos, ¥ cllo con tal capacidad selectiva, con tal
exquisites, que todo tema queda expresado con impecable
puleritud.
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RASGOS ESTILISTICOS






CAPITULO U
CARACTERES GENERALLES

Stoel analisis tradicional de lag ereaciones literarias
en lo que se denomina fondo y forma, hoy en vias de
ser superado, ne tuviera otro propésito que el de metodi-
zar el estudio de la obea, sevin innecesario comentar poy
sepurado cstos dos aspectos, tan fundidos eslin entre si.

Mas, para una apreciacion total de la obra literaria,
la expresion no se puede desvincular del contenido, puesto
que no es sino el modo como se exteriorizan la ideologia
v la sensibilidad del autor. No cabe hablar entonces de
artificio en la forma, ya que todas sus caracteristicas
exteriores swrgen del fondo migsmo de la Inspiracion vy
no pueden evitarse sin afectar la plenitud de la mismea.

No es que el confornoe mida la calidad de la poesia,
sino que log atribulos que lo distinguen son siempre ma-
tices del complejo vital del poeta, senderos que ¢l deja
abiertos al lector hacin o gran rvigqueza de su intimidad
lirica. Kn tal sentido, cada rasgo es un angulo de la obra
integra y como tal ha de apreciarvse, soslayando las pre-
ferencing entre lo sencillo vy lo complejo con gue tantas
veces cb prejuleio comiin cierra los caminos del goce os-
idtico.

L razon del estilo es la razin interna de toda la
poesia, de la personalidad del eseritor.  Cuanto inds se
detulle y analice el estilo tanto mas se penetrard en el
sentido de los temas, en la evolucidén inteleciual, emotiva
¥y estética del bardo, y mias se conocerd de su concepeion
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del mundo y de los méviles profundos que condicionan s
actitud ante la vida, inclusive su conducta social. Las
mismas fuerzas de determinismo y lbertad que chocan y
secomplementan en cada individuo, hasta conformarlo
sin lograr definivle absolutamente sino hasta la hora de
fa muerte, son las que luchan y se armonizan en el estilo
con igual vastedad de perspectivas, aunque a veces los
mismos poctas no son muy conscientes de las fuerzas eon-
trarvias que configuran su obra,

Por esan armonfa entre formas de expresion vy con-
lenidos expresados, inherente a toda ercacion de positivo
valor, la poesia de Ricardo J. Bermudez brilld, desde su
amanecer, signada por un ideal de perfeceidon estétien
digno de su densidad de pensamiento. 8¢ puede PeSp-
rar a través de la formu, el aire de seleccién y universa-
tHdad que alienta en su obra, ademas de las esencias seo-
timentales v reflexivas que la sustentan.

Hablar en este cago de vaciedad, de falseamiento de
las realidas, de eswobismo y de falla de sentido es la-
marse o engatio, porque o obra on cuyo examen nos em-
peiamos estia saturada de un grave contenido, interpre-
tado por una inleligencia metddies y una sensibilidad
Fefinada, con Tormas hasadas on L tradicién pero inyec.
tadas de savia nueva, y con un sentido que se va captando
lentamente en una especie de voluplyosidad estética.  Un
lector que sea perspicay. y bien informado se regocijarg
sin duda con Innmumerables hallazgos que olrog lectores
no hemos logrado percibir.

Por otra parte, no es ilorico que un hombre de vasta
informacidn observe en sus actividades intelectuales una
actitud acorde con su formacion académica, v el hecho
de gue algunos cseritores hayan aleanzado logros extra-
ordinarios polarizando simultineamente sus  creacioned
haecia los dos extremos de la corriente culta v la corriente
popular —Gongora, ¢l caso mis radical en Kspajfin donde
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hay muchos aun hoy--— no implica on modo alpune que
ia posicidon cultista sen Talsa.

Ahora bien, ademas de enlta, o quizds en gran parte
por ello, la poesia de Bermider tiende a la wndversalidad,
am el sentido de que su contenido, sus motivos, no se cifien
por gu expresion o ana  determinada region geogralica
como en la poesia loealista (repionalismo del habla, Tuga-
reg v tradiciones), sino quo a pesar de nutrirse en nuestro
ambicnte (en la acepeion mds amplia del término: natu-
raleza, sociedad, con todo lo que abavean), éste aparcee
asimilado ¥ proyectade en radiaciones amplias, universa-
los, perfeetamente concebibles en otrog sitios de la tevrs.

Y despues de esta clasilicacion sintéliea de poesia
culta y universal extraida fundamentalmente de las singu-
laridades de su estilo, conviene analizar los caracteres
estilisticos mis sobresalientes en los poemas de Bermnidey,
& saber:

l.—La metafora como prineipal medio de expresion,

-

2.—0La novedad vy originalidad de las mismas.

Be—lmpleo de sinestesias,

4.-—Vidiones de carficter onirieo.

A.-—Prescindencia de la andedota,

6.—Adjetivacion  viguisima, portadora de matices
emolivos, plasticos vy conceptuales.

T.—Abstraceion de los términoes.

¥.—Seleccion del voeabulario.

G—Pureza idiomatica.

10.—Iimpeecabilidad métrica,
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CAPITULO [

LA METAFORA COMO PRINCIPAL
MEDIO DE EXPRESION

Kintre las carvaclevisticas del estilo de Bermuider se
destaca de manera relevante la expresion simbélica.  Sin
caer en excesos puede alirmarse que toda sy obra ostd ba-
sada en la metafora, y algunas veces en la metifora pura,
es deeir, aquélla en que el plano irreal no se mezela con
el plano real que le sirve de sustento, (K1 término T
se restringe aqui a tal figura literaria, ¥ no puede ser ox-
tendido a la poesia de Bermadez como maliciosamente so
acostumbra entre nosotros, pues su poesia no es pura en el
sentido téenico que ha adqguirido el voecablo, ya que esta
plena de contenido Flosélice). ()

La. metifora pura exige al lector un gran esfuerzo
imaginativo para aprehender ¢l contenido ¥ como a me-
nudo hay mis de una en cada verso, resulta indispensablo
detencrse on cada frase a sondear ¢l sentido pleno de In
misma, fragmentando asi el torrente poético como en ni-
merosas Totografing estiaticas, lo cual produce un efecto
de Trialdad de que no siempre padece el poema.

(1) Huelga deeir que la metafora no es un recurso que irrumpe
bruscamente en la poesia de hoy, sihe que Liene una larga tra-
yeetoria. A proposito puede citarse a Diamaso Alonso: T
poesia nuestra, econcretamente la espafiola, comisnza con sin-

ples imagenes ceuacionales.  La de la pura meld-
fora s un lento proeeso que ticne dos momentos culminantes:
el gongorine y el contempordnce™.  (Op. cit. pag. 40}.

e



Se ha considerado que es mas propio del lenguaje
poético sugerir que expresar, v es ¢l simbolo el Namado o
cumplir esta mision de atesorar el misterio de la poesia,
que degpieria cn el lector ese estado de ansiednd gue
Nictzsche llamara “la embriaguez del enigma”. ()

aran parte del deleite que 1a leetura de un poemi des-
pierta se debe a lo que el mismo lector pone e si, v dsa
es una de lag virtudes de la poesia uucva, que sugirviendo
sin definir, convierte al lector en participe del acto ervea-
dor, porque en la interpretaciéon que hace de eada simbolo
pone en juego su imaginacion, sus recuerdos, sus resortes
cmotivos mas intimos,

Aludiendo a esta comunicacion que se entabla enlrve
el lector y el poema se ha dicho con justicia gque “no se
puede hallar poesia en parte alguna =i no se la leva en

K07 ().

Para aventurarse a explorar el mistevio de los sim-
bolos es necesario entrar al poemsa con la imaginacion en-
cendida y el dnimo despierto a todas lag sorpresas, i
goce estético comienza en Ja bisqueda.

Para descifrar la ecuncion metaférica en Bermudez,
108 serviremos de ejemplos tomados de sus dislintas obras.
ada una de las cuales represenla una ctapa de la trayec-
toria poética del autor. Bus cinco libros estan colmados
de metaforas, provistas de una funeion que no es deco-
rativa sino csenecial, pues Uevan sohre sl todo el caudal
de la inspiracion y constituyen el instrumento que ¢l poe-
ta encucntra mas digno, por lo eual casi todo el lenguaje
gue emplea os de caractor simbdlice,

lin la ereacion de las metatoras, el optimismo de Bor-
muder sefiala siempre tos mis elevados puntos de seme-

2)  Ast hablé Zargfustra. “De I visién g del enigma”.
) La cita es de Henri Bremond, Poesia Pura, 19d. €, ¢ 1., Buenos
Adves, 1947 pag. 106).
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Janza. 0] esteticiemo (Y)Y gue se veveln con claridad en
todos los agpectos de su obra explica la condicién enalte-
cedora de los simbolos, entre los que muy rara ver se en-
cuentra alguno que disminuya el nivel del objeto compa-
rado,  Las metaforas Namadas radicales por su prosaismo,
no se encuentran en esla obra. Todas gon podticas. In-
clusive en la Klegiv o Adolfo Hitler, que es un poema po-
litico,

Metdiforas sensorinles—Segin el drgano de percep-
cién con que el poeta recibe el estimule del ambionte, lag
de caricter sensorial vienen en profusidn por las cinco
viag; sobre todo las visuales, entre s cuales abundan lasg
que aluden a Tormas y a colores; la gama de colores que
utilize es muy variada; la luz aparece varias veces con ol
sentido de vitalidad gue tiene tradicionalmente.

in el primer libro publicado por Bermildez, Poewnas
de Ausencia, cargado de erotismo, son [vecuentes también
las metaforas palatales, Jas tactiles, lag olfativas; las au-
ditivas son preferentemente musicales,

el tevcero de los Poemas de Ausencia, tomamos los
siguientes cjemplos:

A cada beso de tu vese viva

No es ésta una metafora simple; como hay entre log ob-
jetos comparados (la boca vy la rosa) varias razones de
semejanza, s¢ teata de una metafora compleja, de las la-
madas matlfiples.  Bi se atiende al color, que es quizds la
mas llamativa de las semejanzas, su cardeter os visual.
Pero con ella se haee relerencin lambién a Ia Lersura v al
perfume, por lo cual es también tdctil y olfative: impre-
siona a la vez varios sentidos (Kn el caso de la rosa hay
sin embargo que hacer nn parénlesis aclaratorio: se trata

(4) Tl términe ha de tomarse en ol mis objelive de sus senticos,
T.a autora de csbe estudio ne comparte la epinion desdefiosa gue
suele dav al término un cardcter despectivo.
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de un simbolo tradicional que ha de comentarse mis ade-
Iante).
Iintre las de cardcter palalal pueden citarse:
—Dpara el sueilo de micl de tu reir (B)
—vainille de mis lunag sin sabor
Una de cardcter auditive seria:
—en todog mis silencios hns wibrado
Y una tactil:
—Fecundn entre mis alas extraviados
el nido de tu pecho de jazmin.

tn Poemas de Ausencio, los cjemplos parecen multi-
plicarse, ¥y es verdaderamente sorprendente la habilidad
de Bermudez para simbolizar, destacindose en tal aspec-
to aun en este tiempo en que Ja metafora reina en la poe-
gia como en ilustracién del postulade de Ramén Gémez de
la Serna: “Ilay que cmplear hoy dog imégenes cada cineo
segundos de escritura para emplear mafiana tres en los
mismoy cineo segundos”. (5).

La simbologia da siempre indicio cierto de los inte-
reses que llenan la vida del poeta. ¥V como Ja profesion
de Bermiudez es ofra arte, la Arquitectura, en ella toma
motivos de comparacién para sus figuras poéticas.  Leaurcl
de Ceniza y Cunndo lo Isla eve Doncelle son las obras on
donde aparecen estos ejemplos:

Casi domo §in lustres ni guirnaldas. . .
—serenisimo albur en eapiteles

de claridad. ..
~Ya en dsea arguitectnra terminada

~—tus barrocas colinas despelnara
(b) Cada guiin indica que el verso que se eita os independionte del
anterior, Iy necesario recordar esta indieacidn porque mas
adelante abundaran las citas de versos independientes, aislados.

(6) Ramdin Gémer de la Serna, Tsmos, Tl Poseidén, Ruenos Aires,
19438, — pag. 14,
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—en esta reposada arguilectura
de tropicales frisns marineros
—la evprla del pueblo desfallece
—Barloventos de conchas, eapiteles
~—Raudos geranios guardan el glféizar
v los eanceles. ..
—Alla en las fiernas eispides del alba.

Su aficién por 1a pintura asoma en los siguicntes
ejemplog:

—Aguifuertes de brumas asustadas
on la acwreln de los tamarindog

Y su devoeidn musical en estos otros:

—A cada heso de tu rosa viva
comicnzan olras eras de caneion
—Iin tu jubilo blanco en do de sol.

igtas metdforas musicales se hacon eada vez mas de-
finidas ¥y mis audaces:
—Tug 16bregos cabellos de scherzos 1 somatas (A.
L) (M

—Aqui el adagio de la i suena. (L. de )

Y no falta por alli un “ballet de pijaros” (A, L) con
que se rinde tribute al arte de la danza.

Metdforas conceptuales~—A cada nuevo libre v a me-
dida que la vida va haciendo mdis compleja la persouanli-
dad, menos simple que en la ardorosa efusién adolescente,
{7y  DPara abreviar, las citas de las obras de Bermider se haran

en la forma que se sefalard a conlinuacion:

#) Poemas de Ausencin: 10, de A.

b} Elegia a Adolo TTitler: I, a A, 11,

¢) Adan Liberado: A, T

ch) Variaciones del ez en la Sangre: V. del I, en la 8.
dy Laurel de Ceniza: T. de C.

¢} Cuando la Tsla cra Doenccella: €. la L era T).



las metaforas van evolucionando con los temas hacla una
linea cada vez mis conceptual, hasty culminar en el ca-
racter filosofico de Lawrel de Cepiza.

Se trata de metaforas concepluales no porgue el pla-
no figurado busque como asicnto conceptos; al contrario:
los eonceptos (el ticmpo, la muerte, la vida) se represen-
tan con simbolos tomadoes del mundo conereto: la luna, el
rio, ete. Pueden reputarse concepluales porque el parale-
lismo que observan no consiste en una semejanza de ca-
racter fisico, sensorial, como en el cago de unos ojod que
por ser verdes se parecen a las luciérnagas, sino on una
correspondencia  conceptual: cuando Bermadez califica
de “ardorosa” la compaitia de la muerte (1, de C,} no se
reficre precisamente al calor sensorial, porque Ta sensa-
cion que la muerte produce cs de frio; ol adjetivo alude
conceptualmente al carjceter devastador del fuego, cuyo ar-
dor aniguila, convierte en ceniza cuanto toca, ¥ es por eso
una de las formas que la muoerte asume.  Se expresa la
idea, no la sgensacidon, de que ol fuego es, como ¢l agua,
uno de log caminos hacia ¢l (in,

Por eso no hay contradiceiéon cuando en un mismo
poema llama a la muerte: jardinera de fries soledades, y
luego dice: ya sosegado de {u ardorosa compafiin (1. de
., V). Lo que sucede es que uno de log adjetivos es do
caricter sensorial, y el otro conceptual.

In “lxilio y doble exilio”™ (poema aislado, 1948), que
as una elegia al profesor Juan Maria Aguilar, espanol que
murid en nuestra patria en cse mismo afio

un tore resuctta en el olvido
como simbolo de hispanidad. FEn “Carta” (%), a Stelia
Olmsted (norteamericana nacida en Guatemala) el toro es
uno de log simholos con que el posta le recucrda su ascen-
dencia hispanoamericana, en un paisaje tropical:

[istoy ante 1 v e {ove

(8) Tetras de Panamd, N 2. FKnero de 1958,
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negro cruza la plaza del pueblo con que suefias:

con hombres, frutas, rios, furpiales y ventanas

que, tal vez, nunca a flor de piel serd realmente
tuyo. ..

Iin Cuendo la Isle ere Doncelle ¢] mismo simbolo an-
terior es Ia inmoensidad, la fuerza cnorme, incontenible:
—lus rocas, Tas sardinas, las puitarras,
vy ol deslumbrante toro del vacio.

Los peces: por una generalizacion que arranca de las
teorias evolucionistas veferentes al hombre, los peces son
lu vida gue comienza, pero extendida a la naturaleza toda,
no exclusivamente al reino animal.  FMste motivo inicia v
da unidad a lag Vawriaciones del Pez en le Sangre: los cua-
tro elementos con que ya las antiguas cosmogonias expli-
aban el origen y la formacién del mundo contienen en su
seno el pez de la evolucién vital:

De un tiempoe sin edad y por el tiempo vivo

del aire, el agua, el Tucgo, la tierra y la memoria
del hombre elemental y del espacio puro,

gofteabn con wn pez clamando por la sangre,

Iiste poema, sustenlado con hase en la contradiceién
de vida y muerte, de todo lo que nace y perece, gque ge
inicia y tiene fin, expresa que con el alborear del amor —
promesa de multiplicacion de la especie— que a la vex
engendré el olvido, ya el per, vida primigenia y sujeta a
la continuidad, nadaba, se movia en lag interminables co-
rricntes de la vida:

Cuando emplumé el amor las alas del olvido,
alld en seniles parques de musgo congelado,
ya erratil por las sicnes de trashumantles novios
el raudo pez de espumas nadaba por Jla sangve,
Las doneellus y las novias son las posibilidedes de vida
sun en polencia, la fecundidad del future, la esperanza to-
davia en flor de fructificaciones vitales: las que realiza-
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an por la ley del amor la continuidad de la especic.  Con
tal sentido aparecen en la eslrofa precedente, v también
en las que siguen:

.. .los céfiros salinos

que feeundan los valles y las novias
—TDonde la mano pule sus lorturas

¥ csconde lias arcanas confidencias

es mejor que lloréis porque ¢l olvido

lastima log cimientos del verano,

las apacibles trenzas de los novics.

Los pdjaros: la cvolucidn en el uso de este simbolo
cjemplifica muy bicn la de lus concepeiones del poeta, apo-
yvadas en sus comienzos en metdforas sensoriales que se
Lueron haciendo cada vez mas coneeptuales. Cuando los pi-
Jaros aparecieron en Poemas de Ausencin, tenian un valor
auditivo, musical, seglin c¢jemplo que se estudiard oportu-
namente: “de pajaros tachonas mi silencio”. . .

kn Addan Liberado log pdjaros son el fluir de la exis-
tencia sometida a constante cambio por las presiones in-
teriores ¥ exteriores, v dentro de este concepto de cambio
caben todos log estados animicos y todas Jas circunstan-
clas gue Implican una variacion: el hastio, el olvide, ¢l
tiempo, la distancia, ef morir. 188 uno de log simbolos méis
misteriosos y dificiles porque no tiene un contenido sus-
tancial, conereto y definido, sino que presenta una moda-
lidad especial: su contenido es verbal y su dificultad es-
triba en que con pdjeros no se denota ¢l ave sino su vuelo,
con lo que la figura literaria es una metatora loprada »
través de una metonimia;
—DPasaron unog pajaros con alas infinitas. ..
Después no imaginaba siquiers tu sonrisa.
—Pagsaron unos pajaros con alas plateadas

y fuiste adelgazando hasta quedar en nada. (A.
L. Primer recuerdo)
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Cuando la vida cega el ave se detiene, como se cxpre-
sa en los versos siguientes, de “Presencia de mi padre a
los veinte afios de su muerte” (A, I.):

—pura poder hundirme en tu conciencia ausente. .
. hoy estuve mirando intensamente
la forma exacta de un gorrién en vuelo caneceludo,
—ITacia ticmpo que buscaba tus anclas extraviadas
sin sospechar la permanencia
de tu mortal cansancio aguzapado
eonio un ove noclurng en mi dolor marchito,
Fin esta misma obra hay un verso en que representan
log instintos:

—La vida corre por mis venas sin pretensiones fi-
logéficas,
sin azotayr amds pdjores melignos. . (lineuentro
con la vida)

Pero ya en Lowrel de Cendze son un signo de vida
pura, vida que canta triunfalmente frente a la muerte,
pero que en cierlo modo la anticipa en ol canto;

—y on ambitos de sombra tu fHgura

cejard cn sus ardides, demasiado

tarde para que el mirlo lo denlors. (VI1T)
—la ealundriv te advierte en su quejido.. (VII)

Sin embargo, el simbolo znalizade adquiere significa-
cign contraria en un caso especial en que ¢l poeta desdo-
bla su personalidad v junto a las memorias del pasado se
contempla como un artista muerto, es decir, que no logrd
realizarse y adiving su porvenir en el velar de las aves,
como log antiguos augures:

—Los haberes de ayer junto a la lampara:
el libro abierto y el difunto artista
que vislumbrd su refulgente doble
con hiclos en los ojos, demasiado
temprano en el voler de las gaviotas. (1. de
[v).
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Naturalmente, las gaviotas se asocian con la muerte
por una semejanza de indole conceplual, no visual: son
aves emigrantes cuyo vielo, on fuga bhacin otros climas,
trac a la mente del hombre recuerdos de partidas acaso
sin retorno; y en tal sentido la metifora tiene un antece-
dente en nuestra poesia cn “La dltima gaviota”, el bello
goneto de Ricardo Mird.

Los espejos: cste simbolo aparcce desde Poenias de
Ausencie.  Aqui el egpejo representa la imagen; despren-
dido de ella el pocta la contempla como una proyeceién
cotapleti de su yo, pero tan real, tun animada como si €l
mismo se¢ hubiera vaciado en ella:

—11 habla del espejo no se cmpefia
si voy a conversar con mi dolor. (IX)
lin Loaurel de Ceriza son una forma de Ja muerte:
-——Como imigenes vueltas del espejo
sin colestes visiones nl relatos, (T de G4, 1)

Hay aqui una reminiscencia de “Alicia en el pais de
fas maravillag”, recogida también en “Alice Blue” (A, 1.) -
“Como aquella otra Alicia sumergida cn cristales, —te
cacapaste a través del agua del espejo”; 4dlo que ahora en
vez de log fantisticos svenos de Alicia, alude a una vida
vacia, desprovista del encanto que pudo contener, una vida
gue concluye “sin celestes vigiones ni relatos™.

También asoma la muerle en los sigulentes versos doel
poema TV de Lawrel de Conizo:

—Nadic acompaiia o la marchila adelfa,
sombra de {lor cn los eristales vagos,
figura de tu ser en la obstinada
comba de los espejos intranquailos.

Naturalmente que tras esta pocdtica deseripeidn hay
un subsuelo filoséfico de marcada orientacion platénica
por la cual el mundo gue vemos os el de las imagenes, ol
de lag copiag, el de lag sombras; tal caractoristica aparces
muy c¢lara en el Gltimoe ejemplo citado,
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Las estafuas: en Bermidez, las estatuas son valorves
eroticos ya muertos, congelados on su antigua helleza pero
exanimes, ubicados en la memoria como en un estrato fo-
silivado que no aleanza o la emocién:

—lia acumuolada vy libre trahsparencia
del tiempo en el cspejo de sus ojos
revive los aromas de la amante
ausente en las estutvas del olvido. (Y)

IEn este cjemplo hay una relerencia orotica.  Tin ol
gue sigue, simbolizan o inmovilidad de las cosas muerlas
frente al fluir de las que viven; se habla a la Muerte:

~Reina on lu magnitud de los solsticios
que envejeces de amor sin abatirme
v sigues siendo nifa en los horarios:
reclina fas estatuas y contempla
las vastas posesiones de la sangre. (I de C., 1)

A veees lag metiforas se dan por perifrasis en rea-
lidad nada claras, que recuerdan mucho log procodimion-
tos gongorines. Asi cuando llama o las campanas,

—i Oh suplicuntes bronces prevestidos!
lis mejor que Horéis porque la rosa
desespera rasgada entre las dunas... (1. de C,
VI

Perilfrasis  (sobre una sincedogue) sustenfada en la
idea religiosa de lag campanas que doblan a la muerte
de un creyvente; simbolo del que mucre es agui Ia rosa.

[in ocasiones, se din casos en que una idea abstrac-
ta simboliza o otra; asi al expresar el fuduro por lag po-
sibilidades vitales:

— lintonces, el velado escalofrio
de tu vosada lenpua sin futuro (L, de C,, VI)

(9 “Divagacion ponoerdial”;  inédita,
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— il deseo de continuidad, expresado como
Lo culto
veronil por los céfiros salinos
que fecundan loz valles y las novias, (1. de (.,
1)

Desde luego que las metaforas sensoriales aparccen
en toda la obra y es natural que asi sea, pues si se aspi-
rara a las conceptuales como a un ideal, la poesia per-
deria lo mas agradable de su cncanto: la facultad de dar-
nos la belleza de manera intuitiva, sin log razonamicntos
inherentes a la poesia reflexién; y ningan poeta puede
descartar de su actividad lo que fue la muneras primige-
nia de expresar la poesia. Sobre todo ¢n poemas descrip-
livos como los de Cuando la Isle erc Doncelle, la meti-
fora sensorial vuclve al primer plano:

Ciudad de callejones inclinados:
pidica flor de marineros pétalos. (G- la [ era
1, X)
—Iin las olas, tu rosiro por las manos,
como un arpe de iz gue se suaviza, (10)
avanzé cntre las margenes, enhiosto
con un calor de porecluna oscurd. (C. la 1, ery
D., X1I)

Metaforas visuales, tictiles, cle., a veces emergen en
armoniosa unidad por imperativos de la inspiracién y re-
sultan perfectay imdgenes alegdricas que aureolan con
inusitado resplandor Ta vision de la isla y ol mar:

Desde entonces abraza su cintura
i Oh cnajenada nifia en las almenas!
v log labiog le cubre de corales
con marejadas de zafiros foegos, (. la 1. era
D, 1)
Il acentuade caricter sensorial en la poesia ha sido

(10)  in ravag ccasiones aparcce ¢l “eomo” que téenicamente bace
de la Figura una comparecién.
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sehalado come propio del barroco (11} y aunque tal asce-
to ha sido varias veces impugnado, es obvio que si hay un
predominio sensorial en la poesia barroca, conceplo és-
te dltimo que no restringimos a un determinado momen-
to de la literatura, sino que entendemos vieente como
una “eonstante” de la higtoria del arte literario, vy aun
de todas lag artes,

Metiforas envofivo-sensoriales,  Ademas de lag meti-
foras sensoriales y de las conceptuales, en la obra de
Bermidez figuran algunas que parccen presentarse por
un mecanismo sensovial- emotivo, degprovistas de reflexi-
vidad y de légica racional, surgidas por asociacién sen
timental directa

Insulus de aleanfor y lamarindos,

herméticas y maltiples, descubren

en el teldm de plata sus coronag

para verte pasar, cioga y orguida,

por los morosos cauces del sonido, (L. de (',

VI

A la Muerte deificada le abren paso trsules de alean-

for, v aqui enftra on juego la actitud estética sensorial
con una scgura mezela de cierto femor infantil, bastante
inconsciente, que muchos experimentamos ante la fragan-
cia de alcanfor que despedian los antiguos muebles de los
ahuelos, particularmente los balles, que a cualguier per-
sona con un minimum de imaginacién le parceen seme-
jantes por su forma y su color oscuro a las cajas mortuo-
rias, il miedo al ancanfor v su evocacién de muerte se
dan, como diriz un psicdlogo, por condicionamiento.

[iste ex uno de los casos excepelonales en que la mo-
tafora se bace cxcesivamente subjotiva y por consiguion.

(L1} Véase Guillermo Diaw-Plaja, Defensa de lo Critiea. “Sobre
el espirity del barroco”.--Kd. Barna, $. A., Barcelonu, 1953,
piging 112),
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te mas dificil, v es cuando exige al leclor una participa-
cidn cast creadora,

Metiforas que cuentan con una tradiciin.— Sobre todo
en Lawrel de Cendza que es una elegia en nucve cantos
en que se desarrolla el fema de la muerte, el poeta coun
gran sentido ha abrevado en las fuentes tradicionales de
la poesin para buscar motivos que sugieran la idea de la
muerte, ¥ya que su concepeidn es lan personal y tan av-
tistica que st de plano rompicra con la tradicién recacria
en ¢l hermetismo de las Variaciones del poz en la sangre.
Naturalmente gque por la capacidad creadora del autor,
entas metiforas adquieren earacterces novedosos, poro sur-
gen csencialmente do la teadicion greco-lating ;

L lowrel, cuyas hojas —emblema de  gloria—  han
ceronado o travis de lag cdades las testas de los poctas
v de los héroes vencrados, lin la poesia de Bermuadez el
faurel resume todas lag posibilidades triunfantes del uni-
verso: la vida, que es la primera gloria de que puede en-
vanecerse el hombre, Con tal sentido se habia empleoadae
va en las Varieciones del Pez en la Sungre, poema que
conticnie en gormen, aisldamente, algunas ideas que mas
Ltarde han de desarrollavse en Luurel de Ceniza:

Cual intuyeron leves delicias metafigicas
ineluctables naafragos lorando en los cantiles,
sumerjo el corazén herido de tormoentas

sin enlrever los Neidos lowrveles de o sangre.

No es necesario insistiv en la agociacion de gloria que
¢l laurel conlleva.

Lo muerte estd representada en la cewiza, que bien
pucde equivaler a lo que tog roligiosos laman el polve o
ol barro a que ha de volver ¢l hombre, por lo que el sim-
holo es de Tacil deduceién, También las naves v las aguas,
v aqui cabe recordar, como ejemplos clasicos, la barea de
Caronte v los riog con que Manrigque simboliza nuestras
vidas “que van a dar a lg mar®,
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Eiste simbolismo del mar tienc también huoellas per-
sonales subconscientes que puedon rastrearse desde ol
Addn Liberado, cuyo poema “Ruptura con el mar” con-
tiene esta patética estrofa:

-y me acosan recuerdos de hospitales,

de lagas adornadas con rosas de mercurio

y gritos de mujeres que se arranean log hijos a
{pedazos

por ess asociaclon de vida torturada

que existe entre ol sollozo de tus olas

y aquel otro dolor sin horizontes.

Law @mapoly tiene entre sus multiples significa-
ciopes la de Ia muerte, n nueslva literatura nacional no
se ha generalizado el simbolo porgue se trata de una flor
exo6tica. Pero en Neruda, por ejemplo, tenemos “las ama-
pelas negras que nadie puede contemplay sin morir™, (12).

También por su color rojo puede aludir a la sangre,
va sea como indicio de energia vital, (sonrisa de amapo-
las, A, T.) o kien de luchas violentas, que cs el sentido
que parece desprenderse de las paginas finales de Addn
Taberadao:

y tite de amapolas encendicas

lag  Fnguidas espaldas

inquebrantablemente sordas.  (Povque descde mi
infancia.,.)

Otro de los simbolos de la muerte es el ciprés, yuizis
por la costumbre que hay en algunos lugares de sembrar-
lo en los cementerios. Futre los ospafioles contempori-
heos el simbolo ha hecho Tortuna, sobre todo con Antonio

(12)  Pablo Neruda, Residencin en fa Tierve. Kd, Tosada, 8. AL
Buenos Adrves, 1951 (Z2a. ed.) “Vuelve el otono”, Awmade Alon-
80, en su Paesia y estilo de Publo Neruda, hoaee un detallado
comentario sobve este simbolo.

45



Machado ("), lo mismo que en nuestra América; valga
el ejemplo del “Coloquioc bajo el ciprés”, de Andrés Floy
Blanco (del libro Géiraluna), gue es un poema ecantado z

la sombra casi mortuoria de ose Arbol.

Bermudez se repredenta la vida en su peripecia co-
tidiana como un laberinto (no es necesario aludiz al Mi-
notauro) :

i Oh laberinto, hermoso laberinto! (. de €., 11D ;
el mundo, como un bogque (la selva de Dante) :
en donde las natales estrellas sucumbicron:
extrafio residente de un hosque desahuciado.
{V. del P.oen la 8,
v quien lo habita como un cextraifio es desde luego el hom-
bre,

Como Tuerza en movimicnto dentro de la evolucién
de la naturaleza, la vida csta representada por la sangre,
término que se reitera al final de cada estrofa on las Va-
rigeiones del Pex en la Stugre; pero ademas de oste sig-
nificade genérico, la sangre es también el signo de la con-
cienein individual, de Jo personal, del yoo

- soterrades cauces de mivlos v amarantos
redime el panorama los tumbos de la sangre.

Ly mifposas como signo de erotismo pueden tener
origen un fanto oscuro en una asoeiacién pur similitud
con la paloma que era, junto a la manzana v la rosa, atri-
buto de Venus:

~-he eorride mas lejos que fodas mis amargas
(rogistenciay
(13) Un elemplo entre wmuchos: “va del cenit declinando
iba del emprés del huerto
Triamente iluminando
ol alte ramaje verta®,
Lo poesin de Awlonio Machado. Td Gredos.— Madrid, 1955,
pag. 62).
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hasta desfigurar la tlerna marvipossa de tu sexo.,

(A. 1., “Segundo recuerdo’™)

— . .ahora recuerdo que fui lluvia sexual para fus
BUNOS,

wmariposa de fuego sobre tu boea despiadada-
mente tierna) (A, ., Alice Blue)

Parece muy claro que es ¢l mismo sentido con que so
alude a lag palomag, en los giguientes versos do lag Vi
riecones del Pez en la Sangre:

Con lenta libertad y con hrunidos goces
transmigran lag fortuitas palomas del desco.

Lie rose os uno de los simbolos de mayor prestigio
y empleo deniro de la tradieidn, porque g {ravés de In
historia, esa flor ha estado asociadn al amor y a todos sus
titos, debido o su singuluar bellexa, a su perfume ¥ a su
romantica leyenda: cuando de les espumas del mar nacio
Afredita  en Citeres, brotaban  rosas  blancas  donde
sus ples hollaban. Poro un dia en que el celoso Ares
~metamorfoseado en jabalf para ejercey su venpanza-—
hirig mortalmente & Adonis, fa diosa Citerea “amiga de
ln voluptuosidad”, corrié por la selva en profeecion de
sioamante movibundo, y se hirig el pie con la espina de
un roral; la rosa, tefiida por la diving sangre se tornd
purpiirea. La diosa del amor v la bellexn, que hixe de
esta flor vnoe de sus atributos, solia vepalar con rosas a
los mortales clegidos de su coraziom, costumbre gque hercs
daron log humanos, pues cdad hubo en Ja historia e¢n
que una olrenda de rosas cora la forma adecuada parva las
declavaciones de amor,

I I poesia, o roza ha mantenido su valor simbéli-
co que se ha envigueeido con el tiempo, haciéndose cada
diz mas complejo. Referida o los labios de una mujer,

a ecada beso de tu rosa viva (12, de AL, 11D
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puede significar la sensualidad, la belloza, o fragancia,
Iin T alabanza de Ia natuvalez:,

de pie on los huracancs,

con una rosa roja on los amores (Cola 1 era D 1)
puede  simbolizar ¢l renacer continuo, la marsvilla  con
e las fuerzas naturales se mapificstan. Kn un poema
flosddico,

para después, obh rosa pensativa,

hundivme entre tu forma transitiva

envilando en tu muerte y en mi muerte

(“A una rosa”, sonclo) (")

puede tener el cardcter negativo de la fugacidad de la vida,
de la fragilidad de la belleza, con lo que ¢l simbolo cobra
un matiz temporal; puede aludir también al dolor que las
upariencias halagiiefiag originan, por la contiglidad cspa-
cial de la rosa con la espina:

engatziwda en la lanza del espino
que desgarra la nube del sollozo. (del mismo
=oneto)

Los poctas profundos de todas lag épocas, los gue
viven ftorturados por ¢l tiempo, no con el Trio interés es-
peeulativo de los “metalisicos” sino con la desgarradora
angustia del hombre que se sabe mortal irremediablemente,
con frecuencia se miran en la rosa como cn el mejor es-
pedo que o naturalesn les ofvece:

“Ayver naciste, y morirds mafiana..”
~-Slstas, que fueron pompa y alegria.”

Lo anberior alusién o Gdongora y a Calderdén pare-
ce vedundante y mintsceula en o mar de cjemplos famo-
“0a que pueden eitarse. L rosa, venerada desde los tiem-
pos anfiguos, se hizo inmortal en las letras a través de

(14)  “Vibracienos literavias  dominieales”.  Watrella de  Panamed,
PG-10 047,
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Homero, de 1lesiodo, de Safo; esta poctisa la distinguia
ya como reina entre las flores ('3}, De modo que entre los
simholos fradicionales, la rosa cs quizdg el més anliguu
y el mas empleado.

En la obra de Bermuder hay, ademis de lag metifo-
rag, confundidos con cllas, algunos tropos gue pueden de-
linirse como metonimiag, y que logran el caricter de sims
holos debido a que cumplen esa Funcidn especifica, y a que
se repiten no pocas veces en la obra, siempre con igual sig-
nificacion.  Por ejemplo, cuando para expresar la idea del
tiempo se emplea el signo relof o ¢l hovario, y aun la luna:

—Naufrago de ese mundo sén horario (A, T., Re-
greso a Alfredo Navarro).
-—e nuevo oigo tu vor de gelatina vy hueso frio
para siempre ensuciada eon el rudo compdis de
(los relojes
(A. L., Presencia de mi padre a los veinte afiog
de su muerte).
y sigues giendo nifia en los horarios (1. de C., [)
............ bajo un elego
crepusculo de oniricos carbones.
donde jamas o luna se revela, (L. de L, 1X)
—PPero una noche ol pubo de (e b
dejard de lativ en los ordculos. (L. de C., V1)

Con los dados expresa ol azar, lo qus de eventual, im-
previsto ¢ involuntario entra en la fijacién de los destinos:
—Al vesurgir ¢l dia en log al'jibes
corren los dados con premura y micdo (1. de (.
111}

Hay olro ejemplo de metonimia cuando con ol sim-

(15)  Safo, “Odie « lv Rosa”: “Floridos prades: i los altos dio-

ses - oo dicran una reina, escogerian - entre lus lindas flo-
res i ln vosa, -eesas rosas de Venus, que prodigan - sus fo-
vores, ... "
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holo material del corazdn alude o los sentimientos bonda-~
dosos, 0 a una especial condicidn do sensibilidad :
—y asl, tu corazdn propicio para el beso,

tu iluminado corazén interminable. ... (A, 1.,

Alice Blue)

Kis usual ¢l empleo de esta palabra en ¢l lenguaje co-
rriente, con csa misma accpeidn: asi se dice; tiene buen
corazon, o mal corazdn, para indicar que determinada per-
sona cs bondadosa o cruel, Pero Bermider ensalza este ¢im-
bolo con cualidades egregias: habla de un coraxdn no gim-
plemente bueno, sino tocado de luz, y ademdis, de bondad
ilimitada, “interminable”; propicio para el beso, que cs
también un tropo con que alude al amor que se realiza nor-
malmente.

-—Donde el polvo jamés cubre fas puertas
gque clerran las mangiores del pasado. (1. de

., V)

L1 polvo eq aqul el gimbolo del fiempo, pero no abs-
tracto y filosélico como las calegorias kantianas, sino el
paso sergible del tiempo sobre nuestras vidas; tiene por
cllo un matiz hondamente subjetivo: es un simbolo triste,
porque sugiere la idea del abandono en que caen los obje-
tog por la ausencia de scres que se esmeren en su eunidado
diario. Il eine, que tantos recursos tecnicos utiliza para
sugerir, frecuentemente emplea el polve y la telaraia pa-
ra presentar ta huella del tiempo en tas casas deshahitadas.

Para el hbombre, ¢l tiempo pierde su sentido cuando se
han traspasado los umbrales de Ia mucerte, porque se en-
tra por ellog a un estado definitivo. (b para deeirlo en
olra forma, hablando con rigor metalisico, la Lemporelidad
de la vida humana se pierde en o cleruidad del fiempo;
por clio el reino de la muerte es agquél

donde el polvo jamas cobre las puertas
gue clervan las mansiones del pasado.
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1

s una idea desconsoladora que recuerda por su con-
tenido frio e inexovable aquel tereeto dantesco de la en
trada al infierno:

“Y como no hay en mi fin ni mudanza
nada fue antes que yo, sine lo eterno. . . .
Quicn enfre aqui renuncie a In esperanza’.
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