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CONJUNTO FOLKLORICO NACIONAL DE PANAMA

El Conjunto FOLKLORICO NACIONAL DE PANAMA estd
integrado por un grupo entusiasta de jovenes de las mds variadas
profesiones y ocupaciones. Provienen de distintas partes del pais
y los une un vinculo comun: el amor y respeto profundo por las
manifestaciones mads positivas de nuestro folklore.

A pesar de su reciente constitucién, el 18 de junio de 1975,
son poseedores desde los claustros universitarios, de una conside-
rable experiencia en la proyeccién del folklore panamefio. El
Conjunto Folklorico Nacional de Panamé se ha definido por una
lucha en pro del rescate de nuestro acervo folklorico y su extensa
divulgacion.

Fl momento actual demanda cada vez mds de nuestras mani-
festaciones de folklore social para la promocién de nuestras me-
tas como nacién, tanto dentro como fuera del pais. Se plantea
cada vez con mds fuerza la necesidad de llevar el baile y la danza
folklorica al escenario. Esta necesidad histérica podria presentar-
se en desmedro de nuestro folkiore por la falta de una justa
valoracién o un conocimiento superficial de estas manifesta-
ciones.

Conscientes de lo anterior, ¢l Conjunto Folklérico Nacional
de Panam4, ha llevado al escenario nuestros bailes y danzas tradi-
cionales nutriéndose de dos fuentes principales: ¢l celoso respeto
por las raices folkléricas y el uso de modernas técnicas escenogrd-
ficas y teatrales. Mantcniéndose fieles a las coreografias tradicio-
nales en sus clementos mas significativos y recogiendo los moda-
les vy dejos caracteristicos, han logrado ajustarse a las limitaciones
de tiempo y espacio escénico propios de la proyeccidn estética
del folklore.



PROGRAMA

Primera Parte

Fragmento del Poema: “Panama Defendida™
de josé Franco

1. DANZA DEL CARACOL de los indios KUNAS, del Archi-
piélago de San Blas.

La Danza del Caracol es un homenaje a las cosas bellas v
Utiles de la naturaleza. Desde tiempos inmemoriales, anteg
de que llegaran a nuestras tierras las campanas de los con-
quistadores, el caracol o ““morbeb’” ha sido empleado para
llamar al trabajo comunal vy a reuniones.

Los movimientos de los danzantes imitan la forma en espiral
del ‘““morbeb’’, dibujando bellisimas figuras al son de los
“cammu-purwui” o flautas que interpretan los hombres a-
compafados por las “‘na’’ o maracas de las mujeres.

Frangmento del Poema:
“Los Caballos de los Conquistadores’
de Enrique Chuez

2. CANTO DE BIENVENIDA

Décimas de Carlos F. Chagmarin.
Cantador: Santos Diaz

“El canto de la mejorana es, por antonomasia el canto varo-
nil panamefio, la cancién nativa del hombre de los campos y
pueblos del interior de Panamd. Es el canto en el cual el
hombre luce su genio poético, suvoz,su oido, su memoria.”
(Tambor y Socavén, M.F. Zarate).

Traida al nuevo mundo por los conquistadores, la décima es
la forma de construccion poética empleada para el canto de
la mejorana. He aqui una de las tradicicues folkloricas mas
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antiguas de nuestro pais, con plena vigencia en nuestros
dias.

VELORIO DE LA CRUZ

Procesiéon

Canto a lo divino.
Cantador: Alberto Vargas
Baile de pindin.

Las fiestas de la Cruz de mayo, celebradas en la regién de
Azuero el 3 de mayo, fue una tradicion festiva-religiosa
vinculada a la produccién conocida también como el Velo-
rio de la Cruz. Se iniciaban con una misa tempranc en la
mafiana, después de la cual el sacerdote nombraba al nuevo
mayordomo, de entre los que hubieran tenido buenas cose-
chas ese afo. Luego de la misa todos se dirigian a la casa del
maycrdomo en donde se iniciaban las celebraciones. Prime-
ro con el canto de décimas a lo divino, pasando después a
otros temas, para luego derivar en bailes de tambor o cuer-
da. Son todavia muy recordados los Velorios de la Cruz en
la Pasera de Guararé.

TAMBORES DE FAENA

Vaca colora
Lios camarones
Corré Julian
Baile del torito

Los tambores de faena se caracterizan por incorporar movi-
mientos y figuras corecgraficas que imitan animales v tareas
propias del campo, tales como la lidia de ganado y otras. El
contenido de las coplas que se cantan para estos tambores
también hacen alusion a las faenas del campo y gozan toda-
via de gran popularidad en la regién de Azuero.
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5. CUADRO DE LOS PESCADORES

Panama es un pais de costas bafiadas por dos mares.
Paradéjicamente no encontramos bailes folkléricos en los
cuales la vida de mar sea motivo central. Con la masica de la
cumbia “La Costefia", baile que ain no ha sido totalmente
documentado, hemos coreografiado este cuadro, haciendo la
observaciébn que se trata de un arreglo y no de un baile
netamente folklérico.

6. DECIMAS AL CAMPESINO

Décimas de Carlos F. Changmarin
Cantador: Santos Diaz y Alberto
Vargas.

7. CUADRO DE OCU

Carga del rancho
Zapatero
Mejorana
Cumbia

En los campos de Herrera y Veraguas, el campesino se ve
obligado por los terratenientes y por la pobreza asi como
por el agotamiento de las tierras que cultiva, a mudar su
rancho de un lugar a otro. La comunidad entera, a través de
la ayuda mutua representada por la ‘‘junta’ colabora con el
trabajo. Una mujer arrastra un sefiuelo de tela blanca, el cual
es sequido por los campesinos que van transportando el te-
cho del rancho. La terminacién del trabajo comunitario es
motivo para celebrar la ocasién con bailes de mejorana, pro-
pios de esta region.

8. CUADRO DE LOS NEGROS CONGOS DE COLON

La contribucién de los negros congos al acervo folklérico
nacional es de incalculable valor. El aporte cultural negro se
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evidencia en casi todas nuestras manifestaciones folkléricas,
compartiendo con el aporte hispanico e indigena en propor-
ciones que varian segin el hecho folklérico y las regiones
donde éstos se dan. Los negros congos se caracterizan ade-
mas por cultivar manifestaciones folkléricas de un claro con-
tenido politico, que han resistido el efecto de los siglos. La
dramatizacién un tanto burlesca de la opresion inhumana y
el maltrato de que fueran victimas durante la época de la
colonia ha superado las barreras del tiempo y ha llegado
hasta nuestros dias con sorprendente vigor.

Fragmento del Poema: “Incidente de
cumbia”, de Demetrio Korsi.
Actta: Jorge Him Casanova.

9. CUADRO DE LA CHORRERA

Entrada
Cumbia chorrerana

La Chorrera ostenta un tipo de bailes completamente dife-
rentes al resto de la Republica. De una poblacién mixta, con
fuerte acento negro. La Chorrera ha mantenido admirable-
mente la pureza de sus bailes y tradiciones. A pesar de ser
La Chorrera un lugar de paso obligado para viajar al interior,
y estar a escasas 20 millas de la ciudad capital, el efecto
deformante de la cercania a la capital no se ha dejado sentir
tan desastrosamente en el folklore chorrerano. Los hailes de
este distrito son descritos por los investigadores como lentos
y ceremoniosos en especial los tambores y como alegres vy
sensuales sus cumbias. Se puede percibir incluso, cierta simi-
litud entre la cumbia Chorrerana y la cumbia de Cartagena,
Colombia. Esto no es de sorprender si se toma en conside-
racién los afios que nos vincularon con Colombia. Todavia
muchos recuerdan con nostalgia las famosas cumbias que se
realizaban en la cantina de don Félix Amore.



INTERMEDIO

Segunda Parte

10. BAILES DE ANTANO

11.

Contradanza: Colaco Cortez
Danzén Cumbia: Juan Molina

Los bailes de saldén tuvieron vigencia en Panama hasta fines
de siglo pasado, quedando hoy algunos remanentes de éstos
en algunas partes del pais. En ellos se advierte el refinamien-
to europeizante, caracteristico de la época. Estos bailes de
salon no son considerados como bailes folkléricos. Sin em-
bargo, los hemos incluido introduciéndoles algunos elemen-
tos de disefio coreografico, porque representan una etapa de
la evolucién de la danza popular panamefia.

DIABLICOS SUCIOS

De las danzas de diablos que recorren las calles de La Villa
de Los Santos, Chitré y otras ciudades del interior, para las
celebraciones del Corpus Christi, la de los diablicos sucios
goza de gran popularidad. Es una danza sin parlamento, de
sequro origen religioso, que ha llegado a nosotros desde los
tiempos de la colonia cuando ésta cumplia un papel funda-
mental en la catequizacion. Hemos introducido algqunso ele-
mentos de disefio coreografico especiales para ésta funcion.

12, SERENATA

“Yo no sé cuanto daria”

letra: Carlos F, Changmarin

musica: Pedro Baeza. Sergio Cruz.
intérpretes: Sergio Cruz, Pedro Baeza,
Libio Pérez, Ivan Moscoso.
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13,

14.

15.

EL PUNTO
“*Santa Librada’'. de Edgardo Quintero.

El punto ha sido y sigue siendo un baile de exhibicién de
despliegue de arte y elegancia. Lo realiza una pareja frente a
un publico atento y en suspenso. Este baile consta de cuatro
movimientos que son: el paseo, el zapateo, escobillac y la
sequidilla. Goza de un gran prestigio en nuestros dias, al
igual que lo tuvo a fines del siglo pasado cuando fue bailado
en los mas elegantes salones.

DECIMAS DE SOBERANIA

Cuando la Zona séa mia”. autor: Carlos
F. Changmarin. Cantador: Santos Diaz

A través de la décima el hombre panamefio expresa sus ale-
grias, sus tristezas, sus criticas, sus temores, ¥ sus angustias.
El problema latente de nuestra soberania en la Zona del
Canal ha hecho eco en el compositor y en los cantadores de
mejorana y asi han surgido las décimas de soberania.

BAILES SANTERNOS

Cumbia
Tambor Norte
Atravesao

Los bailes santefios son los més conocidos y admirados en
toda la Republica. Tal vez se deba a la emigracién que de la
provincia de Los Santos ha salido hacia todo el pais y a la
alegria contagiosa de la musica y los cantos de esta regién.
Sin duda los bailes de la regién de Azuero han sido divulga-
dos extensamente y de alli en parte la popularidad de éstos.
De la hermosa y extensa gama de bailes santefios hemos
seleccionado la Cumbia, el Tamborito y el Atravesao para
esta presentaciéon. ‘



Fragmento del Poema: ‘“Panamé Defendida’’,
de José Franco.

16, CARNAVAL EN LAS TABLAS

En los pueblos de las provincias de Los Santos y Herrera se
celebran con ardor y pompa inigualables las fiestas del Car-
naval. La ciudad de Las Tablas ha tomado el liderazgo de
estas celebraciones.

Durante los cuatro dias de desbordante y contagiosa alegria
las tunas de Calle Arriba v Calle Abajo recorren in.cansable-
mente las calles y plazas de la ciudad.

Hoy, las murgas han sustituido a las cantalantes privandoncs
del primor de sus voces. Sin embargo, la murga se ha hecho
popular, invadiendo con su bullanguera alegria los cuerpos
de los danzantes y espectadores quienes sin darse cuenta, se
hallan de improviso sumergidos en el torbellino del carnaval.



ALGUNOS JUICIOS CRITICOS
SOBRE EL CONJUNTO FOLKLORICO
NACIONAL DE PANAMA .

. “Pocas veces se ve conjugar Folklore y teatro con acertada habilidad...
Algo que puede mostrar a cualquier extraiio nuestra verdad en ¢l campo de
lo ritmico; del movimiento del baile mismo con su acento desnudo. v

DORA PEREZ DE ZARATE
1975

... “Mosaico de bailes nacionales con pretensiones de abarcar la mds completa
expresion de nuestras manifestaciones artistico musicales..... espléndido des-
pliegue de lujosa belleza artistica.. sentimos una impresion tan intensa como
si hubiésemos tenido una visién de la Patria misma en el escenario del Tealro
Nacional.”

JORGE CONTE PORRAS,
1975

«una de las mds auténticas expresiones de la riqueza artistica del pueblo
panamefio’...

AMADOU MAHTAR M’BOW
Director General de la UNESCO
1976

“Auténtice muestre de musica y donzas tradicionales de este pais, asi como
un encomiable cjemplo de lucha por lu libertad y la soberanta panameia.”

“Fstamos seguros de que este especticulo, cargado de dramatismo y mudti-
tudinaria alegria, contribuird en alto grado a fortalecer la conciencia antico-
lonialista del pueblo de Panamd, de la misma manera que confiamos en la
pronta y definitiva recuperacién de la Zona del Canal.”

REUNION DE EXPERTOS
EN POLITICAS CULTURALES
DE AMERICA LATINA Y EL CARIBE
1976

e “;Alguien ha sentido alguna vez el deseo de Horar al escuchar nuestra
misica alegre y ver nuestros coloridos y ricos bailes? Es tan indescriptible-
mente hermosa la presentacion que esa fue la emocion que legé hasta
nuestros ojos. Sentimos el alma nacional en nuestras manos.”
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GRISELDA LOPEZ
1976

“leualmente en el Teatro Nacional se presenté un programa pocas veces
igualedo de Folklore, a cargo del Conjunto Folkiérico Nacional del Instituto
Nacional de Cultura, agrupacién folklorica dirigida por Héctor Hooper y
José B. Sarsanedas. El espectdculo folkidrico que ofrecit este grupo es de lo
mejor que hemos visto en mucho tiempo. Medido, sin snobismos innecesa-
rios, con una alegria propia, con una coherencia que recoge desde las mani-
festaciones de los indios cunas hasta los Congos de Colén, y los dieblicos de
las Provincias Centrales, el Conjunto Folklorico del INAC deja un sabor de
panameflidad —sin pretensiones chovinistas— que es una muestra que debe
ser levada v paseada alrededor del mundo para decirle al planeta entero qué
somos vy por qué queremos ser independientes y soberanos en todo este
pequefio territorio que es algo mis que un Canal, aunque el Canal a la larga
seq s6lo nuestro.”

BERTA ALICIA PERALTA
1976
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«.“Llama la atencién la auténtica expresién de nuestros bailes y danzas, sin
mezclas estilizantes para consumo turistico. Otro aspecto notable de la pre-
sentacion de este Conjunto del INAC es el mensaje nacionalista que nos deja
su presentacion. Se aprovecha con habilidad las décimas y cantos, para
evpresar la protesta histérice de los panamefios frente al injusto enclave
colonial. Pero no se cae en ningiin momento en chabacanerias ni en nolas de
mal gusto, ni muche menos se pierde la alegriv de nuestra misica y el vigor
de nuestras denzas tipicas, levadas en un escenario lujoso, que en todo
momento nos hace sentir muy orgullosos que un grupo de técnicos y artistas
panamenos haya sido capaz de lograr una obra artistica de esta magnitud.

MARIO VELASQUEZ
1976
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AUTORES
Musica de introduccién al espectaculo: Conjunto Rio Purio.

Cumbia “Noche Oscura’’, Francisco Ramirez
Cumbia “La Flor de Lilold", Antonio Saenz
Cumbia “Nunca me desprecies”, Francisco
Ramirez

Pasillo “Recuerdos de Antafio
Cumbia “Montecarlo.”

Introduccién Musica Aborigen Jorge Ledezma
Décimas Carlos F. Changmarin
Fracciones de poemas:

“Panama Defendida'’, José Franco.,

“Los Caballos de los Conquistadores’’, Enrique Chuez
“Incidente de Cumbia'’, Demetrio Korsi.

Punto “Santa Librada' Edgardo Quintero
Contradanza Colaco Cortez.
Danzoén cumbia Juan Molina.

Cumbia “Revoleén en San Antonio’ Alfredo Escudero
Atravesao “Carnavales en La Palma'’ Euclides Castillo

En la produccion de éste espectaculo se ha contado con la aseso-
ria folklérica de los especialistas:

Prof. DORA PEREZ DE ZARATE

Don JOSE MIGUEL LEGUISAMO
Prof. JULIO AROSEMENA MORENO
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PRODUCCION
Director General y Asesor Folklérico HECTOR T. HOOPER
Disefio de luces, escenografia

libreto, produccién y direccidon
artistica JOSE B. SARSANEDAS

Administrador del Conjunto RAFAEL MEDINA CASIS
Jefe de escena MARIBEL CABALLERO
Louminotecnia CRESCENCIO DE LEON
Tramoya JAVIER SARSANEDAS
TOBIAS PINILLO

EDMUNDO DE LA CRUZ
ONOFRE BARAHONA

. Realizacién escenogréfica LLOYD BARTLEY
Sonido y Grabaciones BERNIE KIRKWOQOD
Proyecciones JAVIER SARSANEDAS
Diapositivas INSTITUTO PANAMENO
DE TURISMO Y
TELEVISORA EDUCATIVA
(TV6) :
Maquillaje BLANQUITA CASANOVA
Asistente de maguillaje NORMA DE LA ESPADA
Guardarropia JUDITH DE THOMPSCN
ROSA SAAVEDRA
Utileria EDMUNDO DE LA CRUZ
JUAN GUERRERO F.
ENRIQUE THOMPSON
MARIA TERESA BORACE

WALTER VALENZUELA.
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MUSICOS

Mejoranero Rafael Gonzalez
Cantadores Santos Diaz
Alberto Vargas
Cantalantes Oderay Cerrud
Carmen A. Lizarraga
Nifios Jorge Him Casanova
Magaly Chacon S.
Gisela Thompson
Violinista Anselmo Villarreal
Guitarrero Ceferino Vergara
Acordeonista Euclides Castillo
Tamboreros Jorge Garcia

Pedro Cerrud
Pastor Garcia

Churuquero Rubén De Alba
Serenateros Pedro Baeza
Sergio Cruz

Libio Pérez
Ivan Moscoso

Voz Jesus Canto
Murgas Panamé Boris Judrez (trompeta),
director.

Joagquin Riocs (trompeta)
Daniel Rios (trombén)

Eloy Vivar (saxofén)

José Gonzalez (saxofon)
Rolando Verbel (redoblante)
Roberto Pitre {(bombo)



CONJUNTO FOLKLORICO NACIONAL DE PANAMA
Bailadores

(por orden alfabético)

Luis Arenas

Onofre Barahona
Leonidas Cajar
Aaron Charry
Rubén De Alba
Abelardo De Gracia
Edmundo De la Cruz
Elmer Diaz

Luis Figueroa
Manuel Figueroa
Victor Fong

Jorge Garcia

Juan Guerrero F,
Ivan Martinez’
Rafael Medina C.
Félix Palmer
Ramén Serrano
Enrique Thompson

Lucero Athanasiadis
Blanca Barrera
Vicky Berrio

Kora Bustamante
Oderay Cerrud
Rosaura Figueroa
Yolanda Gustave
Adela Insturain
Carmen A. Lizarraga
Marta Melgarejo
Felicidad Meza L.
Rosa Saavedra

Elsa Saez

Leyra Salazar
Amalia Smith
Denise Tapia

Judith de Thompson
Lucilda Thompson

CONJUNTO DE DANZAS KUNAS NELE KANTULE

director: Prof, Benicio Morales

Gerinelda Kantule
Dalvis Arango

Milvia Gonzalez
Fredesvinda Preciado
Andrea Preciado

Valencio Arango
Isaac Bastidas
Quirino Johnson
Aristébulo De Leon
Silvino Guillén
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CONJUNTO DE NEGROS CONGOS DE COLON

directora: Dofia Lilia Perea de Gondola

Reina Crescencia Martinez
Rey Calixto Vargas
Pajarito Francisco Nereida
Princesas Ruth Maria Ramos
Yadira Ramos
Diablo Ricardo Santos
Tamboreros Juan Acosta
Luis Barahona
Lucio Catuy
Martin Géndola
Bailadores Teresa de Esquina
Matia Gondola

Genara Camargo
Vicenta Martinez
Patrocinio Aguilar
Tomas Acosta
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